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I. CERCETŀRI ἧTIINἩIFICE ĊN DOMENIUL CREAἩIEI MUZICALE  

DIN REPUBLICA MOLDOV A 

MuzicŁ pentru orchestrŁ: simfonicŁ, concertantŁ ѽ.a.  

 

 

ɾɸʅʈ ʉʀʄʌʆʅʀʀ ɺ ʊɺʆʈʏɽʉʊɺɽ  

ʂʆʄʇʆɿʀʊʆʈɸ ɺʀʂʊʆʈɸ ʉʀʄʆʅʆɺɸ  

 
GENUL DE SIMFONIE ĊN CREAŝIA COMPOZITORULUI VICTOR SIMONOV 

 

THE SYMPHONY GENRE IN THE CREATION OF COMPOSER VIKTOR SIMONOV  

 

ɻɸʃʀʅɸ ʂʆʏɸʈʆɺɸ, 
ʜʦʢʪʦʨ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʚʝʜʝʥʠʷ, ʧʨʦʬʝʩʩʦʨ, 

ɸʢʘʜʝʤʠʷ ʤʫʟʳʢʠ, ʪʝʘʪʨʘ ʠ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠʩʢʫʩʩʪʚ 

 

CZU 785.11(470) 

 

ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʝʜʣʘʛʘʝʪʩʷ ʢʨʘʪʢʠʡ ʦʙʟʦʨ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ɺʠʢʪʦʨʘ ʉʠʤʦʥʦʚʘ, 

ʚʳʧʦʣʥʝʥʥʳʡ ʚ ʧʨʝʜʜʚʝʨʠʠ 80-ʣʝʪʥʝʛʦ ʶʙʠʣʝʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ 1975ï1991 ʛʦʜʘ 

ʨʘʙʦʪʘʚʰʝʛʦ ʚ ʄʦʣʜʘʚʠʠ ʠ ʧʦʥʳʥʝ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʧʝʨʝʝʟʜ ʚ ʄʦʩʢʚʫ, ʩʦʭʨʘʥʠʚʰʝʛʦ ʯʣʝʥʩʪʚʦ ʚ ʉʦʶʟʝ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʠ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʦʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ. ʂ ʥʘʩʪʦʷʱʝʤʫ ʚʨʝʤʝʥʠ ʢʨʫʧʥʳʝ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʝ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʚ ʝʛʦ ʧʦʨʪʬʝʣʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʜʝʩʷʪʴʶ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʤʠ ʢʦʥʮʝʨʪʘʤʠ ʠ ʩʝʤʴʶ 

ʩʠʤʬʦʥʠʷʤʠ. ʏʘʩʪʴ ʠʟ ʵʪʠʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʧʨʦʟʚʫʯʘʣʘ ʚ ʂʠʰʠʥʝʚʝ, ʊʠʨʘʩʧʦʣʝ ʠ ʄʦʩʢʚʝ, ʛʜʝ ʚ 

ʧʦʩʣʝʜʥʠʝ ʛʦʜʳ ʝʛʦ ʤʫʟʳʢʘ ʚʭʦʜʠʪ ʚ ʧʨʦʛʨʘʤʤʫ ʄʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʭ ʬʝʩʪʠʚʘʣʝʡ çʄʦʩʢʦʚʩʢʘʷ ʦʩʝʥʴè. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ɺʠʢʪʦʨ ʉʠʤʦʥʦʚ, ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʡ çʩʚʝʨʭʮʠʢʣè, ʩʠʤʬʦʥʠʷ, 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ ʢʦʥʮʝʨʪ, 80-ʣʝʪʥʠʡ ʶʙʠʣʝʡ  

 

Articolul oferŁ o scurtŁ trecere ´n revistŁ a creaŞiilor simfonice semnate de Victor Simonov, 

realizatŁ ´n ajunul jubileului sŁu de 80 de ani. Compozitorul a activat ´n Moldova ´ntre anii 1975ï1991, 

pŁstr©nd, ´nsŁ, ѽi astŁzi, ´n pofida faptului cŁ este stabilit la Moscova, calitatea sa de membru al Uniunii 

Compozitorilor ѽi Muzicologilor din Republica Moldova. P©nŁ ´n prezent, portofoliul sŁu conѿine mai multe 

lucrŁri orchestrale de proporŞii mari, printre care se numŁrŁ cele zece concerte instrumentale ѽi ѽapte 

simfonii. Unele dintre aceste lucrŁri au fost interpretate la ChiѽinŁu, Tiraspol ѽi Moscova, unde muzica lui ´n 

ultimii ani a fost inclusŁ ´n programele Festivalului Internaѿional ĂToamna la Moscovañ. 

Cuvinte-cheie: compozitorul Victor Simonov, "super ciclu" simfonic, simfonie, concert instrumental, 

jubileul de 80 de ani 

 

The article contains a brief overview of the symphony creation of Viktor Simonov realized on the eve 

of the composerôs 80th anniversary, who worked in Moldova in the period between 1975 and 1991 and after 

moving to Moscow he kept up his membership of the Union of Composers and Musicologists of the Republic 

of Moldova. By now, large orchestral works in his portfolio are represented by ten instrumental concertos 

and seven symphonies. Some of these creations were performed in Chisinau, Tiraspol and Moscow, where, in 

the recent years, his music has been included in the programs of the International Festival "Moscow 

Autumn". 

Keywords: composer Viktor Simonov, symphonic "super cycle", symphony, instrumental concerto, 

the 80th anniversary 

 

ʄʫʟʳʢʦʟʥʘʥʠʝ ʄʦʣʜʦʚʳ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʦʜʥʦʡ ʠʟ ʚʝʜʫʱʠʭ ʩʬʝʨ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʚʩʝʛʜʘ 

ʚʳʜʚʠʛʘʣʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʫʶ ʤʫʟʳʢʫ. ʇʝʨʚʦʩʪʝʧʝʥʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʝʡ ʧʨʠʜʘʚʘʣ ʠ 

ɺ.ɺ. ɸʢʩʝʥʦʚ, ʚ ʨʷʜʫ ʥʘʫʯʥʳʭ ʪʨʫʜʦʚ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʦʩʦʙʦʝ ʤʝʩʪʦ ʟʘʥʠʤʘʶʪ ʨʘʙʦʪʳ, 

ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʳʝ ʧʨʦʙʣʝʤʘʤ ʩʠʤʬʦʥʠʠ ʠ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʞʘʥʨʦʚ. ʊʘʢ, ʚ ʩʧʠʩʢʝ ʝʛʦ ʧʫʙʣʠʢʘʮʠʡ 
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ʥʘʩʯʠʪʳʚʘʝʪʩʷ 38 ʥʘʠʤʝʥʦʚʘʥʠʡ ʩʪʘʪʝʡ ʠ ʤʦʥʦʛʨʘʬʠʡ ʧʦ ʵʪʦʡ ʪʝʤʝ, ʘ ʚ ʚʳʰʝʜʰʝʤ ʚ 2012 

ʛʦʜʫ ʚ ʂʣʫʞʝ ʩʙʦʨʥʠʢʝ Studii muzicologice [1] ʚ hʝʩʪʠ ʠʟ ʚʦʩʴʤʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʚ ʚʪʦʨʦʛʦ 

ʨʘʟʜʝʣʘ, ʦʟʘʛʣʘʚʣʝʥʥʦʛʦ File din istoria modernŁ a artei muzicale naŞionale (Republica 

Moldova), ʘʚʪʦʨ ʜʘʝʪ ʢʨʠʪʠʯʝʩʢʠʡ ʘʥʘʣʠʟ ʢʦʥʢʨʝʪʥʳʭ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʠ 

ʧʨʝʜʣʘʛʘʝʪ ʦʮʝʥʢʫ ʥʦʚʳʭ ʪʝʥʜʝʥʮʠʡ ʚ ʜʘʥʥʦʡ ʦʙʣʘʩʪʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ. 

ʉʪʦʣʴ ʧʨʠʩʪʘʣʴʥʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʢ ʞʘʥʨʫ ʩʠʤʬʦʥʠʠ ʩʦ ʩʪʦʨʦʥʳ ʪʘʢʦʛʦ ʚʳʜʘʶʱʝʛʦʩʷ 

ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʘ-ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʷ, ʢʘʢʠʤ ʷʚʣʷʣʩʷ ɺ.ɺ. ɸʢʩʝʥʦʚ, ʥʝ ʩʣʫʯʘʡʥʦ ð ʚʝʜʴ ʩʠʤʬʦʥʠʷ 

ʠʟʜʘʚʥʘ ʩʯʠʪʘʝʪʩʷ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʩʣʦʞʥʳʭ ʚ ʢʦʥʮʝʧʪʫʘʣʴʥʦʤ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ, 

ʨʘʟʥʦʩʪʦʨʦʥʥʝ ʦʪʨʘʞʘʶʱʠʤ ʬʦʨʤʳ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʛʦ ʙʳʪʠʷ, ʢ ʪʦʤʫ ʞʝ ʦʥʘ ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʦ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʪ ʠ ʫʨʦʚʝʥʴ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʠʟʤʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ, ʦʙʨʘʱʘʶʱʠʭʩʷ ʢ ʜʘʥʥʦʤʫ 

ʞʘʥʨʫ. ʇʨʠʤʝʨʦʤ ʚʝʨʥʦʩʪʠ ʝʤʫ ʤʦʞʝʪ ʩʣʫʞʠʪʴ ʠ ɺʠʢʪʦʨ ʉʠʤʦʥʦʚ (ʨʦʜ. ʚ 1938 ʛ.) ð 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ, ʧʦʩʚʷʪʠʚʰʠʡ ʄʦʣʜʦʚʝ 16 ʣʝʪ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ ʞʠʟʥʠ, ʩ 1975 ʧʦ 1991 ʛʦʜ, ʠ ʚ 

ʥʘʩʪʦʷʱʝʝ ʚʨʝʤʷ ʧʨʠʙʣʠʞʘʶʱʠʡʩʷ ʢ 80-ʣʝʪʥʝʤʫ ʶʙʠʣʝʶ. ʆʥ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ ʦʪʜʘʣ ʜʘʥʴ ʵʪʦʤʫ 

ʞʘʥʨʫ ð ʥʘ ʩʝʛʦʜʥʷʰʥʠʡ ʜʝʥʴ ʚ ʝʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʤ ʧʦʨʪʬʝʣʝ 7 ʩʠʤʬʦʥʠʡ ʠʟ ʚʦʩʴʤʠ, ʩʦʟʜʘʥʥʳʭ 

ʚ ʨʘʟʥʳʝ ʛʦʜʳ ʚ ʄʦʩʢʚʝ ʠ ʚ ʂʠʰʠʥʝʚʝ. ʉʝʤʴ ʠʟ ʚʦʩʴʤʠ ð ʧʦʪʦʤʫ, ʯʪʦ ʧʘʨʪʠʪʫʨʘ ʊʨʝʪʴʝʡ 

ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʦʡ ʚ ʂʠʰʠʥʝʚʝ ʚ 1982ï84 ʛʛ. ʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʥʦʡ ʚ 1984 ʛʦʜʫ ʚ ʆʤʩʢʝ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʧʦʜ ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝʤ ʀ.ʄ. ɸʣʴʪʝʨʤʘʥʘ, ʙʳʣʘ ʫʪʨʘʯʝʥʘ. ʃʠʰʴ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ ʧʦʟʞʝ ð ʚ 

2010 ʛʦʜʫ, ʫʞʝ ʚ ʄʦʩʢʚʝ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʨʝʰʠʣʩʷ ʟʘʧʦʣʥʠʪʴ ʵʪʫ ʣʘʢʫʥʫ ʠ ʦʙʨʘʪʠʣʩʷ ʢ ʟʘʤʳʩʣʫ 

ʥʦʚʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʢʦʪʦʨʫʶ ʦʙʦʟʥʘʯʠʣ ʥʦʤʝʨʦʤ 3. 

ʇʝʨʚʳʡ ʞʝ ʦʧʳʪ ʚ ʞʘʥʨʝ ʩʠʤʬʦʥʠʠ ɺ. ʉʠʤʦʥʦʚ ʧʨʠʦʙʨʝʣ ʚ ʩʪʫʜʝʥʯʝʩʢʠʝ ʛʦʜʳ, 

ʩʦʟʜʘʚ ʩʚʦʶ ʜʠʧʣʦʤʥʫʶ ʨʘʙʦʪʫ ʚ ʢʣʘʩʩʝ ʧʨʦʬʝʩʩʦʨʘ ʅ.ʀ. ʇʝʡʢʦ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʷ ʰʢʦʣʳ 

ʅ.ʗ. ʄʷʩʢʦʚʩʢʦʛʦ (ʦʙʘ ʵʪʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʢʘʢ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʙʳʣʠ ʧʨʠʚʝʨʞʝʥʮʘʤʠ ʞʘʥʨʘ 

ʩʠʤʬʦʥʠʠ). ʇʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʘ ʙʳʣʘ ʇʝʨʚʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ ɺ. ʉʠʤʦʥʦʚʘ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʘʷ ʚ 1964ï65 ʛʛ., 

ʚʝʩʥʦʡ 1965 ʛʦʜʘ ʚ ɹʦʣʴʰʦʤ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʤ ʟʘʣʝ ʀʥʩʪʠʪʫʪʘ ʠʤ. ɻʥʝʩʠʥʳʭ, ʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ɸʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ɹʦʣʴʰʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ ʉʉʉʈ ʧʦʜ 

ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝʤ ʆ.ʄ. ɸʛʘʨʢʦʚʘ. ʊʝʧʣʦ ʚʩʪʨʝʯʝʥʥʘʷ ʧʫʙʣʠʢʦʡ, ʦʥʘ ʧʦʣʫʯʠʣʘ ʚʳʩʰʫʶ ʦʮʝʥʢʫ ʠ 

ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʵʢʟʘʤʝʥʘʮʠʦʥʥʦʡ ʢʦʤʠʩʩʠʠ. ʄʥʝ ʚ ʪʦʪ ʛʦʜ ʪʘʢʞʝ ʜʦʚʝʣʦʩʴ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʦʚʘʪʴ 

ʥʘ ʵʪʦʡ ʧʨʝʤʴʝʨʝ, ʢʘʢ ʠ ʙʳʪʴ ʩʚʠʜʝʪʝʣʝʤ ʩʘʤʦʛʦ ʧʨʦʮʝʩʩʘ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʤʥʦʛʠʭ ʩʪʨʘʥʠʮ 

ʉʠʤʬʦʥʠʠ. 

ʉʠʤʬʦʥʠʷ ʵʪʘ ʯʝʪʳʨʝʭʯʘʩʪʥʘ, ʚ ʥʝʡ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʝʪ ʣʠʨʠʢʦ-ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ. 

ʇʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ (c-moll) ʧʦ ʪʨʘʜʠʮʠʠ, ʚʳʜʝʨʞʘʥʘ ʚ ʩʦʥʘʪʥʦʡ ʬʦʨʤʝ ʩʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ 

ʩʠʛʥʘʣʴʥʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʠ ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʦʜʠʪ ʚʩʝ ʝʝ ʘʪʨʠʙʫʪʳ. ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ (Andante, fis-moll) ð 

ʣʠʨʠʯʝʩʢʘʷ, ʚ ʩʣʦʞʥʦʡ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʦʡ ʬʦʨʤʝ, ʪʨʝʪʴʷ (Allegro, B-dur) ð ʞʠʟʥʝʨʘʜʦʩʪʥʦʝ 

ʩʢʝʨʮʦ, ʪʘʢʞʝ ʥʘʧʠʩʘʥʦ ʚ ʩʣʦʞʥʦʡ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʦʡ ʬʦʨʤʝ ʩʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ ʥʘ ʪʝʤʝ-ʩʠʛʥʘʣʝ ʠʟ 

ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʠ ʢʦʜʦʡ. ɿʜʝʩʴ ʩʣʦʞʥʘʷ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʘʷ ʬʦʨʤʘ ʙʦʣʝʝ ʤʥʦʛʦʪʝʤʥʘ ʠ ʨʘʟʚʝʨʥʫʪʘ, 

ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʯʝʨʪʘʤʠ ʠ ʩʤʝʰʘʥʥʦʡ ʬʦʨʤʳ. ʌʠʥʘʣ (Allegro molto, c-moll) ʦʧʠʨʘʝʪʩʷ ʥʘ ʩʭʝʤʫ 

ʩʦʥʘʪʥʦʡ ʬʦʨʤʳ, ʚ ʥʝʤ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʝʪ ʜʨʘʤʘʪʠʟʤ, ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʷ, ʠ ʣʠʰʴ ʚ ʢʦʥʮʝ, ʚ ʢʦʜʝ C-dur 

ʥʘʩʪʫʧʘʝʪ ʫʤʠʨʦʪʚʦʨʝʥʠʝ. ʂ ʩʦʞʘʣʝʥʠʶ, ʥʦʪʳ ʠ ʵʪʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʦʩʪʘʚʣʝʥʥʳʝ ʚ 

ʨʦʜʠʪʝʣʴʩʢʦʡ ʢʚʘʨʪʠʨʝ ʚ ʗʨʦʩʣʘʚʣʝ ʚ ʛʦʜʳ ʨʘʙʦʪʳ ʚ ʍʘʙʘʨʦʚʩʢʝ, ʢʫʜʘ ɺ. ʉʠʤʦʥʦʚ ʙʳʣ 

ʧʦʩʣʘʥ ʧʦ ʨʘʩʧʨʝʜʝʣʝʥʠʶ, ʧʨʦʧʘʣʠ, ʪʘʢ ʯʪʦ ʙʦʣʝʝ ʧʦʜʨʦʙʥʦʝ ʝʝ ʦʧʠʩʘʥʠʝ, ʢʦʪʦʨʦʝ 

ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʝʪʩʷ ʚʳʧʦʣʥʠʪʴ ʧʦ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʚ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤ, ʙʫʜʝʪ ʙʘʟʠʨʦʚʘʪʴʩʷ ʥʘ ʧʣʦʭʦ 

ʩʦʭʨʘʥʠʚʰʝʡʩʷ ʤʘʛʥʠʪʦʬʦʥʥʦʡ ʟʘʧʠʩʠ ʠ ʧʨʦʚʝʜʝʥʥʦʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʧʦ ʤʦʝʡ ʠʥʠʮʠʘʪʠʚʝ 

ʘʥʘʣʠʟʝ. 

ʇʝʨʚʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ ʚʦ ʤʥʦʛʦʤ ʦʧʨʝʜʝʣʠʣʘ ʜʘʣʴʥʝʡʰʠʝ ʧʦʠʩʢʠ ɺ. ʉʠʤʦʥʦʚʘ ʚ ʵʪʦʤ 

ʞʘʥʨʝ. ʇʨʘʚʜʘ, ʩʣʝʜʫʶʱʘʷ ʝʛʦ ʩʠʤʬʦʥʠʷ ʧʦʷʚʠʣʘʩʴ ʥʝʩʢʦʨʦ, ʪʦʣʴʢʦ ʯʝʨʝʟ 15 ʣʝʪ, ʫʞʝ ʚ 

ʂʠʰʠʥʝʚʝ, ʛʜʝ ʠʤʝʣʩʷ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʦʨʢʝʩʪʨ ʠ ʙʳʣʘ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʫʩʣʳʘhʪʴ ʩʚʦʝ ʥʦʚʦʝ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ. ʊʦ ʙʳʣ 1980 ʛʦʜ, ʙʣʠʟʠʣʘʩʴ ʜʘʪʘ ʩʦʨʦʢʘʣʝʪʠʷ ʩʦ ʜʥʷ ʥʘʯʘʣʘ ɺʝʣʠʢʦʡ 
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ʆʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʚʦʡʥʳ, ʠ ɺʪʦʨʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ, ʟʘʜʫʤʘʥʥʘʷ ʢʘʢ ʦʜʥʦʯʘʩʪʥʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ-ʧʦʵʤʘ, 

ʨʦʜʠʣʘʩʴ ʧʦʜ ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ ɺʝʣʠʢʘʷ ʆʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʘʷ, ʩ ʧʦʩʚʷʱʝʥʠʝʤ ʧʘʤʷʪʠ ʛʝʨʦʷ-

ʤʦʣʦʜʦʛʚʘʨʜʝʡʮʘ ɹʦʨʠʩʘ ɻʣʘʚʘʥʘ, ʚʳʭʦʜʮʘ ʠʟ ʄʦʣʜʦʚʳ. ʊʝʤ ʩʘʤʳʤ ʉʠʤʬʦʥʠʠ ʙʳʣ ʧʨʠʜʘʥ 

ʤʝʤʦʨʠʘʣʴʥʳʡ ʦʪʪʝʥʦʢ1, ʠ, ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦ ʧʨʦʛʨʘʤʤʝ, ʚ ʥʝʝ ʙʳʣʠ ʚʚʝʜʝʥʳ ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʩʠʤʚʦʣʳ, ʦʨʠʝʥʪʠʨʫʶʱʠʝ ʩʣʫʰʘʪʝʣʷ ʥʘ ʙʦʣʝʝ ʢʦʥʢʨʝʪʥʦʝ ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʝ ʦʙʱʝʛʦ 

ʟʘʤʳʩʣʘ. ɿʜʝʩʴ ʘʚʪʦʨ ʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʮʠʪʘʪʥʳʤ ʤʝʪʦʜʦʤ, ʚʢʣʶʯʠʚ ʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʪʝʤʫ 

ʧʝʩʥʠ ɹ. ɸʣʝʢʩʘʥʜʨʦʚʘ ɺʩʪʘʚʘʡ, ʩʪʨʘʥʘ ʦʛʨʦʤʥʘʷ ʠ ʩʪʘʨʠʥʥʫʶ ʩʝʢʚʝʥʮʠʶ Dies irae, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʦʨʠʝʥʪʠʨʫʝʪʩʷ ʥʘ ʙʦʣʝʝ ʦʙʦʙʱʝʥʥʳʝ ʤʝʪʦʜʳ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʢʦʣʦʨʠʪʘ ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ 

ʦʧʦʨʳ ʥʘ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨ. ʊʘʢʠʤ ʩʧʦʩʦʙʦʤ ʝʤʫ ʫʜʘʝʪʩʷ ʦʪʪʝʥʠʪʴ ʪʨʘʛʠʟʤ ʚʦʝʥʥʳʭ 

ʩʦʙʳʪʠʡ ʩʚʝʪʣʦʡ ʣʠʨʠʢʦʡ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʡ ʦ ʨʦʜʥʦʤ ʢʨʘʝ, ʘ ʚ ʢʦʥʝʯʥʦʤ ʠʪʦʛʝ ð ʠ ʟʘʚʝʨʰʠʪʴ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ʛʠʤʥʦʤ-ʘʧʦʬʝʦʟʦʤ, ʟʥʘʤʝʥʫʶʱʠʤ ʧʦʙʝʜʫ ʚ ʚʝʣʠʢʦʡ ʙʠʪʚʝ ʠ ʚʦʩʧʝʚʘʶʱʠʤ ʩʣʘʚʫ 

ʦʜʥʦʤʫ ʠʟ ʛʝʨʦʝʚ ʚʦʡʥʳ. 

ɺʪʦʨʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ ʙʳʣʘ ʠʩʧʦʣʥʝʥʘ ʚ ʂʠʰʠʥʝʚʝ ʚ 1981 ʛʦʜʫ ʠ ʟʘʧʠʩʘʥʘ ʥʘ ʨʘʜʠʦ ʧʦʜ 

ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝʤ ɸ.ɻ. ɻʝʨʰʬʝʣʴʜʘ, ʥʦ, ʢ ʩʦʞʘʣʝʥʠʶ, ʟʘʧʠʩʴ ʝʝ ʚ ʬʦʥʜʘʭ ʄʦʣʜʪʝʣʝʨʘʜʠʦ ʥʝ 

ʩʦʭʨʘʥʠʣʘʩʴ (ʚ 90-ʝ ʛʦʜʳ ʤʥʦʛʠʝ ʧʣʝʥʢʠ ʙʳʣʠ ʨʘʟʤʘʛʥʠʯʝʥʳ ʠ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣʠʩʴ ʧʦʚʪʦʨʥʦ). 

ʆ ʥʦʚʦʡ ʊʨʝʪʴʝʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʩʦʟʜʘʥʥʦʡ ʫʞʝ ʚ ʧʝʨʠʦʜ ʧʨʝʙʳʚʘʥʠʷ ʚ ʄʦʩʢʚʝ ʚʟʘʤʝʥ 

ʧʨʝʞʥʝʡ ʊʨʝʪʴʝʡ, ʫʪʨʘʯʝʥʥʦʡ, ʤʳ ʧʦʚʝʜʝʤ ʨʝʯʴ ʧʦʟʞʝ ð ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ, ʚ ʩʠʣʫ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʠʷ ʝʝ 

ʟʘʤʳʩʣʘ, ʘ ʧʦʢʘ ʦʙʨʘʪʠʤʩʷ ʜʘʣʝʝ ʢ ʉʠʤʬʦʥʠʠ ˉ4 D-dur. ʉʦʟʜʘʥʥʘʷ ʚ 1987 ʛʦʜʫ ʚ ʂʠʰʠʥʝʚʝ, 

ʦʥʘ ʙʳʣʘ ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʝʥʘ ʜʣʷ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʘ ʥʘ ʦʜʥʦʤ ʠʟ ʇʣʝʥʫʤʦʚ 

ʉʦʶʟʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʄʉʉʈ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʄʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʬʠʣʘʨʤʦʥʠʠ ʧʦʜ ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝʤ 

ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥʘ. ɸʚʪʦʨ ʩʯʠʪʘʝʪ ʝʝ ʙʦʣʴʰʦʡ ʩʚʦʝʡ ʫʜʘʯʝʡ, ʧʦʣʘʛʘʷ, ʯʪʦ ʜʘʥʥʦʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ 

ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʛʣʫʙʠʥʦʡ ʟʘʤʳʩʣʘ ʠ ʧʦʚʳʰʝʥʥʦʡ ʩʪʝʧʝʥʴʶ ʜʨʘʤʘʪʠʟʤʘ. ʉ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʡ 

ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ, ʧʦ ʝʛʦ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʷʤ, ʝʤʫ ʫʜʘʣʦʩʴ ʜʦʩʪʠʯʴ ʦʨʢʝʩʪʨʘʣʴʥʦʩʪʠ ʟʚʫʯʘʥʠʷ, 

ʧʨʝʦʜʦʣʝʚ ʤʘʩʩʫ ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʨʫʜʥʦʩʪʝʡ, ʘ ʚ ʧʣʘʥʝ ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʠ, ʦʧʠʨʘʷʩʴ ʥʘ ʪʨʘʜʠʮʠʠ 

ʨʫʩʩʢʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʰʢʦʣʳ, ʚʦʩʩʦʟʜʘʪʴ ʠ ʧʨʠʤʝʪʳ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ð ʧʨʝʞʜʝ 

ʚʩʝʛʦ, ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʛʦ. 

ɺ ʵʪʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚʥʦʚʴ ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʢ ʩʭʝʤʝ ʯʝʪʳʨʝʭʯʘʩʪʥʦʛʦ ʮʠʢʣʘ. 

ʇʝʨʚʘʷ ʝʝ ʯʘʩʪʴ (D-dur) ʚʳʜʝʨʞʘʥʘ ʚ ʩʦʥʘʪʥʦʡ ʬʦʨʤʝ ʩʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʳʤ ʥʘ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʷʭ ʟʥʘʤʝʥʥʦʛʦ ʨʘʩʧʝʚʘ, ʩ ʵʣʝʛʠʯʥʦʡ ʪʝʤʦʡ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʠ ʩ ʜʚʫʤʷ 

ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʤʠ ʪʝʤʘʤʠ ʚ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʤ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʤ ʩʪʠʣʝ, ʥʘ 5/8. ɺ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʝ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʶʪ 

ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʦ-ʪʨʝʚʦʞʥʳʝ ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʷ, ʩ ʧʦʷʚʣʝʥʠʝʤ çʨʦʢʦʚʳʭè, ʟʣʦʚʝʱʠʭ ʘʢʢʦʨʜʦʚ, ʰʠʨʦʢʦ 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʧʨʠʝʤʳ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʨʘʙʦʪʳ ʠ ʧʨʝʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ. ʉʣʝʜ 

ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʩʦʙʳʪʠʡ ʩʦʭʨʘʥʷʝʪʩʷ ʠ ʚ ʨʝʧʨʠʟʝ, ʟʘʚʝʨʰʘʝʤʦʡ ʚ ʢʦʥʮʝ ʢʦʥʮʦʚ 

ʢʘʥʦʥʠʯʝʩʢʠʤ ʠʟʣʦʞʝʥʠʝʤ ʪʝʤʳ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʫ ʩʦʣʠʨʫʶʱʠʭ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ. 

ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ (Lento, g-moll) ʩʦʟʜʘʝʪ ʚʨʝʤʝʥʥʳʡ ʧʦʢʦʡ. ʇʦ ʩʣʦʚʘʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʦʥ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣ ʚ ʥʝʡ ʨʫʩʩʢʫʶ ʥʘʨʦʜʥʫʶ ʧʝʩʥʶ ʅʘʤ ʥʝ ʜʣʷ ʯʝʛʦ ʚ ʯʫʞʠʝ ʣʶʜʠ ʪʦʨʦʧʠʪʴʩʷ ʚ 

ʟʘʧʠʩʠ ʅ.ɸ. ʈʠʤʩʢʦʛʦ-ʂʦʨʩʘʢʦʚʘ, ʧʦʣʫʯʝʥʥʦʡ ʦʪ ʨʦʜʩʪʚʝʥʥʠʢʦʚ ʚʝʣʠʢʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʚ ʝʛʦ 

ʤʫʟʝʝ ʚ ʃʝʥʠʥʛʨʘʜʝ. ɺ ʦʩʥʦʚʝ ʝʝ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʣʝʞʠʪ ʚʘʨʠʘʮʠʦʥʥʦ-ʚʘʨʠʘʥʪʥʳʡ ʧʨʦʮʝʩʩ, ʧʨʠʯʝʤ 

ʚʩʝ ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʳ ʢ ʥʝʡ ʚ ʉʠʤʬʦʥʠʠ ʚʳʧʦʣʥʝʥʳ ʚ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʤ ʨʘʩʧʝʚʥʦʤ ʨʫʩʩʢʦʤ ʩʪʠʣʝ, 

ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʧʨʠʜʘʚʘʝʤʳʡ ʝʡ ʘʚʪʦʨʦʤ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʦʨʠʝʥʪʘʣʴʥʳʡ ʦʪʪʝʥʦʢ.  

ʊʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ (Allegro, A-dur) ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʚ ʮʠʢʣʝ ʨʦʣʴ ʩʢʝʨʮʦ, ʚʦʧʣʦʱʘʶʱʝʛʦ 

ʤʦʪʦʨʠʢʫ ʠ ʵʥʝʨʛʠʶ ʜʚʠʞʝʥʠʷ. ʇʦʩʪʨʦʝʥʘ ʦʥʘ ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʩʣʦʞʥʦʡ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʦʡ ʬʦʨʤʳ, 

ʦʙʨʘʤʣʝʥʥʦʡ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ ʠ ʢʦʜʦʡ. ɿʜʝʩʴ ʚ ʥʘʯʘʣʝ ʧʝʨʚʦʛʦ, ʪʦʞʝ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʘ ʠʜʝʷ çʛʣʠʥʢʠʥʩʢʠʭè ʚʘʨʠʘʮʠʡ ʥʘ ʚʳʜʝʨʞʘʥʥʫʶ ʪʝʤʫ, ʟʘʪʝʤ ʚ g-moll 

ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʧʝʩʝʥʥʘʷ ʤʝʣʦʜʠʷ ʢʦʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ʘ ʚ ʨʝʧʨʠʟʝ ʦʩʥʦʚʥʘʷ ʪʝʤʘ 

                                                           
1 ʆ. ʉʠʛʘʥʦʚʘ ʚ ʩʚʦʝʤ ʦʙʟʦʨʝ ʢʨʘʪʢʦ ʫʧʦʤʠʥʘʝʪ ʦ ʥʝʡ ʚ ʩʚʦʝʡ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ ʠ ʤʦʥʦʛʨʘʬʠʠ [2, ʩ. 62]. 
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ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʚ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʠ. ɺʩʷ ʧʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ ʵʪʦʡ ʬʦʨʤʳ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʤʦʣʜʘʚʩʢʫʶ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʫʶ ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʫ, ʚ ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʦʤ ʞʝ ʨʘʟʜʝʣʝ ʧʦ ʢʦʥʪʨʘʩʪʫ ʘʚʪʦʨ ʟʘʪʨʘʛʠʚʘʝʪ ʠʥʫʶ, 

ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʫʶ ʨʫʩʩʢʦʡ ʧʝʩʝʥʥʦʩʪʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʫʶ ʩʨʝʜʫ. ʈʝʧʨʠʟʘ ʩʦʧʨʷʞʝʥʘ ʩ 

ʚʦʟʚʨʘʱʝʥʠʝʤ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʢʦʣʦʨʠʪʘ. 

ʌʠʥʘʣ ʉʠʤʬʦʥʠʠ ˉ4 (Allegro, h-moll) ð ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʤʘʩʰʪʘʙʥʘʷ ʠ ʩʣʦʞʥʘʷ ʧʦ 

ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʶ ʯʘʩʪʴ ʮʠʢʣʘ. ɺ ʝʝ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʘʚʪʦʨ, ʧʦ ʝʛʦ ʩʣʦʚʘʤ, ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʝʪ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ 

ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʥʦʚʦʡ ʨʝʜʘʢʮʠʠ. ʉ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʢʦʥʮʝʧʮʠʠ ʬʠʥʘʣʘ, ʦʩʥʦʚʥʘʷ ʠʜʝʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ 

ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ ʧʦʢʘʟʝ ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʷ ʠ ʢʦʥʮʝʥʪʨʘʮʠʠ ʘʛʨʝʩʩʠʚʥʦʡ ʩʠʣʳ, ʢʦʪʦʨʦʡ 

ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʳ ʦʙʨʘʟʳ ʷʟʳʯʝʩʢʦʛʦ ʧʨʦʰʣʦʛʦ ʣʶʜʝʡ, ʩ ʠʭ ʨʠʪʫʘʣʴʥʳʤʠ ʦʙʨʷʜʘʤʠ ʠ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʷʤʠ ʦ ʥʝʟʳʙʣʝʤʦʩʪʠ ʟʘʢʦʥʦʚ ʧʨʠʨʦʜʳ. ɽʱʝ ʦʜʥʘ ʬʫʥʢʮʠʷ ʬʠʥʘʣʘ ð 

ʧʦʜʳʪʦʞʠʚʘʥʠʝ ʦʙʨʘʟʦʚ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʥʳʭ ʚ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʯʘʩʪʷʭ. ʉʦʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦ ʵʪʦʤʫ ʚ ʝʛʦ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥ ʨʷʜ ʵʧʠʟʦʜʦʚ. ɺʩʪʫʧʣʝʥʠʝ, ʦʪʢʨʳʚʘʶʱʝʝ ʝʛʦ, ʦʩʥʦʚʘʥʦ ʥʘ ʜʠʘʣʦʛʝ 

ʪʨʫʙ ʠ ʪʨʦʤʙʦʥʦʚ ʥʘ ʧʨʷʤʦʤ ʠ ʦʙʨʘʱʝʥʥʦʤ ʤʦʪʠʚʝ ʩ ʪʨʠʪʦʥʦʚʳʤ ʭʦʜʦʤ ʠ ʵʥʝʨʛʠʯʥʳʤ 

ʧʫʥʢʪʠʨʥʳʤ ʨʠʪʤʦʤ. ʇʦʩʣʝʜʫʶʱʠʡ ʙʦʣʴʰʦʡ ʨʘʟʜʝʣ ʩʚʷʟʘʥ ʩ ʦʩʪʠʥʘʪʥʦʡ ʪʝʤʦʡ, ʚ ʢʦʪʦʨʫʶ 

ʚʢʨʘʧʣʝʥʳ ʟʣʦʚʝʱʠʝ ʘʢʢʦʨʜʳ ʠʟ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʢ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʉʠʤʬʦʥʠʠ. ʇʦ ʤʝʨʝ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʠ 

ʦʙʥʦʚʣʝʥʠʷ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ ʘʛʨʝʩʩʠʚʥʳʝ ʩʠʣʳ ʥʘʯʠʥʘʶʪ ʚʳʟʳʚʘʪʴ ʩʦʧʨʦʪʠʚʣʝʥʠʝ, ʚ ʜʚʠʞʝʥʠʝ 

ʚʧʣʝʪʘʶʪʩʷ ʛʦʣʦʩʘ, ʚʦʩʢʨʝʰʘʶʱʠʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʪʝʤʳ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ. ʕʧʠʟʦʜ 

Andante ʩ ʝʛʦ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʬʘʥʪʘʩʪʠʯʝʩʢʠʤ ʢʦʣʦʨʠʪʦʤ ʪʘʢʞʝ ʦʩʪʘʥʘʚʣʠʚʘʝʪ ʥʘ ʚʨʝʤʷ ʟʣʦʚʝʱʝʝ 

ʰʝʩʪʚʠʝ. ɺʝʩʴ ʵʪʦʪ ʬʨʘʛʤʝʥʪ ʧʨʠʟʚʘʥ ʚʦʩʩʦʟʜʘʪʴ ʦʙʩʪʘʥʦʚʢʫ ʦʙʨʷʜʦʚʳʭ ʜʝʡʩʪʚ ʠʟ ʜʘʣʝʢʦʛʦ 

ʧʨʦʰʣʦʛʦ. ʇʦʩʣʝ ʵʪʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣ Pi½ mosso ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪ ʢ ʨʝʘʣʴʥʦʩʪʠ, ʛʜʝ ʧʨʦʜʦʣʞʘʝʪʩʷ ʙʦʨʴʙʘ 

ʩ ʩʠʣʘʤʠ ʟʣʘ, ʫʪʚʝʨʞʜʘʶʱʠʤʠ ʩʚʦʶ ʚʣʘʩʪʴ ʚ ʩʘʨʢʘʩʪʠʯʝʩʢʦʤ ʪʘʥʮʝ, ʘ ʟʘʪʝʤ ʚ ʧʦʙʝʜʥʳʭ 

ʩʫʨʦʚʳʭ ʬʘʥʬʘʨʘʭ. çʆʯʝʣʦʚʝʯʝʥʥʳʡè ʪʝʤʘʪʠʟʤ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʟʜʝʩʴ ʤʝʣʦʜʠʝʡ ʩʢʨʠʧʦʢ ʠ 

ʧʦʧʝʚʢʦʡ ʛʦʙʦʷ, ʠʭ ʜʦʧʦʣʥʷʝʪ ʢʘʥʦʥʠʯʝʩʢʦʝ ʠʟʣʦʞʝʥʠʝ ʪʝʤʳ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʠʟ ʧʝʨʚʦʡ 

ʯʘʩʪʠ.  

ɿʘʚʝʨʰʝʥʠʝ ʵʪʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʝʪ ʦ ʧʨʦʜʦʣʞʝʥʠʠ ʙʦʨʴʙʳ ʤʝʞʜʫ ʩʠʣʘʤʠ 

ʜʦʙʨʘ ʠ ʟʣʘ, ʥʝ ʥʘʰʝʜʰʝʡ ʚʳʭʦʜʘ ð ʚʦʟʤʦʞʥʦ, ʧʦʵʪʦʤʫ ʚʦʟʚʨʘʱʝʥʠʝ ʩʚʝʪʣʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ 

ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʟʜʝʩʴ ʥʝ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ð ʉʠʤʬʦʥʠʷ ʟʘʢʘʥʯʠʚʘʝʪʩʷ ʚ h-moll. 

ɺʝʨʰʠʥʦʡ ʢʠʰʠʥʝʚʩʢʦʛʦ ʧʝʨʠʦʜʘ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ɺ. ʉʠʤʦʥʦʚʘ ʤʦʞʥʦ 

ʩʯʠʪʘʪʴ ʧʦʷʚʣʝʥʠʝ ʝʛʦ ʇʷʪʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ. ʅʘʧʠʩʘʥʥʘʷ ʚ 1989 ʛʦʜʫ, ʦʥʘ ʧʦʣʫʯʠʣʘ ʥʘʟʚʘʥʠʝ 

ʗʨʦʩʣʘʚ-ʛʦʨʦʜ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʧʦʩʚʷʱʝʥʘ ʙʳʣʘ ʨʦʜʥʦʤʫ ʛʦʨʦʜʫ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʠ ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʘʣʘʩʴ 

ʜʣʷ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʚ ʶʙʠʣʝʡ ʪʳʩʷʯʝʣʝʪʠʷ ʗʨʦʩʣʘʚʣʷ2. ʇʦʥʘʯʘʣʫ ʘʚʪʦʨ ʦʙʨʘʪʠʣʩʷ ʚ ʥʝʡ ʢ ʬʦʨʤʝ 

ʯʝʪʳʨʝʭʯʘʩʪʥʦʛʦ ʮʠʢʣʘ, ʦʜʥʘʢʦ ʧʦʟʞʝ, ʚ 2010 ʛʦʜʫ, ʫʞʝ ʚ ʄʦʩʢʚʝ, ʠʤ ʙʳʣʘ ʚʳʧʦʣʥʝʥʘ 

ʚʪʦʨʘʷ ʨʝʜʘʢʮʠʷ ʉʠʤʬʦʥʠʠ, ʨʘʩʰʠʨʝʥʥʘʷ ʟʘ ʩʯʝʪ ʜʦʙʘʚʣʝʥʠʷ ʧʷʪʦʡ ʯʘʩʪʠ ð ɻʠʤʥ ʗʨʦʩʣʘʚʫ-

ʛʦʨʦʜʫ ʠ ɺʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʢʦ ʚʩʝʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʩ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝʤ ʢʦʣʦʢʦʣʦʚ. ɺ ʵʪʦʡ ʚʝʨʩʠʠ 

ʉʠʤʬʦʥʠʷ ʧʨʦʟʚʫʯʘʣʘ 19 ʬʝʚʨʘʣʷ 2012 ʛʦʜʘ ʚ ʊʠʨʘʩʧʦʣʝ, ʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʇʨʠʜʥʝʩʪʨʦʚʴʷ ʧʦʜ ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝʤ ɻ.ʗ. ʄʦʩʝʡʢʦ, 

ʇʨʠʜʥʝʩʪʨʦʚʩʢʦʛʦ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʭʦʨʘ ʧʦʜ ʨʫʢʦʚʦʜʩʪʚʦʤ ʊ.ɺ. ʊʚʝʨʜʦʭʣʝʙ, ʩ ʫʯʘʩʪʠʝʤ 

ʩʦʣʠʩʪʘ-ʙʘʨʠʪʦʥʘ (ɸ. ʉʝʤʝʥʢʦʚ) ʠ ʯʪʝʮʘ (ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʝ ʩʣʦʚʦ ð ʆ. ɹʘʨʳʰʥʠʢʦʚʘ). 

ʇʨʠʥʷʪʘ ʦʥʘ ʙʳʣʘ ʦʯʝʥʴ ʪʝʧʣʦ ʢʘʢ ʧʫʙʣʠʢʦʡ ʠ ʢʦʣʣʝʢʪʠʚʦʤ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ, ʪʘʢ ʠ 

ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʦʚʘʚʰʠʤʠ ʚ ʟʘʣʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʷʤʠ ʈʦʩʩʠʡʩʢʦʛʦ ʮʝʥʪʨʘ ʥʘʫʢʠ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʛʦʨʦʜʘ 

ʂʠʰʠʥʝʚʘ.  

ʉʦʯʠʥʝʥʠʝ ʵʪʦ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʦ ʧʦ ʞʘʥʨʫ ʠ ʧʨʠʙʣʠʞʘʝʪʩʷ ʢ ʩʠʤʬʦʥʠʠ-ʦʨʘʪʦʨʠʠ, 

ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʝʥʥʦʡ ʜʣʷ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʩʤʝʰʘʥʥʦʛʦ ʭʦʨʘ, ʯʪʝʮʘ ʠ ʩʦʣʠʩʪʘ-

                                                           
2 ʉʠʤʬʦʥʠʷ ʵʪʘ ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʜʦʨʦʛʘ ʘʚʪʦʨʫ ð ʪʝʤ ʙʦʣʝʝ, ʯʪʦ ʦʥ ʦʯʝʥʴ ʩʝʨʴʝʟʥʦ ʠ ʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦ ʦʪʥʝʩʩʷ 

ʧʨʠ ʝʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ʢ ʦʪʙʦʨʫ ʪʝʢʩʪʦʚ ʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʠʩʪʦʯʥʠʢʦʚ (ʠʭ ʦʧʠʩʘʥʠʝ, ʩ 

ʧʦʜʨʦʙʥʳʤʠ ʜʘʥʥʳʤʠ, ʤʦʞʝʪ ʩʪʘʪʴ ʧʨʝʜʤʝʪʦʤ ʦʪʜʝʣʴʥʦʡ ʩʪʘʪʴʠ, ʢʘʢ ʠ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʳʡ ʘʥʘʣʠʟ 

ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ). 
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ʙʘʨʠʪʦʥʘ, ʯʪʦ ʩʦʚʝʨʰʝʥʥʦ ʦʯʝʚʠʜʥʦ, ʦʪʨʘʞʘʝʪ ʪʝʥʜʝʥʮʠʶ ʢ ʞʘʥʨʦʚʦʤʫ ʩʠʥʪʝʟʫ ʚ ʧʣʘʥʝ 

ʰʠʨʦʢʦʛʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʥʦʡ ʦʩʥʦʚʳ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʦʯʝʥʴ ʪʱʘʪʝʣʴʥʦ ʦʪʦʙʨʘʣ ʜʣʷ 

ʥʝʝ ʜʫʭʦʚʥʳʝ ʠ ʥʘʨʦʜʥʦ-ʧʝʩʝʥʥʳʝ ʪʝʢʩʪʳ, ʦʙʨʘʪʠʚʰʠʩʴ ʢ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷʤ ʮʝʨʢʦʚʥʦʛʦ ʦʙʠʭʦʜʘ, 

ʢ ɹʠʙʣʠʠ (ɺʝʪʭʠʡ ɿʘʚʝʪ), ʢ ʇʩʘʣʪʠʨʠ (ʇʩʘʣʤʳ ɼʘʚʠʜʘ), ʢ ʧʨʝʜʘʥʠʶ ʦʙ ʠʢʦʥʝ ʊʦʣʛʩʢʦʡ 

ɹʦʛʦʤʘʪʝʨʠ, ʢ ʉʪʠʭʠʨʝ ɺʦʩʢʨʝʩʝʥʠʝ ʪʚʦʝ, ʍʨʠʩʪʝ ʉʧʘʩʝ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʢ ʩʙʦʨʥʠʢʫ ʂ. ɹʨʦʤʣʝʡ ʠ 

ʅ. ʊʝʤʝʨʠʥʦʡ ʈʫʩʩʢʠʝ ʥʘʨʦʜʥʳʝ ʧʝʩʥʠ [3] ʠ ʢ ʜʚʫʭʪʦʤʥʦʤʫ ʠʟʜʘʥʠʶ ʉʦʙʨʘʥʠʷ ʥʘʨʦʜʥʳʭ 

ʧʝʩʝʥ ʇ.ɺ. ʂʠʨʝʝʚʩʢʦʛʦ [4]. ʆʩʦʙʫʶ ʨʦʣʴ ʠʛʨʘʶʪ ʟʜʝʩʴ ʠ ʩʪʠʭʠ ʷʨʦʩʣʘʚʩʢʦʡ ʧʦʵʪʝʩʩʳ 

ɻʘʣʠʥʳ ɼʦʢʦʣʠʥʦʡ ʠʟ ʝʝ ʩʙʦʨʥʠʢʘ ɿʘʯʘʨʦʚʘʥʥʳʝ ʧʨʦʩʝʢʠ [5].  

ʉʠʤʬʦʥʠʷ ˉ5 ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʤʘʩʰʪʘʙʥʘ ʠ ʧʨʦʠʟʚʦʜʠʪ ʚʧʝʯʘʪʣʝʥʠʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʤʦʥʫʤʝʥʪʘ. ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʝʝ ʤʦʞʝʪ ʩʪʘʪʴ ʧʨʝʜʤʝʪʦʤ ʦʪʜʝʣʴʥʦʡ, ʨʘʟʚʝʨʥʫʪʦʡ ʨʘʙʦʪʳ, ʥʦ 

ʧʦʢʘ ʦ ʥʝʡ ʫʧʦʤʠʥʘʣʘ ʣʠʰʴ ʆ. ʉʠʛʘʥʦʚʘ ʚ ʩʚʦʝʡ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ ʠ ʩʦʟʜʘʥʥʦʡ ʥʘ ʝʝ ʦʩʥʦʚʝ 

ʤʦʥʦʛʨʘʬʠʠ [2, c. 62ï63], ʧʨʠʯʝʤ ʦʥʘ ʙʘʟʠʨʦʚʘʣʘʩʴ ʥʘ ʧʝʨʚʦʡ, ʯʝʪʳʨʝʭʯʘʩʪʥʦʡ ʨʝʜʘʢʮʠʠ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. ɺ ʥʘʩʪʦʷʱʝʝ ʞʝ ʚʨʝʤʷ, ʢʘʢ ʫʞʝ ʫʧʦʤʠʥʘʣʦʩʴ, ʉʠʤʬʦʥʠʷ ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ ʧʷʪʠ ʯʘʩʪʝʡ 

ʩʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ, ʩʣʫʞʘʱʠʤ ʟʘʩʪʘʚʢʦʡ ʢʦ ʚʩʝʤʫ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʶ. ʂʘʞʜʘʷ ʠʟ ʯʘʩʪʝʡ ʠʤʝʝʪ 

ʧʦʜʟʘʛʦʣʦʚʦʢ. ʇʝʨʚʫʶ ʯʘʩʪʴ ð ʗʨʦʩʣʘʚ-ʛʦʨʦʜ (G-dur) ð ʦʪʢʨʳʚʘʝʪ ʯʪʝʮ, ʩ ʪʝʢʩʪʦʤ, 

ʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʥʥʳʤ ʠʟ ʷʨʦʩʣʘʚʩʢʦʡ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʧʝʩʥʠ ʗʨʦʩʣʘʚ-ʛʦʨʦʜ ʥʘ ʛʦʨʝ ʩʪʦʠʪ [3, c. 150]. 

ʆʥʘ ʞʝ ʣʝʞʠʪ ʚ ʦʩʥʦʚʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʪʝʤʳ ʠʛʨʦʚʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ (ʦʨʠʛʠʥʘʣ ʝʝ ʟʘʧʠʩʘʥ ʚ e-moll, 

ʥʘ 7/8). ɺ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʳ ʥʘʨʦʜʥʳʝ ʪʝʢʩʪʳ ʋʞ ʪʳ ʙʘʪʶʰʢʘ, ʗʨʦʩʣʘʚ-ʛʦʨʦʜ ʠ 

ʂʘʢ ʪʫʤʘʥ ʩ ʤʦʨʷ ʧʦʜʥʠʤʘʝʪʩʷ ʚ ʟʘʧʠʩʠ ʇ.ɺ. ʂʠʨʝʝʚʩʢʦʛʦ [4, ʪ.2, c. 119]. ɺʩʷ ʯʘʩʪʴ 

ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʞʠʟʥʝʨʘʜʦʩʪʥʳʤ ʥʘʩʪʨʦʝʤ. ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ (C-dur) ð ʀʢʦʥʘ ʊʦʣʛʩʢʦʡ ɹʦʛʦʤʘʪʝʨʠ 

ð ʧʝʨʝʥʦʩʠʪ ʚ ʘʪʤʦʩʬʝʨʫ ʊʦʣʛʩʢʦʛʦ ʤʦʥʘʩʪʳʨʷ, ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʥʦʛʦ ʚʙʣʠʟʠ ʗʨʦʩʣʘʚʣʷ. ʉ ʥʠʤ 

ʩʚʷʟʘʥʘ ʦʜʥʘ ʠʟ ʩʦʢʨʦʚʝʥʥʳʭ ʣʝʛʝʥʜ ʦ ʷʚʣʝʥʠʠ ʠʢʦʥʳ ɹʦʛʦʤʘʪʝʨʠ ʩʪʘʨʮʫ ʇʨʦʭʦʨʫ. ɿʜʝʩʴ ʚ 

ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʡ ʟʘʩʪʘʚʢʠ ʚʚʝʜʝʥʳ ʩʪʠʭʠ ɻ. ɼʦʢʦʣʠʥʦʡ [5, ʩ. 55] ʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʯʪʝʮʘ, 

ʧʦʩʣʝ ʯʝʛʦ ʩʣʝʜʫʝʪ ʩʫʨʦʚʦʝ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʝ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝ, ʧʦ ʢʦʥʪʨʘʩʪʫ ʩ ʢʦʪʦʨʳʤ ʜʘʣʝʝ ʭʦʨ a 

cappella ʧʦʝʪ ʩʪʠʭʠʨʫ ʧʘʩʭʘʣʴʥʦʡ ʫʪʨʝʥʠ ɺʦʩʢʨʝʩʝʥʠʝ ʪʚʦʝ, ʍʨʠʩʪʝ ʉʧʘʩʝ. ʉʪʨʦʛʦ 

ʜʠʘʪʦʥʠʯʥʘʷ ʫʟʢʦʦʙʲʝʤʥʘʷ ʝʝ ʧʦʧʝʚʢʘ ʩʣʫʞʠʪ ʦʩʥʦʚʥʳʤ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʝʤ ʚʦ ʩʣʘʚʫ ʚʦʩʢʨʝʩʰʝʤʫ 

ʉʧʘʩʠʪʝʣʶ. ɺ ʮʝʥʪʨʝ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʩʪʦʠʪ ʨʘʩʩʢʘʟ ʦ ʷʚʣʝʥʠʠ ʠʢʦʥʳ ʄʘʪʝʨʠ ɹʦʞʴʝʡ ʚ 1314 

ʛʦʜʫ ʨʦʩʪʦʚʩʢʦʤʫ ʩʚʷʪʠʪʝʣʶ ð ʝʧʠʩʢʦʧʫ ʇʨʦʭʦʨʫ. ɺ ʵʪʦʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʧʦʚʝʩʪʚʦʚʘʥʠʠ 

ʫʯʘʩʪʚʫʶʪ, ʢʨʦʤʝ ʯʪʝʮʘ, ʩʦʣʠʨʫʶʱʠʡ ʙʘʨʠʪʦʥ ʠ ʭʦʨ. ɺʘʞʥʦʝ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ 

ʠʤʝʝʪ ʠ ʩʪʨʝʪʪʥʦʝ ʠʟʣʦʞʝʥʠʝ ʪʝʢʩʪʘ ʚ ʤʝʣʦʜʝʢʣʘʤʘʮʠʠ ʭʦʨʘ, ʠ ʩʦʚʤʝʩʪʥʦʝ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʝ ʜʚʫʭ 

ʪʝʤ: ʫ ʙʘʩ-ʢʣʘʨʥʝʪʘ ʚ ʥʠʞʥʝʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʟʚʫʯʠʪ ʤʦʪʠʚ ʩʪʠʭʠʨʳ ɺʦʩʢʨʝʩʝʥʠʝ ʪʚʦʝ, ʘ ʫ ʭʦʨʘ ʚ 

ʦʢʪʘʚʫ ð ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʝ ʧʝʨʚʦʛʦ ʛʣʘʩʘ ʆʩʤʦʛʣʘʩʠʷ ɻʦʩʧʦʜʠ ʚʦʟʟʚʘʭ ʢ ʪʝʙʝ, ʫʩʣʳʰʴ ʤʷ, 

ɻʦʩʧʦʜʠ3 [6, ʩ. 1]. ɺ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʚʩʝʛʦ ʵʧʠʟʦʜʘ ʩʪʠʭʠʨʘ ʟʚʫʯʠʪ ʫ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʚ ʩʚʝʪʣʦʤ A-dur, ʘ 

ʚ ʢʦʥʮʝ ʵʪʘ ʞʝ ʪʝʤʘ ʫʪʚʝʨʞʜʘʝʪʩʷ ʚ ʦʩʣʝʧʠʪʝʣʴʥʦʤ C-dur ʧʦʜ ʟʚʦʥ ʢʦʣʦʢʦʣʦʚ. 

ʊʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ ð ʋ ʩʪʝʥ ʗʨʦʩʣʘʚʩʢʦʛʦ ʂʨʝʤʣʷ (fis-moll) ð ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʷʨʢʦ 

ʚʳʨʘʞʝʥʥʳʤ ʞʘʥʨʦʚʳʤ ʭʘʨʘʢʪʝʨʦʤ. ʏʪʝʮ ʧʦʚʝʩʪʚʫʝʪ ʦ ʪʦʤ, ʢʘʢʦʝ ʚʘʞʥʦʝ ʤʝʩʪʦ ʟʘʥʠʤʘʣ 

ʗʨʦʩʣʘʚʣʴ ʚ ʜʦʨʝʚʦʣʶʮʠʦʥʥʦʡ ʞʠʟʥʠ, ʢʘʢ ʛʣʘʩʷʪ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʝ ʧʨʝʜʘʥʠʷ ʦ ʙʦʛʘʪʩʪʚʝ ʛʦʨʦʜʘ, 

ʦ ʧʨʘʟʜʥʝʩʪʚʘʭ ʠ ʷʨʤʘʨʢʘʭ, ʧʨʦʭʦʜʠʚʰʠʭ ʥʘ ʝʛʦ ʧʣʦʱʘʜʷʭ. ʄʫʟʳʢʘ ʵʪʦʡ ʯʘʩʪʠ ʚʦʧʣʦʱʘʝʪ 

ʩʠʣʫ, ʚʝʩʝʣʴʝ, ʶʤʦʨ, ʘ ʧʦʨʦʡ ʠ ʛʨʦʪʝʩʢʥʳʝ ʩʠʪʫʘʮʠʠ, ʢʦʛʜʘ ʢ ʛʨʫʧʧʝ ʜʝʚʫʰʝʢ çʥʘ ʤʫʨʘʚʢʝè 

ʧʦʜʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʧʦʜʚʳʧʠʚʰʠʡ ʤʫʞʠʯʦʢ ʩ ʨʝʧʣʠʢʦʡ ɺʘʨʘʙʝʡ ʧʠʚʘ ʚʘʨʠʣ [4, ʪ.2, ʩ. 113]. 

ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚ ʵʪʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʦʪʚʦʜʠʪ ʚʝʜʫʱʫʶ ʨʦʣʴ ʦʨʢʝʩʪʨʫ, ʠ ʦʩʦʙʝʥʥʦ ð ʫʜʘʨʥʳʤ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʤ. ʈʘʟʚʠʪʠʝ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ ʫʧʨʘʚʣʷʝʪʩʷ ʟʘʢʦʥʘʤʠ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʦʡ ʬʦʨʤʳ ʩ ʯʝʨʪʘʤʠ 

ʨʦʥʜʘʣʴʥʦʩʪʠ, ʢʨʘʩʦʯʥʳʝ ʵʧʠʟʦʜʳ ʩʤʝʥʷʶʪ ʜʨʫʛ ʜʨʫʛʘ ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʩʤʝʥʳ ʚʧʝʯʘʪʣʝʥʠʡ. ɺ 

ʩʨʝʜʥʝʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʝ ʢʘʨʜʠʥʘʣʴʥʦ ʤʝʥʷʝʪʩʷ: ʚ ʜʫʭʝ ʧʨʦʪʷʞʥʦʡ ʧʝʩʥʠ ʫ ʭʦʨʘ a 

cappella ʟʚʫʯʠʪ ʧʨʠʟʥʘʥʠʝ ʚ ʣʶʙʚʠ ʢ ʚʝʣʠʢʦʡ ʨʝʢʝ ɺʦʣʛʝ, ʩʪʘʚʰʝʡ ʩʠʤʚʦʣʦʤ ʈʦʩʩʠʠ ʠ ʝʝ 

                                                           
3 ʊʝʤʘ ʛʣʘʩʘ ʜʘʥʘ ʚʦ ʚʩʝʭ ʚʦʩʴʤʠ ʚʘʨʠʘʥʪʘʭ ʚ ʇʝʩʥʦʧʝʥʠʷʭ ʮʝʨʢʦʚʥʦʛʦ ʆʙʠʭʦʜʘ [6, ʩ. 1, 7,12, 18, 25, 31. 

41, 47] 
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ʥʘʨʦʜʘ. ʆʩʦʙʘʷ ʨʦʣʴ ʭʦʨʘ ʟʜʝʩʴ ʥʝ ʩʣʫʯʘʡʥʘ: ʘʚʪʦʨ ʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʫʯʠʣʠʱʝ ʟʘʥʠʤʘʣʩʷ, 

ʧʦʤʠʤʦ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ, ʝʱʝ ʠ ʭʦʨʦʚʳʤ ʜʠʨʠʞʠʨʦʚʘʥʠʝʤ, ʤʥʦʛʦ ʩʦʟʜʘʣ ʤʫʟʳʢʠ ʜʣʷ ʭʦʨʘ, ʘ ʥʝ 

ʪʘʢ ʜʘʚʥʦ ʚ ʝʛʦ ʧʦʨʪʬʝʣʝ ʧʦʷʚʠʣʩʷ ʠ ʍʦʨʦʚʦʡ ʢʦʥʮʝʨʪ. ʈʝʧʨʠʟʘ ʚʩʝʡ ʯʘʩʪʠ ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪ ʚ 

ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʝ ʩʢʝʨʮʦʟʥʦʛʦ ʧʝʨʚʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ, ʫʪʚʝʨʞʜʘʷ ʘʪʤʦʩʬʝʨʫ ʚʩʝʦʙʱʝʛʦ ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ. 

ʏʝʪʚʝʨʪʘʷ ʯʘʩʪʴ ð ʌʨʝʩʢʘ çɾʘʪʚʘè ʚ ʀʣʴʠʥʩʢʦʡ ʮʝʨʢʚʠ (G-dur) ð ʧʦʩʚʷʱʝʥʘ 

ʬʨʝʩʢʝ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʟʘʥʠʤʘʝʪ ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʦʝ ʤʝʩʪʦ ʚ ʥʘʩʪʝʥʥʳʭ ʨʦʩʧʠʩʷʭ ʦʜʥʦʡ ʠʟ ʛʣʘʚʥʳʭ 

ʮʝʨʢʚʝʡ ʗʨʦʩʣʘʚʣʷ. ʆʥʘ ʧʦʛʨʫʞʘʝʪ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩ ʩʦʟʝʨʮʘʥʠʷ ʠ ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʦʛʦ ʨʘʟʤʳʰʣʝʥʠʷ ʦ 

ʨʦʣʠ ʮʝʨʢʚʠ ʚ ʞʠʟʥʠ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʪʚʘ ð ʮʝʨʢʚʠ, ʧʦʜʘʨʠʚʰʝʡ ʤʠʨʫ ʧʝʨʚʳʭ ʤʳʩʣʠʪʝʣʝʡ, 

ʫʯʝʥʳʭ, ʭʫʜʦʞʥʠʢʦʚ ʠ, ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ, ʧʦʜʜʝʨʞʠʚʘʶʱʝʡ ʧʨʦʩʪʳʭ ʣʶʜʝʡ ð ʧʘʭʘʨʝʡ, 

ʨʘʪʥʠʢʦʚ, ʞʝʥʱʠʥ ʠ ʤʫʞʯʠʥ. ʏʪʝʥʠʝ ʩʪʠʭʦʚ ɻʘʣʠʥʳ ɼʦʢʦʣʠʥʦʡ [5, ʩ. 58], ʢʦʪʦʨʘʷ ʥʘʟʳʚʘʝʪ 

ʭʨʘʤʳ ʢʥʠʛʘʤʠ, ʧʦʣʦʞʝʥʦ ʚ ʦʩʥʦʚʫ ʵʪʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʦʪʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʧʨʦʠʟʥʝʩʝʥʠʝʤ ʯʪʝʮʦʤ 

ʇʩʘʣʤʦʚ ɼʘʚʠʜʘ (1, 2, 7, 8, 9), ʧʦʩʣʝ ʯʝʛʦ ʚ ʦʨʢʝʩʪʨʝ ʟʚʫʯʠʪ ʩʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʳʡ ʭʦʨʘʣ. ʅʘ ʥʝʛʦ 

ʥʘʩʣʘʠʚʘʝʪʩʷ ʧʦ-ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʠ ʦʜʫʭʦʪʚʦʨʝʥʥʘʷ ʤʝʣʦʜʠʷ, ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʘʝʤʘʷ, ʦʜʥʘʢʦ, ʛʨʦʟʥʳʤʠ 

ʫʜʘʨʘʤʠ ʣʠʪʘʚʨ. ɺ ʢʦʥʮʝ ʢʦʥʮʦʚ, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʧʦʜʚʦʜʠʪ ʢ ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ ʛʠʤʥʫ 

ʯʝʣʦʚʝʢʫ ʠ ʝʛʦ ʙʝʩʩʤʝʨʪʥʳʤ ʪʚʦʨʝʥʠʷʤ. ɿʘʚʝʨʰʘʶʪ ʚʩʶ ʯʘʩʪʴ ʇʩʘʣʤʳ ɼʘʚʠʜʘ ʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ 

ʭʦʨʘ a cappella. 

ʇʷʪʘʷ ʯʘʩʪʴ ð ɻʠʤʥ ʗʨʦʩʣʘʚʫ-ʛʦʨʦʜʫ (C-dur) ð ʧʦʩʣʝ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʟʘʩʪʘʚʢʠ 

ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʦʜʠʪ ʥʘʯʘʣʴʥʫʶ ʪʝʤʫ ʧʝʩʥʠ ʗʨʦʩʣʘʚ-ʛʦʨʦʜ ʚ ʛʠʤʥʠʯʝʩʢʦʤ ʦʙʣʠʢʝ. ʇʦʜ 

ʪʦʨʞʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʟʚʦʥ ʢʦʣʦʢʦʣʦʚ ʟʘʚʝʨʰʘʝʪʩʷ ʚʩʷ ʇʷʪʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ. 

ɺ ʪʦʤ ʞʝ 2010 ʛʦʜʫ, ʚ ʄʦʩʢʚʝ, ʢʘʢ ʫʞʝ ʦʪʤʝʯʘʣʦʩʴ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʥʘʧʠʩʘʣ ʠ ʥʦʚʫʶ 

ʉʠʤʬʦʥʠʶ ˉ3, ʥʝ ʧʳʪʘʷʩʴ ʚʦʩʩʦʟʜʘʪʴ ʫʪʨʘʯʝʥʥʫʶ ʨʘʥʝʝ ʧʘʨʪʠʪʫʨʫ, ʘ ʦʙʨʘʪʠʚʰʠʩʴ ʢ ʞʘʥʨʫ 

ʩʠʤʬʦʥʠʠ ʜʣʷ ʜʫʭʦʚʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. ɺ ʵʪʦʤ ʝʤʫ ʧʦʤʦʛ ʜʣʠʪʝʣʴʥʳʡ ʦʧʳʪ, ʥʘʢʦʧʣʝʥʥʳʡ ʚ 

ʂʠʰʠʥʝʚʝ, ʥʘʯʠʥʘʷ ʩ 1975 ʛʦʜʘ, ʧʨʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ʤʫʟʳʢʠ ʜʣʷ ʜʫʭʦʚʳʭ, ʯʪʦ ʦʪʚʝʯʘʣʦ ʧʨʦʬʠʣʶ 

ʝʛʦ ʨʘʙʦʪʳ ʥʘ ʢʘʬʝʜʨʝ ʜʫʭʦʚʦʛʦ ʜʠʨʠʞʠʨʦʚʘʥʠʷ ʀʥʩʪʠʪʫʪʘ ʠʩʢʫʩʩʪʚ, ʛʜʝ ʦʥ ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʣ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚʢʫ ʜʣʷ ʜʫʭʦʚʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. ʆʢʘʟʘʚʰʠʩʴ ʚ 90-ʝ ʛʦʜʳ ʚ ʄʦʩʢʚʝ, ɺ. ʉʠʤʦʥʦʚ 

ʧʨʦʜʦʣʞʠʣ ʨʘʙʦʪʫ ʚ ʵʪʦʤ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʠ, ʥʘʣʘʜʠʚ ʢʦʥʪʘʢʪʳ ʩ ʜʠʨʠʞʝʨʘʤʠ ʜʫʭʦʚʳʭ 

ʢʦʣʣʝʢʪʠʚʦʚ. ɺ ʠʪʦʛʝ ʝʛʦ ʥʦʚʘʷ ʉʠʤʬʦʥʠʷ ˉ3 ʚ 2014 ʛʦʜʫ ʧʨʦʟʚʫʯʘʣʘ ʚ ʄʦʩʢʚʝ ʥʘ 

ʚʳʧʫʩʢʥʦʤ ʵʢʟʘʤʝʥʝ ʚ ʀʥʩʪʠʪʫʪʝ ʚʦʝʥʥʳʭ ʜʠʨʠʞʝʨʦʚ ʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʜʫʭʦʚʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʧʦʜ 

ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝʤ ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʚʳʧʫʩʢʥʠʢʦʚ (ʝʛʦ ʬʘʤʠʣʠʶ ʘʚʪʦʨ ʥʝ ʟʘʧʦʤʥʠʣ). ʕʪʘ ʥʦʚʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ 

ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ 4 ʯʘʩʪʝʡ, ʩʥʘʙʞʝʥʥʳʭ ʟʘʛʦʣʦʚʢʘʤʠ: ɺʩʪʫʧʣʝʥʠʝ, ʉʢʝʨʮʦ, ʂʦʣʳʙʝʣʴʥʘʷ ʠ ʌʠʥʘʣ. 

ʇʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ (F-dur), ʚʳʧʦʣʥʷʶʱʘʷ ʨʦʣʴ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʚʦ ʚʩʝʤ ʮʠʢʣʝ, ʦʩʥʦʚʘʥʘ ʥʘ ʪʝʤʝ 

ʧʨʠʯʝʪʘ, ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʘ ʢʦʪʦʨʦʡ ʧʨʦʜʠʢʪʦʚʘʥʘ ʨʫʩʩʢʦʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʪʨʘʜʠʮʠʝʡ. ɿʜʝʩʴ ʦʥʘ 

ʧʦʨʫʯʝʥʘ ʢʦʨʥʝʪʘʤ ʠ ʧʦʜʚʝʨʛʘʝʪʩʷ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦʤʫ ʦʙʦʛʘʱʝʥʠʶ, ʧʨʠʚʥʦʩʷʱʝʤʫ ʚ ʥʝʝ ʥʦʚʳʝ 

ʤʝʣʦʜʠʢʦ-ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʢʦʥʪʫʨʳ. ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ð ʉʢʝʨʮʦ (As-dur) ð ʥʘʧʠʩʘʥʘ ʚ ʩʣʦʞʥʦʡ 

ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʦʡ ʬʦʨʤʝ ʩʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ. ɺ ʢʨʘʡʥʠʭ ʨʘʟʜʝʣʘʭ ʚ ʥʝʡ ʮʘʨʠʪ ʞʠʟʥʝʫʪʚʝʨʞʜʘʶʱʝʝ 

ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʝ, ʪʝʤʘ ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʦʡ ʯʘʩʪʠ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʙʦʣʝʝ ʧʝʩʝʥʥʳʤ ʭʘʨʘʢʪʝʨʦʤ. ɸʚʪʦʨ ʰʠʨʦʢʦ 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʚ ʉʢʝʨʮʦ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʠʝʤʳ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, ʚʚʦʜʷ ʥʦʚʳʝ ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʠʯʝʩʢʠʝ 

ʣʠʥʠʠ, ʧʨʠʙʝʛʘʷ ʢ ʜʫʵʪʥʦʤʫ ʠʟʣʦʞʝʥʠʶ. ʈʝʧʨʠʟʘ ʧʦʜʚʝʨʛʘʝʪʩʷ ʠʟʤʝʥʝʥʠʷʤ, ʚ ʥʝʝ ʚʚʝʜʝʥ 

ʥʦʚʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʫ ʬʣʝʡʪʳ-ʧʠʢʢʦʣʦ ʚ ʜʫʭʝ ʫʣʠʯʥʳʭ çʩʚʠʩʪʷʱʠʭè ʤʦʪʠʚʦʚ. ɺʩʷ ʯʘʩʪʴ 

ʟʘʚʝʨʰʘʝʪʩʷ ʤʦʱʥʳʤ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʝʤ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʪʝʤʳ. 

ʊʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ ð ʂʦʣʳʙʝʣʴʥʘʷ (f-moll ) ð ʧʦ ʟʘʤʳʩʣʫ ʘʚʪʦʨʘ, ʦʪʚʝʯʘʝʪ ʧʨʠʥʮʠʧʘʤ 

ʨʦʥʜʘʣʴʥʦʡ ʬʦʨʤʳ. ʆʩʥʦʚʥʘʷ ʪʝʤʘ ʟʚʫʯʠʪ ʫ ʢʦʨʥʝʪʦʚ, ʝʝ ʦʪʢʨʳʚʘʝʪ ʫʟʢʦʦʙʲʝʤʥʘʷ 

ʥʘʪʫʨʘʣʴʥʦ-ʜʠʘʪʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʧʝʚʢʘ, ʚʨʘʱʘʶʱʘʷʩʷ ʚʦʢʨʫʛ ʪʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʟʚʫʢʘ, ʥʦ ʟʘʪʝʤ 

ʨʘʩʢʨʳʚʘʶʱʘʷʩʷ ʚ ʙʦʣʝʝ ʰʠʨʦʢʦʤ ʜʠʘʧʘʟʦʥʝ. ʆʪʚʝʯʘʶʱʠʡ ʪʝʤʝ ʝʝ ʚʘʨʠʘʥʪ ʧʦʨʫʯʝʥ 

ʩʘʢʩʦʬʦʥʘʤ ʠ ʚʚʦʜʠʪ ʠʥʪʦʥʘʮʠʶ ʫʚʝʣʠʯʝʥʥʦʡ ʩʝʢʫʥʜʳ. ʉʧʦʢʦʡʥʦʝ, ʤʝʨʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ 

ʩʤʝʥʷʝʪʩʷ ʟʘʪʝʤ ʤʫʟʳʢʦʡ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʬʘʥʪʘʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʪʪʝʥʢʘ, ʦʪʩʳʣʘʷ ʩʣʫʰʘʪʝʣʷ ʢ 

ʘʪʤʦʩʬʝʨʝ ʙʘʙʫʰʢʠʥʳʭ ʩʢʘʟʦʢ. ʊʝʤʘ ʨʘʟʚʠʚʘʝʪʩʷ ʚʘʨʠʘʥʪʥʦ-ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠ, ʧʨʠ ʵʪʦʤ 
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ʧʦʩʪʝʧʝʥʥʦ ʜʨʘʤʘʪʠʟʠʨʫʷʩʴ. ɺʩʷ ʯʘʩʪʴ ʟʘʚʝʨʰʘʝʪʩʷ ʤʘʞʦʨʥʳʤ ʟʚʫʯʘʥʠʝʤ ʪʝʤʳ 

ʢʦʣʳʙʝʣʴʥʦʡ. ɺ ʯʝʪʚʝʨʪʦʡ ʯʘʩʪʠ ð ʌʠʥʘʣʝ (F-dur) ð ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʝʪ ʦʧʪʠʤʠʩʪʠʯʝʩʢʠʡ 

ʥʘʩʪʨʦʡ. ʇʦ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʠʶ ʘʚʪʦʨʘ, ʟʜʝʩʴ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʘ ʬʦʨʤʘ ʨʦʥʜʦ, 

ʦʙʨʘʤʣʝʥʥʘʷ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ ʠ ʢʦʜʦʡ. ʆʩʥʦʚʥʘʷ ʪʝʤʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʤʠʨ ʩʚʝʪʣʳʭ ʵʤʦʮʠʡ, ʦʥʘ 

ʦʪʤʝʯʝʥʘ ʧʝʩʝʥʥʦ-ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʤʠ ʯʝʨʪʘʤʠ, ʚʪʦʨʘʷ, ʚ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ, ʚʳʜʝʨʞʘʥʘ 

ʚ ʜʫʭʝ ʩʦʚʝʪʩʢʠʭ ʧʝʩʝʥ. ɺ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʧʨʠʚʣʝʢʘʶʪ ʜʚʘ ʵʧʠʟʦʜʘ: ʧʝʨʚʳʡ, ʥʘ 

ʛʣʘʚʥʦʡ ʪʝʤʝ, ʥʘʧʠʩʘʥ ʚ ʚʠʜʝ ʬʫʛʘʪʦ, ʚʪʦʨʦʡ, ʚʚʦʜʷʱʠʡ ʪʨʠʪʦʥʦʚʫʶ ʠʥʪʦʥʘʮʠʶ ʩ ʫʯʘʩʪʠʝʤ 

IV ʧʦʚʳʰʝʥʥʦʡ ʩʪʫʧʝʥʠ c-moll, ʧʨʠʚʥʦʩʠʪ ʚʟʚʦʣʥʦʚʘʥʥʳʡ ʦʪʪʝʥʦʢ. ɺ ʨʝʧʨʠʟʝ ʵʪʘ ʪʝʤʘ 

ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʝʪ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʡ ʢʦʣʦʨʠʪ ʟʘ ʩʯʝʪ ʣʘʜʦʚʦʛʦ ʧʝʨʝʠʥʪʦʥʠʨʦʚʘʥʠʷ (ʦʥʘ ʧʨʦʭʦʜʠʪ ʚ d-

moll ʩ IV-ʡ ʠ VI-ʡ ʧʦʚʳʰʝʥʥʳʤʠ ʩʪʫʧʝʥʷʤʠ, ʯʪʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦ ʜʣʷ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʣʘʜʦʚ 

ʙʘʣʢʘʥʩʢʦʛʦ ʨʝʛʠʦʥʘ, ʥʦ, ʚʦʟʚʨʘʱʘʷʩʴ ʜʘʣʝʝ ʚ ʩʬʝʨʫ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ ʌʘ ʤʘʞʦʨ, 

ʚʳʷʚʣʷʝʪ ʩʚʦʡ ʛʠʤʥʠʯʝʩʢʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ). ʉʪʨʝʤʠʪʝʣʴʥʦ ʨʘʟʚʦʨʘʯʠʚʘʶʱʘʷʩʷ ʢʦʜʘ, ʧʨʦʚʦʜʷ ʚ 

ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʝ ʌʠʥʘʣʘ ʦʩʥʦʚʥʫʶ ʪʝʤʫ, ʦʢʦʥʯʘʪʝʣʴʥʦ ʫʪʚʝʨʞʜʘʝʪ ʧʦʙʝʜʫ ʩʚʝʪʣʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ. 

ʂ ʤʦʩʢʦʚʩʢʦʤʫ ʧʝʨʠʦʜʫ ʞʠʟʥʠ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ɺ. ʉʠʤʦʥʦʚʘ ʦʪʥʦʩʷʪʩʷ ʪʘʢʞʝ ʝʛʦ 

ʐʝʩʪʘʷ ʠ ʉʝʜʴʤʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʠ. ʐʝʩʪʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ D-dur ʧʦʷʚʠʣʘʩʴ ʚ 1992 ʛʦʜʫ, ʚ ʧʝʨʚʳʝ ʛʦʜʳ 

ʚʦʟʚʨʘʱʝʥʠʷ ʚ ʈʦʩʩʠʶ ʠʟ ʂʠʰʠʥʝʚʘ. ʕʪʦ ʙʳʣ ʪʨʫʜʥʝʡʰʠʡ ʧʝʨʠʦʜ, ʢʦʛʜʘ ʫ ʝʝ ʘʚʪʦʨʘ ʝʱʝ ʥʝ 

ʙʳʣʦ ʤʦʩʢʦʚʩʢʦʡ ʧʨʦʧʠʩʢʠ ʠ ʨʦʩʩʠʡʩʢʦʛʦ ʛʨʘʞʜʘʥʩʪʚʘ, ʦʥ ʜʦʣʛʦ ʥʝ ʤʦʛ ʪʨʫʜʦʫʩʪʨʦʠʪʴʩʷ, 

ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʧʦʤʦʱʴ ʉʦʶʟʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ. ʊʝʤ ʙʦʣʝʝ ʫ ʥʝʛʦ ʥʝ ʙʳʣʦ ʠ ʥʘʜʝʞʜʳ ʥʘ 

ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʩʚʦʝʛʦ ʥʦʚʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʥʘ ʢʦʪʦʨʦʝ ʚʩʝ ʵʪʠ ʞʠʟʥʝʥʥʳʝ ʧʝʨʠʧʝʪʠʠ ʥʝ ʤʦʛʣʠ ʥʝ 

ʥʘʣʦʞʠʪʴ ʩʚʦʡ ʦʪʧʝʯʘʪʦʢ. ʂ ʪʦʤʫ ʞʝ ʩʢʘʟʳʚʘʣʘʩʴ ʠ ʘʪʤʦʩʬʝʨʘ ʩʤʫʪʥʦʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ð ʪʦʡ 

ʧʦʣʦʩʳ, ʢʦʛʜʘ ʨʘʟʚʘʣ ʦʛʨʦʤʥʦʡ ʩʪʨʘʥʳ ʥʘʨʫʰʠʣ ʩʪʘʙʠʣʴʥʦʩʪʴ ʩʫʱʝʩʪʚʦʚʘʥʠʷ ʝʝ ʥʘʨʦʜʘ. 

ɻʥʝʪʫʱʘʷ ʦʢʨʫʞʘʶʱʘʷ ʦʙʩʪʘʥʦʚʢʘ ʚʦ ʤʥʦʛʦʤ ʦʧʨʝʜʝʣʠʣʘ ʠ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʧʦʣʥʦʡ 

ʙʦʣʠ ʠ ʪʨʘʛʠʟʤʘ. ʇʦ ʤʥʝʥʠʶ ʘʚʪʦʨʘ, ʠʤʝʥʥʦ ʦʪʩʶʜʘ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ çʜʠʩʩʦʥʘʥʪʥʦʩʪʴ ʠ 

ʪʝʨʧʢʦʩʪʴ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ, ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʥʘʷ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʤ ʥʘʩʣʦʝʥʠʝʤ ʨʘʟʥʳʭ ʧʣʘʩʪʦʚ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʪʢʘʥʠ: ʤʝʣʦʜʠʟʤ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʩʠʤʬʦʥʠʡ ʚ ʉʠʤʬʦʥʠʠ 6̄ ʫʩʪʫʧʘʝʪ ʤʝʩʪʦ 

ʩʜʝʨʞʘʥʥʦʤʫ ʠ ʩʢʫʧʦʤʫ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤʫ ʚʳʨʘʞʝʥʠʶè4. 

ʉʠʤʬʦʥʠʷ ʵʪʘ ʥʘʧʠʩʘʥʘ ʜʣʷ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʫʜʘʨʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʚ ʥʝʡ 

ʯʝʪʳʨʝ ʯʘʩʪʠ, ʧʨʝʜʚʘʨʷʝʤʳʝ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ (Moderato), ʠʤʝʶʱʠʤ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʦʝ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ: ʦʧʠʨʘʶʱʝʝʩʷ ʥʘ ʘʣʝʘʪʦʨʠʯʝʩʢʠʡ ʧʨʠʥʮʠʧ ʚ ʩʦʯʝʪʘʥʠʠ ʩ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝʤ ʦʩʪʠʥʘʪʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ, ʠʜʫʱʠʭ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʚ ʨʘʟʥʳʭ ʧʘʨʪʠʷʭ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, 

ʦʥʦ ʩʠʤʚʦʣʠʟʠʨʫʝʪ ʧʝʨʤʘʥʝʥʪʥʦʝ ʨʘʟʨʫʰʝʥʠʝ, ʢʘʪʘʩʪʨʦʬʫ. ʕʪʦʪ ʦʙʨʘʟ çʨʦʢʦʚʦʛʦ 

ʥʘʰʝʩʪʚʠʷè ʠ ʚ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤ, ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʩʝʛʦ ʮʠʢʣʘ, ʙʫʜʝʪ ʧʨʦʠʟʚʦʜʠʪʴ ʵʬʬʝʢʪ 

ʚʪʦʨʞʝʥʠʷ. ʇʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ (Allegretto, D-dur) ʩʣʫʞʠʪ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʠʤ ʮʝʥʪʨʦʤ ʉʠʤʬʦʥʠʠ. 

ɸʚʪʦʨ ʦʙʨʘʱʘʝʪʩʷ ʚ ʥʝʡ ʢ ʬʦʨʤʝ ʩʦʥʘʪʥʦʛʦ Allegro, ʩ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʪʝʤʦʡ ʨʝʯʠʪʘʪʠʚʥʦʛʦ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ʩ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷʤʠ ʥʝʛʦʜʦʚʘʥʠʷ ʠ ʚʦʧʨʦʩʘ. ʇʦʟʞʝ, ʚ ʌʠʥʘʣʝ, ʦʥʘ ʧʦʷʚʠʪʩʷ ʚʥʦʚʴ, ʢʘʢ 

çʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʝ ʦ ʯʝʤ-ʪʦ ʚʳʩʪʨʘʜʘʥʥʦʤ ʠ ʙʝʟʚʦʟʚʨʘʪʥʦ ʫʰʝʜʰʝʤ ʠʟ ʞʠʟʥʠè5. ɺʪʦʨʘʷ ʪʝʤʘ, 

ʭʦʨʘʣʴʥʦʛʦ ʩʢʣʘʜʘ, ʩʠʤʚʦʣʠʟʠʨʫʝʪ ʟʘʪʠʰʴʝ ʠ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʫʛʣʫʙʣʝʥʠʷ ʚ ʨʘʟʤʳʰʣʝʥʠʷ. ɺ 

ʨʝʧʨʠʟʝ ʦʥʘ ʟʚʫʯʠʪ ʚ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʠ, ʦʯʝʥʴ ʤʫʞʝʩʪʚʝʥʥʦ, ʚ ʢʦʜʝ ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʝʪ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʤʘʨʰʘ, 

ʚʳʩʪʫʧʘʷ ʢʘʢ ʩʠʤʚʦʣ ʛʨʦʟʥʦʡ ʩʠʣʳ.  

ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ð (Andante, a-moll) ð ʧʦ ʟʘʤʳʩʣʫ ʘʚʪʦʨʘ, ʨʘʩʰʠʨʷʝʪ ʢʨʫʛ 

ʨʘʟʤʳʰʣʝʥʠʡ, ʥʘʤʝʯʝʥʥʳʡ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ. ɺ ʥʝʡ ʟʘʤʝʪʥʳ ʢʦʥʪʫʨʳ ʩʣʦʞʥʦʡ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʦʡ 

ʬʦʨʤʳ ʩ ʥʝʙʦʣʴʰʠʤ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ. ʍʘʨʘʢʪʝʨ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ ʟʜʝʩʴ ʙʦʣʝʝ ʬʨʘʛʤʝʥʪʘʨʝʥ, ʦʥ 

ʟʠʞʜʝʪʩʷ ʥʘ ʜʚʫʭ ʧʦʧʝʚʢʘʭ ð ʨʝʯʠʪʘʪʠʚʥʦʡ ʫ ʘʣʴʪʦʚ ʠ ʧʝʥʪʘʪʦʥʥʦʡ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʥʦʡ ʚ 

ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʦʤ ʠʟʣʦʞʝʥʠʠ ʫ I ʠ II ʩʢʨʠʧʦʢ. ɺ ʩʨʝʜʥʝʤ, ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ 

                                                           
4 ʀʟ ʣʠʯʥʳʭ ʟʘʧʠʩʦʢ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ (ʨʝʜ. ʥʘʰʘ ð ɻ.ʂ.). 
5 ʊʘʤ ʞʝ. 
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ʢʚʘʨʪʦʚʘʷ ʧʦʧʝʚʢʘ, ʥʘ ʬʦʥʝ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʢʦʪʦʨʦʡ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʚʪʦʨʞʝʥʠʝ ʘʛʨʝʩʩʠʚʥʦʛʦ, 

çʨʦʢʦʚʦʛʦè ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ. ʉʪʦʣʢʥʦʚʝʥʠʝ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʭ ʦʙʨʘʟʦʚ ʧʨʠʚʦʜʠʪ ʢ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ, ʧʦʩʣʝ 

ʯʝʛʦ ʨʦʣʴ ʨʝʧʨʠʟʳ (Andante) ʧʝʨʝʦʩʤʳʩʣʠʚʘʝʪʩʷ, ʦʥʘ ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʝʪ ʣʠʨʠʢʦ-ʬʘʥʪʘʩʪʠʯʝʩʢʠʡ 

ʢʦʣʦʨʠʪ, ʧʨʠʚʦʜʷ ʚ ʟʘʚʝʨʰʝʥʠʠ ʯʘʩʪʠ ʢ çʩʦʣʥʝʯʥʦʤʫ ʟʚʫʯʘʥʠʶ ʢʦʣʦʢʦʣʴʯʠʢʦʚè6. 

ʊʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ (Allegro moderato, As-dur) ð ʩʢʝʨʮʦ ʞʘʥʨʦʚʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ʝʝ ʬʦʨʤʫ 

ʘʚʪʦʨ ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʪ ʢʘʢ ʩʣʦʞʥʫʶ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʫʶ ʩ ʵʣʝʤʝʥʪʘʤʠ ʩʦʥʘʪʥʦʩʪʠ. ʆʩʥʦʚʥʘʷ ʪʝʤʘ ʟʚʫʯʠʪ 

ʥʘ pizzicato, ʚʦʟʜʫʰʥʦ, ʩ ʵʣʝʤʝʥʪʘʤʠ ʬʘʥʪʘʩʪʠʢʠ, ʚʪʦʨʦʡ, ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʡ ʪʝʤʝ ʧʨʠʩʫʱʠ ʯʝʨʪʳ 

ʦʨʠʝʥʪʘʣʴʥʦʩʪʠ. ʀʤ ʧʨʦʪʠʚʦʨʝʯʘʪ ʧʨʦʙʠʚʘʶʱʠʡʩʷ ʚ ʦʨʢʝʩʪʨʝ ʘʣʝʘʪʦʨʠʯʝʩʢʠʡ ʢʘʣʝʡʜʦʩʢʦʧ 

ʥʘʩʣʦʝʥʠʡ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʬʨʘʛʤʝʥʪʦʚ ʠ ʫʜʘʨʳ ʣʠʪʘʚʨ, ʟʚʫʯʘʱʠʝ, ʢʘʢ ʨʦʢʦʚʦʝ 

ʥʘʚʘʞʜʝʥʠʝ. ɺʦ ʚʪʦʨʦʡ ʚʦʣʥʝ ʚ ʵʪʦʤ ʭʘʦʩʝ ʧʨʦʩʪʫʧʘʶʪ ʮʠʪʘʪʥʳʝ ʬʨʘʛʤʝʥʪʳ ï ʤʦʪʠʚ 

ʨʫʩʩʢʦʡ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʧʝʩʥʠ ɺʦ ʧʠʨʫ ʷ ʙʳʣʘ ʠ ʦʙʦʨʦʪ ʪʝʤʳ ʤʘʨʰʘ ʠʟ ʦʧʝʨʳ ɾ. ɹʠʟʝ ʂʘʨʤʝʥ, ʠʤ 

ʦʪʚʝʯʘʶʪ çʨʦʢʦʚʳʝ ʫʜʘʨʳè ʣʠʪʘʚʨ. ɺ ʨʝʧʨʠʟʝ ʧʝʨʚʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʧʨʠʤʝʥʝʥ ʧʨʠʝʤ ʟʝʨʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʦʪʨʘʞʝʥʠʷ ʧʦʨʷʜʢʘ ʪʝʤ. ʉʨʝʜʥʠʡ ʨʘʟʜʝʣ (Andante, a-moll) ʚʥʦʩʠʪ ʢʦʥʪʨʘʩʪ: ʥʘ ʬʦʥʝ 

ʭʦʨʘʣʴʥʳʭ ʘʢʢʦʨʜʦʚ ʧʨʦʭʦʜʠʪ ʞʘʣʦʙʥʘʷ, ʨʝʯʠʪʘʪʠʚʥʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʪʝʤʘ, ʚ ʩʝʨʝʜʠʥʝ ʝʡ 

ʦʪʚʝʯʘʝʪ ʩʦʣʠʨʫʶʱʘʷ ʩʢʨʠʧʢʘ ʚ Des-dur. ɺ ʨʝʧʨʠʟʝ ʨʝʯʠʪʘʪʠʚ-ʞʘʣʦʙʘ ʧʝʨʝʭʦʜʠʪ ʢ 

ʩʦʣʠʨʫʶʱʝʡ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ. ɺ ʟʘʚʝʨʰʝʥʠʝ ʚʩʝʡ ʯʘʩʪʠ ʥʘʩʪʫʧʘʝʪ ʧʨʦʷʩʥʝʥʠʝ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ 

ʥʘʩʪʨʦʷ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʝʝ ʦʞʠʚʣʝʥʠʝ ʚʝʩʝʥʥʝʡ ʧʨʠʨʦʜʳ. 

ʌʠʥʘʣ ʉʠʤʬʦʥʠʠ (Allegro moderato, d-moll) ð ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ʦʥ 

ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪ ʚ ʩʬʝʨʫ ʪʨʘʛʠʯʝʩʢʠʭ ʦʙʨʘʟʦʚ. ʀʩʭʦʜʥʳʤ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʤ ʷʜʨʦʤ ʟʜʝʩʴ ʩʣʫʞʠʪ 

ʧʦʧʝʚʢʘ ʙʳʣʠʥʥʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʫ ʥʠʟʢʠʭ ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʩʣʦʚʥʦ ʥʝʩʫʱʘʷ ʚ ʩʝʙʝ ʟʘʨʷʜ ʩʠʣʳ. ʌʦʨʤʘ 

ʌʠʥʘʣʘ ʦʩʥʦʚʘʥʘ ʥʘ ʧʨʠʥʮʠʧʝ ʩʦʥʘʪʥʦʛʦ Allegro, ʥʦ ʩ ʧʨʦʧʫʩʢʦʤ ʧʦʙʦʯʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʚ 

ʨʝʧʨʠʟʝ. ʊʝʤʘ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʚʳʨʘʩʪʘʝʪ ʠʟ ʪʝʤʳ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ, ʦʥʘ ʧʦʚʳʰʝʥʥʦ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʚʥʘ, 

ʠʟʣʘʛʘʝʪʩʷ ʚ ʰʠʨʦʢʦʤ ʜʠʘʧʘʟʦʥʝ, ʩ ʘʢʪʠʚʥʦʡ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʧʫʣʴʩʘʮʠʝʡ. ʊʝʤʘ ʧʦʙʦʯʥʦʡ 

ʧʘʨʪʠʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʨʫʝʪ ʩ ʥʝʡ, ʦʙʣʘʜʘʷ ʯʝʨʪʘʤʠ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʩʪʠ ʠ ʰʠʨʦʢʠʤʠ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʷʤʠ 

ʜʨʘʤʘʪʠʟʘʮʠʠ. ɺ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʝ ʘʚʪʦʨ ʧʨʠʙʝʛʘʝʪ ʢ ʧʨʠʝʤʘʤ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʠ ʢ 

ʚʠʜʦʠʟʤʝʥʝʥʠʶ ʪʝʤʳ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ. ɺ ʨʝʧʨʠʟʝ, ʚʩʪʫʧʘʶʱʝʡ ʥʘ ʛʨʝʙʥʝ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ, ʪʝʤʘ 

ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʛʣʘʚʝʥʩʪʚʫʝʪ ʫ ʥʠʟʢʠʭ ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʘʷʩʴ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʤ 

ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʦʤ ʩʢʨʠʧʦʢ. ʀʪʦʛ ʨʘʟʚʠʪʠʶ ʧʦʜʚʦʜʠʪ ʧʦʷʚʣʝʥʠʝ ʫʥʠʩʦʥʥʦ ʧʨʦʚʦʜʠʤʦʡ ʧʦʧʝʚʢʠ 

ʙʳʣʠʥʥʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, çʩʦʪʢʘʥʥʦʡè ʠʟ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ. ɿʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʳʡ ʨʘʟʜʝʣ 

ʌʠʥʘʣʘ ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʨʦʣʴ ʢʦʜʳ ʚʩʝʡ ʉʠʤʬʦʥʠʠ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʚ ʩʝʙʷ ʤʦʪʠʚ ʛʣʘʚʥʦʡ 

ʧʘʨʪʠʠ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʠ ʪʝʤʫ ʠʟ ʪʨʝʪʴʝʡ. ʂʘʢ ʧʠʰʝʪ ʦʙ ʵʪʦʤ ʩʘʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ, çʪʨʘʛʝʜʠʷ ʠ ʙʦʣʴ 

ʧʝʨʚʳʭ ʯʘʩʪʝʡ ʫʩʪʫʧʘʶʪ ʤʝʩʪʦ ʪʠʰʠʥʝ ʠ ʧʨʦʟʨʝʥʠʶ ʥʘʜʝʞʜʳ. ʉʢʦʨʙʥʳʡ ʭʦʨʘʣ ʠ 

ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʝ ʩʦʣʦ ʩʢʨʠʧʢʠ, ʜʦʩʢʘʟʳʚʘʶʱʝʝ ʚʩʝ ʧʝʨʠʧʝʪʠʠ ʤʠʥʫʚʰʠʭ ʩʦʙʳʪʠʡ, ʚʝʥʯʘʶʪ 

ʩʠʤʬʦʥʠʶ ʚ ʩʚʦʝʤ ʤʘʞʦʨʥʦʤ ʟʚʫʯʘʥʠʠè. ʊʘʢ ʘʚʪʦʨ ʩʪʨʝʤʠʪʩʷ ʜʦʢʘʟʘʪʴ çʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʩʪʴ 

ʞʠʟʥʝʥʥʦʛʦ ʚʦʟʨʦʞʜʝʥʠʷ, ʟʘʚʝʱʘʥʥʦʛʦ ʩʘʤʦʡ ʇʨʠʨʦʜʦʡè7. 

ʉʠʤʬʦʥʠʷ ˉ7 ʣʷ ʤʠʥʦʨ ʜʣʷ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʨʫʩʩʢʠʭ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʩ ʚʢʣʶʯʝʥʠʝʤ 

ʜʫʭʦʚʳʭ ʠ ʫʜʘʨʥʳʭ ʙʳʣʘ ʥʘʧʠʩʘʥʘ ʚ 2015ï16 ʛʛ. ʠ ʥʦʩʠʪ ʧʦʜʟʘʛʦʣʦʚʦʢ ɹʳʣʦʝ ʠ ʜʫʤʳ. 

ʀʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʝʝ ʩʦʩʪʦʷʣʦʩʴ ʥʘ ʄʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʤ ʬʝʩʪʠʚʘʣʝ ʄʦʩʢʦʚʩʢʘʷ ʦʩʝʥʴ-2016 

ɸʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʠʤ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʨʫʩʩʢʠʭ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʠʤʝʥʠ ʅ.ʅ. ʅʝʢʨʘʩʦʚʘ ʧʦʜ 

ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝʤ ɸʥʜʨʝʷ ʐʣʷʯʢʦʚʘ. ʉʠʤʬʦʥʠʷ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʯʝʪʳʨʝʭʯʘʩʪʥʳʡ ʮʠʢʣ. ɽʸ 

ʟʘʤʳʩʝʣ ʯʘʩʪʠʯʥʦ ʘʚʪʦʙʠʦʛʨʘʬʠʯʝʥ ʠ ʦʩʥʦʚʘʥ ʥʘ ʣʠʯʥʳʭ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʷʭ ʘʚʪʦʨʘ ʦ ʧʦʨʝ ʝʛʦ 

ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʛʦ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʷ ʢʘʢ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʦ ʩʫʜʴʙʘʭ ʨʦʜʥʳʭ ʝʤʫ ʣʶʜʝʡ. 

ʆʩʥʦʚʥʘʷ ʪʝʤʘ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ (Moderato, a-moll), ʣʠʨʠʢʦ-ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, 

ʚʧʠʪʘʚʰʘʷ ʚ ʩʝʙʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʨʫʩʩʢʦʡ ʧʝʩʥʠ, ʦʣʠʮʝʪʚʦʨʷʝʪ ʪʠʧʠʯʥʦ ʩʣʘʚʷʥʩʢʠʡ ʦʙʨʘʟ, 

                                                           
6 ʊʘʤ ʞʝ. 
7 ʊʘʤ ʞʝ. 
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ʚʜʦʭʥʦʚʣʝʥʥʳʡ ʰʠʨʴʶ ʙʝʩʢʨʘʡʥʠʭ ʧʦʣʝʡ, ʚʦʟʜʫʭʦʤ ʚʝʢʦʚʳʭ ʣʝʩʦʚ. ʉ ʧʝʨʚʳʭ ʪʘʢʪʦʚ ʚ ʵʪʦʡ 

ʤʝʣʦʜʠʠ, ʦʜʥʘʢʦ, ʦʱʫʱʘʝʪʩʷ ʥʝʢʘʷ ʥʘʩʪʦʨʦʞʝʥʥʦʩʪʴ, ʙʝʩʧʦʢʦʡʩʪʚʦ. ɺʪʦʨʘʷ ʪʝʤʘ ð ʚ ʌʘ 

ʤʘʞʦʨʝ ð ʨʝʯʠʪʘʪʠʚʥʦ-ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ʩʦ ʩʚʦʝʡ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʡ ʨʠʪʤʠʢʦʡ, 

ʚʨʝʤʝʥʥʦ ʫʩʪʘʥʘʚʣʠʚʘʝʪ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʝ ʨʘʚʥʦʚʝʩʠʝ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʟʘʪʝʤ ʥʝʦʞʠʜʘʥʥʦ ʥʘʨʫʰʘʝʪʩʷ 

ʚʪʦʨʞʝʥʠʝʤ ʜʠʩʩʦʥʘʥʪʥʦ ʦʙʦʩʪʨʝʥʥʳʭ, ʠʤʧʫʣʴʩʠʚʥʳʭ ʫʜʘʨʦʚ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʜʝʬʦʨʤʠʨʫʶʱʠʭ 

ʪʝʤʫ ʪʘʥʮʘ. 

ʉʨʝʜʥʠʡ ʨʘʟʜʝʣ ʪʨʘʢʪʦʚʘʥ ʢʘʢ ʵʧʠʟʦʜ ʥʘʰʝʩʪʚʠʷ, ʛʜʝ ʠʩʢʘʞʝʥʥʦ ʟʚʫʯʘʪ ʟʥʘʢʦʤʳʝ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʪʝʤʳ. ʇʦʜʯʝʨʢʥʫʪʦ ʥʝʨʚʥʘʷ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʘʷ ʧʫʣʴʩʘʮʠʷ ʪʨʠʦʣʝʡ ʩʤʝʥʷʝʪʩʷ 

ʙʝʟʤʷʪʝʞʥʦ ʩʚʝʪʣʳʤ ʭʦʨʘʣʦʤ ʫ ʙʘʷʥʦʚ ʠ ʥʘʧʦʤʠʥʘʥʠʝʤ ʦ ʚʪʦʨʦʡ, ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʡ ʤʝʣʦʜʠʠ. 

ɽʜʚʘ ʫʩʧʝʚ ʥʘʯʘʪʴʩʷ, ʦʥʘ ʧʨʝʨʳʚʘʝʪʩʷ ʭʦʨʘʣʴʥʳʤʠ ʘʢʢʦʨʜʘʤʠ ʫ ʜʦʤʨ. ʅʘ ʬʦʥʝ 

ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʩʝʧʪʘʢʢʦʨʜʦʚʳʭ ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ ʫ ʢʦʣʦʢʦʣʴʯʠʢʦʚ ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ ʠʩʭʦʜʥʘʷ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʷ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʪʝʤʳ, ʧʨʠʚʦʜʷʱʘʷ ʚ ʢʦʥʮʝ ʯʘʩʪʠ ʢ ʫʤʠʨʦʪʚʦʨʝʥʠʶ. 

ɺʦ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ (Andante, a-moll) ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʘ ʪʦʣʴʢʦ ʦʜʥʘ ʛʨʫʧʧʘ ʜʦʤʨ ʩ 

ʧʨʠʙʘʚʣʝʥʠʝʤ ʙʘʩʦʚʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʠʟ ʛʨʫʧʧʳ ʙʘʣʘʣʘʝʢ. ɺʩʷ ʯʘʩʪʴ ʚʳʜʝʨʞʘʥʘ ʚ ʜʫʭʝ 

ʨʫʩʩʢʠʭ ʧʨʦʪʷʞʥʳʭ ʧʝʩʝʥ. 

ʊʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ (Allegro molto, G-dur) ð ʩʢʝʨʮʦ, ʛʜʝ ʛʦʩʧʦʜʩʪʚʫʶʪ ʨʠʪʤʳ, 

ʞʠʚʦʧʠʩʫʶʱʠʝ ʢʨʘʩʦʪʫ ʠ ʵʥʝʨʛʠʶ ʞʠʟʥʠ. ɺ ʩʨʝʜʥʝʤ ʨʘʟʜʝʣʝ, ʦʜʥʘʢʦ, ʚʥʦʚʴ ʧʦʷʚʣʷʶʪʩʷ 

ʟʥʘʢʦʤʳʝ ʙʝʩʧʦʢʦʡʥʳʝ ʠʤʧʫʣʴʩʳ, ʧʦʜʚʦʜʷʱʠʝ ʢ ʨʦʢʦʚʳʤ ʫʜʘʨʘʤ ʫ ʙʘʷʥʦʚ. ɺ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʠ 

ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʟʥʘʢʦʤʘʷ ʩʢʝʨʮʦʟʥʘʷ ʪʝʤʘ, ʩʦʭʨʘʥʷʶʱʘʷ ʩʚʦʡ ʧʝʩʝʥʥʦ-ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ, 

ʥʦ ʜʘʥʥʘʷ ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ. ʇʦ ʩʣʦʚʘʤ ʘʚʪʦʨʘ, çʦʥʘ ʩʣʦʚʥʦ ʩʠʤʚʦʣʠʟʠʨʫʝʪ ʥʦʚʳʝ ʧʨʦʙʣʝʩʢʠ 

ʩʦʣʥʝʯʥʦʛʦ ʩʚʝʪʘ, ʙʝʟʤʷʪʝʞʥʳʡ ʰʫʤ ʣʠʩʪʚʳ ʙʝʣʦʩʪʚʦʣʴʥʳʭ ʙʝʨʝʟè. 

ʌʠʥʘʣ ʩʠʤʬʦʥʠʠ (Allegro non tanto, A-dur) ʧʦʜʚʦʜʠʪ ʠʪʦʛ ʧʨʦʮʝʩʩʫ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʷ 

ʩʦʙʳʪʠʡ ʚʦ ʚʩʝʤ ʮʠʢʣʝ. ɽʛʦ ʪʝʤʘʪʠʟʤ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʪ ʵʥʝʨʛʠʯʥʘʷ, ʧʦʣʥʘʷ ʩʠʣ ʦʩʥʦʚʥʘʷ ʪʝʤʘ ʠ 

ʧʝʚʫʯʘʷ ʧʝʩʝʥʥʘʷ ʤʝʣʦʜʠʷ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʦʜʚʝʨʛʘʶʪʩʷ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤʫ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʦʤʫ 

ʨʘʟʚʠʪʠʶ. ʇʦʷʚʣʷʶʪʩʷ ʠ ʨʦʢʦʚʳʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʫ ʙʘʩʦʚ, ʘ ʥʘ ʛʨʝʙʥʝ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪʩʷ 

ʠ ʨʝʯʠʪʘʪʠʚʥʘʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷ ʠʟ ʪʝʤʳ ʨʫʩʩʢʦʡ ʧʝʩʥʠ, ʟʚʫʯʘʚʰʝʡ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ. 

ʇʦʜʳʪʦʞʠʚʘʶʱʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʥʦʩʠʪ ʠ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʝ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʪʝʤʳ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ. ɺʦʟʥʠʢʘʷ ʥʘ 

ʬʦʥʝ ʨʦʢʦʪʘ ʣʠʪʘʚʨ ʚ ʫʥʠʩʦʥ, ʦʥʘ ʟʚʫʯʠʪ ʩ ʤʫʞʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʩʠʣʦʡ, ʢʘʢ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪ ʧʨʦʞʠʪʳʭ 

ʪʨʝʚʦʛ ʠ ʜʫʤ. ɺ ʟʘʚʝʨʰʝʥʠʝ ʚʩʝʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʥʘ ʬʦʥʝ ʨʝʯʠʪʘʮʠʠ ʫ ʜʦʤʨ, ʚ ʧʦʩʣʝʜʥʠʡ ʨʘʟ 

ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʪ ʦ ʩʝʙʝ ʢʦʥʪʫʨʳ ʛʣʘʚʥʦʡ ʪʝʤʳ ʬʠʥʘʣʘ.  

ʆʛʨʘʥʠʯʝʥʥʳʡ ʦʙʲʝʤ ʥʘʰʝʡ ʩʪʘʪʴʠ ʥʝ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ, ʢ ʩʦʞʘʣʝʥʠʶ, ʧʦʜʢʨʝʧʠʪʴ ʝʝ 

ʥʦʪʥʳʤʠ ʧʨʠʤʝʨʘʤʠ ʠ ʙʦʣʝʝ ʧʦʜʨʦʙʥʳʤ ʢʦʤʤʝʥʪʘʨʠʝʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʩʦʙʳʪʠʡ. ʆʪʤʝʪʠʤ ʚ 

ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʝ ʣʠʰʴ ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʚʘʞʥʳʝ ʤʦʤʝʥʪʳ. ʀ ʧʝʨʚʦʝ, ʦ ʯʝʤ ʩʣʝʜʫʝʪ ʩʢʘʟʘʪʴ ð 

ʵʪʦ ʦʩʦʙʘʷ ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʞʘʥʨʘ ʩʠʤʬʦʥʠʠ ʜʣʷ ɺ. ʉʠʤʦʥʦʚʘ, ʧʝʨʫ ʢʦʪʦʨʦʛʦ, ʢʩʪʘʪʠ, 

ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʘʪ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʩʘʤʳʭ ʨʘʟʥʳʭ ʞʘʥʨʦʚ ð ʦʪ ʙʘʣʝʪʘ, ʦʧʝʨ, ʦʨʘʪʦʨʠʠ, ʤʫʟʳʢʠ ʜʣʷ 

ʪʝʘʪʨʘ, ʜʝʪʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʜʦ ʩʦʣʴʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ, ʭʦʨʦʚʳʭ, ʢʘʤʝʨʥʦ-

ʚʦʢʘʣʴʥʳʭ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʮʠʢʣʦʚ ʠ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʤʠʥʠʘʪʶʨ, ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ʠ ʦʙʨʘʙʦʪʦʢ ʜʣʷ 

ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. ʅʘ ʵʪʦʤ ʬʦʥʝ ʥʘʧʠʩʘʥʠʝ ʩʠʤʬʦʥʠʡ ʩʦʩʪʘʚʠʣʦ ʜʣʷ ʥʝʛʦ 

ʤʘʛʠʩʪʨʘʣʴʥʫʶ ʣʠʥʠʶ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ. ʆʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʧʦʜʯʝʨʢʥʝʤ, ʯʪʦ ʘʚʪʦʨ ʚ ʢʘʞʜʦʤ 

ʦʪʜʝʣʴʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʧʦ-ʥʦʚʦʤʫ ʧʦʜʭʦʜʠʪ ʢ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʶ ʵʪʦʛʦ ʞʘʥʨʘ ð ʚʘʨʴʠʨʫʷ ʯʠʩʣʦ ʯʘʩʪʝʡ 

ʚ ʮʠʢʣʝ, ʦʙʨʘʱʘʷʩʴ ʢʘʢ ʢ ʦʪʢʨʳʪʦ ʨʝʘʣʠʟʫʝʤʦʤʫ ʧʨʦʛʨʘʤʤʥʦʤʫ ʟʘʤʳʩʣʫ, ʪʘʢ ʠ ʢ çʯʠʩʪʦʤʫè 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʠʟʤʫ, ʛʜʝ ʧʨʦʛʨʘʤʤʥʦʩʪʴ ʤʦʞʝʪ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʦʚʘʪʴ ʚ ʩʢʨʳʪʦʡ ʬʦʨʤʝ. ʀʩʧʦʣʴʟʫʝʪ 

ʦʥ ʧʨʠ ʵʪʦʤ, ʥʘʨʷʜʫ ʩʦ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʠ ʠʥʳʝ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʝ ʩʦʩʪʘʚʳ 

ð ʚʢʣʶʯʘʷ ʜʫʭʦʚʦʡ ʠ ʨʫʩʩʢʠʡ ʥʘʨʦʜʥʳʡ ʦʨʢʝʩʪʨʳ, ʧʦʣʥʦʩʪʴʶ ʚʣʘʜʝʷ ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʤ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚʢʠ ʜʣʷ ʥʠʭ. ɺ ʧʣʘʥʝ ʪʨʘʢʪʦʚʢʠ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʭ ʬʦʨʤ ʚ ʯʘʩʪʷʭ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʮʠʢʣʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʥʝ ʩʪʝʩʥʝʥ ʢʘʥʦʥʘʤʠ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʭ ʩʭʝʤ, ʦʥ ʩʚʦʙʦʜʥʦ ʚʠʜʦʠʟʤʝʥʷʝʪ, 

ʜʠʥʘʤʠʟʠʨʫʝʪ ʨʝʧʨʠʟʳ ʩʣʦʞʥʦʡ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʦʡ ʬʦʨʤʳ, ʚʚʦʜʠʪ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʬʦʨʤ ʚʪʦʨʦʛʦ ʧʣʘʥʘ, 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                                   nr,1, 2017 

________________________________________________________________________________ 

 

 
19 

 

ʦʧʠʨʘʝʪʩʷ ʥʘ ʟʘʢʦʥʳ ʩʚʦʙʦʜʥʦʛʦ, ʩʢʚʦʟʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, ʠʩʭʦʜʷ ʠʟ ʧʨʠʥʮʠʧʦʚ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ 

ʬʦʨʤʦʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ, çʥʘʥʠʟʳʚʘʝʪè ʵʧʠʟʦʜʳ ʥʘ ʝʜʠʥʫʶ ʥʠʪʴ ʩʦʛʣʘʩʥʦ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʤʫ 

ʧʣʘʥʫ, ʧʨʠʙʣʠʞʘʷʩʴ ʢ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʶ çʘʥʬʠʣʘʜʥʳʭè ʬʦʨʤ. ʆʪʜʝʣʴʥʳʡ ʢʨʫʛ ʧʨʦʙʣʝʤ 

ʢʘʩʘʝʪʩʷ ʤʝʪʦʜʦʚ ʧʨʝʪʚʦʨʝʥʠʷ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ʠ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʠʥʪʝʨʪʝʢʩʪʫʘʣʴʥʳʭ ʩʚʷʟʝʡ. 

ʅʘ ʥʘʰ ʚʟʛʣʷʜ, ʪʘʢʦʝ ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʛʦ ʧʦʠʩʢʘ, ʢʦʪʦʨʦʝ 

ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪʩʷ ʧʨʠ ʟʥʘʢʦʤʩʪʚʝ ʩ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦʤ ɺ. ʉʠʤʦʥʦʚʘ, ʦʙʲʷʩʥʷʝʪʩʷ, ʚ 

ʧʝʨʚʫʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʝʛʦ ʩʪʨʝʤʣʝʥʠʝʤ ʦʙʦʛʘʪʠʪʴ ʠʟʣʶʙʣʝʥʥʳʡ ʠʤ ʞʘʥʨ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʢʘʢ ʤʦʞʥʦ 

ʙʦʣʝʝ ʨʘʟʥʦʩʪʦʨʦʥʥʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʴ ʢʨʫʛ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʭ ʜʣʷ ʥʝʛʦ ʞʠʟʥʝʥʥʳʭ ʨʝʘʣʠʡ ʚ ʠʭ 

ʩʦʚʦʢʫʧʥʦʩʪʠ. ʕʪʦ ʤʦʞʥʦ ʙʳʣʦ ʙʳ ʩʨʘʚʥʠʪʴ ʩ ʧʨʦʮʝʩʩʦʤ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ çʩʚʝʨʭʮʠʢʣʘè, ʠʣʠ, ʫʩʣʦʚʥʦ ʛʦʚʦʨʷ ð çʩʠʤʬʦʥʠʠ ʩʠʤʬʦʥʠʡè, ʧʦʩʪʝʧʝʥʥʦ 

ʨʦʞʜʘʶʱʝʡʩʷ ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʞʠʟʥʝʥʥʦʛʦ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʛʦ ʧʫʪʠ ʦʜʥʦʛʦ ʘʚʪʦʨʘ, ʦʪʨʘʟʠʚʰʝʛʦ ʚ 

ʥʝʡ ʣʝʪʦʧʠʩʴ ʩʚʦʝʡ ʞʠʟʥʠ ʚ ʠʩʢʫʩʩʪʚʝ. 

ɺʩʝ ʵʪʦ ʚ ʮʝʣʦʤ ʚ ʧʨʝʜʜʚʝʨʠʠ 80-ʣʝʪʥʝʛʦ ʶʙʠʣʝʷ ɺ. ʉʠʤʦʥʦʚʘ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʥʘʤʝʪʠʪʴ 

ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʫ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʛʦ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʵʪʦʛʦ ʥʝʟʘʩʣʫʞʝʥʥʦ ʟʘʙʳʪʦʛʦ ʚ ʄʦʣʜʦʚʝ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʚ ʩʚʦʝ ʚʨʝʤʷ ʦʯʝʥʴ ʧʣʦʜʦʪʚʦʨʥʦ ʨʘʙʦʪʘʚʰʝʛʦ ʠʤʝʥʥʦ ʥʘ ʵʪʦʡ ʟʝʤʣʝ.  
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ɺ ʮʝʥʪʨʝ ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʠ ð ʧʨʦʙʣʝʤʘ ʧʨʝʪʚʦʨʝʥʠʷ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʤʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ 

ʤʦʥʦʜʠʠ ʚʦʢʘʣʴʥʦʛʦ ʛʝʥʝʟʠʩʘ ʚ ʉʪʠʭʠʨʝ ʇʘʚʣʘ ʈʠʚʠʣʠʩʘ, ʨʝʘʣʠʟʦʚʘʥʥʘʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʧʦʩʨʝʜʩʪʚʦʤ 

ʚʳʙʦʨʘ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʳʭ ʪʝʤʙʨʦʚ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʧʨʠ ʢʦʪʦʨʳʭ ʦʥʠ ʚʳʟʳʚʘʶʪ 

ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ ʩ ʪʝʤʙʨʦʤ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ. ɺʳʙʦʨ ʵʪʠʭ ʩʨʝʜʩʪʚ ʥʘʧʨʷʤʫʶ ʩʚʷʟʘʥʳ ʩ ʪʝʤʘʪʠʟʤʦʤ ʠ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʦʤ ʯʘʩʪʝʡ ʬʦʨʤʳ ʠ ʨʝʰʝʥʳ ʧʫʪʝʤ ʨʘʟʣʠʯʥʦʡ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʦʡ ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʇʘʚʝʣ ʈʠʚʠʣʠʩ, ʉʪʠʭʠʨʘ, ʪʝʤʙʨ, ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʢʘ 
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Prezentul articol are drept scop elucidarea problemei de interpretare a monodiei de genezŁ vocalŁ 

prin mijloacele orchestrei simfonice ´n Stihira de Pavel Rivilis. Sonoritatea specificŁ obѿinutŁ este 

condiŞionatŁ de o anumitŁ alegere a timbrurilor instrumentelor orchestrale, care creeazŁ asociaŞii cu timbrul 

vocilor umane. AceastŁ alegere este condiѿionatŁ direct de tematismul ĸi caracterul pŁrŞilor formei ĸi realizatŁ 

prin intermediul unei explorŁrii variate a registrelor instrumentelor. 

Cuvinte-cheie: Pavel Rivilis, Stihira, timbru, orchestraŞie 

 

This article focuses on the question of interpretation of the vocal origin monody in the Stichira by 

Pavel Rivilis. The composer achieves the sound aspect by choosing certain conditions particularly when the 

sound color of the symphonic orchestra instruments creates associations with the timbre of the human voice. 

These conditions are directly connected with the thematic structure and character of the movements 

structures and are accomplished through various registral positions of instruments. 

Keywords: Pavel Rivilis, Stikhira, timbre, orchestration 

 

ʇʨʝʪʚʦʨʝʥʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘʤʠ ʤʦʥʦʜʠʡʥʦʡ ʪʝʭʥʠʢʠ ʠʤʝʝʪ ʤʥʦʛʦʚʝʢʦʚʫʶ ʠʩʪʦʨʠʶ. 

ɹʝʩʢʦʥʝʯʥʦ ʙʦʛʘʪʳʡ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʡ ʬʦʥʜ, ʩʣʦʞʠʚʰʠʡʩʷ ʚ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʭ ʢʫʣʴʪʫʨʘʭ ɿʘʧʘʜʘ 

ʠ ɺʦʩʪʦʢʘ (ʚ ʬʦʣʴʢʣʦʨʝ, ʭʨʘʤʦʚʦʡ ʣʠʪʫʨʛʠʠ, ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʝ ʫʩʪʥʦʡ 

ʪʨʘʜʠʮʠʠ), ʩʪʠʤʫʣʠʨʦʚʘʣ ʠʥʪʝʨʝʩ ʢ ʘʢʪʠʚʥʦʤʫ ʦʩʚʦʝʥʠʶ ʞʘʥʨʦʚʦʛʦ ʘʨʩʝʥʘʣʘ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʡ 

ʤʦʥʦʜʠʡʥʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ [1].  

ʇʘʚʝʣ ʈʠʚʠʣʠʩ ʥʘʯʘʣ ʠʟʫʯʘʪʴ ʠ ʚʥʠʢʘʪʴ ʚ ʛʝʥʝʟʠʩ ʦʙʨʘʟʮʦʚ, ʪʠʧʠʯʥʳʭ ʜʣʷ ʤʦʥʦʜʠʡʥʳʭ 

ʢʫʣʴʪʫʨ ʨʘʟʥʳʭ ʥʘʨʦʜʦʚ ð ʛʨʠʛʦʨʠʘʥʩʢʦʛʦ ʭʦʨʘʣʘ, ʟʥʘʤʝʥʥʦʛʦ ʨʘʩʧʝʚʘ, ʘʨʤʷʥʩʢʦʡ ʠ 

ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʡ ʤʦʥʦʜʠʠ ð ʚ ʥʘʯʘʣʝ 70-ʭ ʛʛ. ʍʍ ʚʝʢʘ. ʆʙʥʘʨʫʞʝʥʠʝ ʪʦʛʦ ʦʙɦʝʛʦ, ʯʪʦ ʚ ʥʠʭ 

ʢʦʨʝʥʠʣʦʩʴ, ʠ ʩʪʘʣʦ ʦʩʥʦʚʦʡ ʜʣʷ ʚʳʷʚʣʝʥʠʷ ʥʦʚʦʛʦ ʢʘʯʝʩʪʚʘ ʤʦʥʦʜʠʠ ʚ ʝʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷʭ ʜʣʷ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. 

ʆʩʦʙʦʛʦ ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʚ ʘʩʧʝʢʪʝ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʤʦʥʦʜʠʠ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʤʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ ʟʘʩʣʫʞʠʚʘʝʪ ʉʪʠʭʠʨʘ (1996), ʧʨʦʜʦʣʞʠʚʰʘʷ ʠ ʧʦ-ʩʚʦʝʤʫ 

ʨʘʟʚʠʚʰʘʷ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʯʝʩʢʫʶ ʠʜʝʶ, ʟʘʣʦʞʝʥʥʫʶ ʠʤ ʚ 70-ʭ ʛʛ. ʚ ʋʥʠʩʦʥʘʭ [2]. ɺ ʦʩʥʦʚʫ 

ʜʘʥʥʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʧʦʣʦʞʝʥʘ ʩʦʟʜʘʥʥʘʷ ʘʚʪʦʨʦʤ ʪʝʤʘ, ʙʣʠʟʢʘʷ ʟʥʘʤʝʥʥʦʤʫ ʨʘʩʧʝʚʫ. 

ʇʨʠʥʮʠʧ ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʚʳʟʳʚʘʝʪ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ ʩ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʤ ʜʣʷ 

ʮʝʨʢʦʚʥʦʡ ʩʪʠʭʠʨʳ ʨʝʩʧʦʥʩʦʨʥʳʤ ʧʝʥʠʝʤ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʱʠʤ ʩʦʙʦʡ ʧʦʦʯʝʨʝʜʥʦʝ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ 

ʥʘʧʝʚʘ çʩʦʣʠʩʪʘʤʠè ʠ çʭʦʨʦʤè.  

ʂʫʧʣʝʪʥʦ-ʩʪʨʦʬʠʯʝʩʢʘʷ ʬʦʨʤʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʘ ʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ʩʣʝʜʫʶʱʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ. 

ɸ 24 ʪʪ. 

(ʮ.1) 

ɺ 22 ʪʪ. 

(ʮʮ.2ï4) 

ɸ1 18ʪʪ. 

(ʮʮ.5ï6) 

B1 37 ʪʪ. 

(ʮʮ.7ï10) 

ɸ2 14 ʪʪ. 

(ʮʮ.11ï12) 

C 13 ʪʪ. 

(ʮʮ.13ï14) 

ɸ3 22 ʪʪ. 

(ʮʮ.15ï17) 

çCʦʣʠʩʪè:  

c ingl 

çʍʦʨè: 

4 cor 

çCʦʣʠʩʪè: 

2 ob 

çʍʦʨè: 

4 tr 

çCʦʣʠʩʪè: 

vle+vlc 

çʍʦʨè: 

2 ob, 2 cl 

çCʦʣʠʩʪè: 

c ingl 

 çɻʦʣʦʩʘè: 

2 fl, 2 cl, 

2 fag 

çɻʦʣʦʩʘè: 

vle 

çɻʦʣʦʩʘè: 

2 fl + 1 cor 

+ vle, 2 cl + 

2 fag 

çɻʦʣʦʩʘè: 

2 fl+2 ob, 

2 cl 

çɻʦʣʦʩʘè: 

2 tr, vlc 

çɻʦʣʦʩʘè: 

2 cl, 2 fag, 

2 cor, vln I 

 

ʇʝʜʘʣʴ: cb, 

archi b 

ʇʝʜʘʣʴ: 

cb ð E1 

 

ʇʝʜʘʣʴ: cb, 

archi b 

 

ʇʝʜʘʣʴ: 

cb ð E1 

 

ʇʝʜʘʣʴ: 

4 cor + 

vle b 

 

ʇʝʜʘʣʴ: 

4 cor+vle, 

archi b 

 

ʇʝʜʘʣʴ: 

vlc (Des), 

vle (des), 

cb+2 cor 

(B1) 

  

ʀʩʭʦʜʷ ʠʟ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ ʠ ʬʦʨʤʳ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʤʦʞʥʦ ʧʨʝʜʧʦʣʦʞʠʪʴ, ʯʪʦ ʧʦʨʫʯʝʥʥʘʷ 

çʩʦʣʠʩʪʫè (çʩʦʣʠʩʪʘʤè) ʦʩʥʦʚʥʘʷ ʪʝʤʘ (A) ʩʚʦʝʡ ʫʪʦʥʯʝʥʥʦʩʪʴʶ ʠ ʧʦʵʪʠʯʥʦʩʪʴʶ ʥʘʧʦʤʠʥʘʝʪ 
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ʚʜʦʭʥʦʚʝʥʥʦʝ ʩʚʦʙʦʜʥʦʝ ʚʳʩʢʘʟʳʚʘʥʠʝ, ʘ ʧʝʥʠʝ çʭʦʨʘè (B, C) ʚ ʙʦʣʝʝ ʩʜʝʨʞʘʥʥʦʡ ʠ 

ʦʙʲʝʢʪʠʚʥʦʡ ʤʘʥʝʨʝ ʠʩʪʦʣʢʦʚʳʚʘʝʪ ʠ ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪ ʝʝ.  

ʉʦʭʨʘʥʷʷ ʚ ʉʪʠʭʠʨʝ ʧʘʨʥʳʡ ʩʦʩʪʘʚ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʇ. ʈʠʚʠʣʠʩ ʠʩʢʣʶʯʘʝʪ ʠʟ ʥʝʛʦ ʚʠʜʦʚʳʝ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ ʜʝʨʝʚʷʥʥʦʡ ʜʫʭʦʚʦʡ ʛʨʫʧʧʳ (ʢʨʦʤʝ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʠ ʟʥʘʯʠʤʦʛʦ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ 

ʨʦʞʢʘ), ʢʘʢ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʪʝʤʙʨʦʚʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʝ; ʘ ʪʘʢʞʝ ʪʨʦʤʙʦʥʳ ʩ ʪʫʙʦʡ, ʧʨʠʜʘʶʱʠʝ 

ʟʚʫʯʥʦʩʪʠ ʤʘʩʩʠʚʥʦʩʪʴ, ʠ ʛʨʫʧʧʫ ʫʜʘʨʥʳʭ. ʂʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʪʨʫʙ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʫʚʝʣʠʯʠʣ ʜʦ 

ʯʝʪʳʨʝʭ. ʀʤʝʥʥʦ ʢʚʘʨʪʝʪ ʪʨʫʙ ʠ ʚʘʣʪʦʨʥ ʚ çʭʦʨʦʚʳʭ ʨʘʟʜʝʣʘʭè ʩʦʩʪʘʚʣʷʝʪ ʦʩʥʦʚʫ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʚʝʨʪʠʢʘʣʠ ʠ ʥʘʧʨʷʤʫʶ ʘʩʩʦʮʠʠʨʫʝʪʩʷ ʩ ʧʝʥʠʝʤ ʭʦʨʘ.  

ɻʦʚʦʨʷ ʦʙ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʢʝ ʜʘʥʥʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʦʪʤʝʪʠʪʴ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʝʝ 

ʚʘʞʥʦʝ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʝ, ʥʦ ʠ ʦʩʦʙʦʝ ʩʠʤʚʦʣʠʢʦ-ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ. ɺ ʪʨʘʢʪʦʚʢʝ 

ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʠ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʭ ʜʫʭʦʚʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʫʝʪ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʳʡ ʜʫʘʣʠʟʤ, 

ʧʨʦʷʚʣʷʶʱʠʡʩʷ ʚʦ ʚʟʘʠʤʦʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʩʚʷʱʝʥʥʦʛʦ ʠ ʤʠʨʩʢʦʛʦ ʥʘʯʘʣ ʢʘʢ ʜʚʫʭ ʦʙʨʘʟʦʚ ʙʳʪʠʷ 

ʚ ʤʠʨʝ, ʜʚʫʭ ʩʠʪʫʘʮʠʡ ʩʫʱʝʩʪʚʦʚʘʥʠʷ, ʧʨʠʥʠʤʘʝʤʳʭ ʯʝʣʦʚʝʢʦʤ ʚ ʭʦʜʝ ʠʩʪʦʨʠʠ. çʉʚʷʱʝʥʥʦʝ 

ʚʩʝʛʜʘ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʢʘʢ ʨʝʘʣʴʥʦʩʪʴ ʩʦʚʩʝʤ ʠʥʦʛʦ ʧʦʨʷʜʢʘ, ʦʪʣʠʯʥʘʷ ʦʪ çʝʩʪʝʩʪʚʝʥʥʦʡè 

ʨʝʘʣʴʥʦʩʪʠè, ð ʧʠʰʝʪ ʄ. ʕʣʠʘʜʝ [3, ʩ. 17]. ʀʤʝʥʥʦ ʪʝʤʙʨ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʭ ʜʫʭʦʚʳʭ ʟʘ ʩʯʝʪ 

ʥʝʢʦʪʦʨʦʡ ʦʪʨʝʰʝʥʥʦʩʪʠ ʠʭ ʟʚʫʯʘʥʠʷ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʜʘʥʥʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʘʩʩʦʮʠʠʨʫʝʪʩʷ c ʠʜʝʝʡ 

ʚʝʯʥʦʩʪʠ, ʚʥʝʚʨʝʤʝʥʴʷ. ʉʪʨʫʥʥʳʝ ʞʝ ʩʚʦʝʡ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʝʡ ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʪ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʠʡ ʛʦʣʦʩ ʠ 

ʚʥʦʩʷʪ ʤʠʨʩʢʦʝ, ʟʝʤʥʦʝ ʥʘʯʘʣʦ.  

ʆʨʢʝʩʪʨʦʚʢʘ ʧʝʜʘʣʠ ʧʦʨʫʯʝʥʘ ʪʝʤʙʨʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ (ʛʣʘʚʥʳʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʢʦʥʪʨʘʙʘʩʦʚ), 

ʟʘʪʝʤ ð ʤʠʢʩʪʫ ʚʘʣʪʦʨʥ ʩ ʘʣʴʪʘʤʠ ʠ ʚʘʣʪʦʨʥʘʤ ʩʦ ʩʪʨʫʥʥʳʤʠ ʚ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʳʭ 

ʟʦʥʘʭ. ɿʘʜʝʡʩʪʚʦʚʘʥʥʳʝ ʚ ʥʝʡ ʢʦʤʙʠʥʘʮʠʠ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʛʨʫʧʧ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʪʝʤʙʨʳ ʢʦʪʦʨʳʭ, 

ʢʘʢ ʙʳʣʦ ʩʢʘʟʘʥʦ ʚʳʰʝ, ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʥʝʩʫʪ ʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʫʶ ʥʘʛʨʫʟʢʫ, ʚ ʩʦʯʝʪʘʥʠʠ ʩ 

ʩʦʟʜʘʚʘʝʤʳʤ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʤ ʵʬʬʝʢʪʦʤ ʩʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʷ (ʪʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʧʝʜʘʣʴ ʚ ʨʘʟʜʝʣʘʭ ɸ, C) 

ʣʠʙʦ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʷ (ʪʨʠʪʦʥʦʚʘʷ ʧʝʜʘʣʴ ʚ ʨʘʟʜʝʣʘʭ ɺ) ʩʠʤʚʦʣʠʟʠʨʫʶʪ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʳʡ 

ʧʦʨʦʛ. ʕʪʦʪ çʧʦʨʦʛ, ʨʘʟʜʝʣʷʶʱʠʡ ʜʚʘ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ, ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ ʚ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ ʥʘ ʜʠʩʪʘʥʮʠʶ 

ʤʝʞʜʫ ʜʚʫʤʷ ʦʙʨʘʟʘʤʠ ʞʠʟʥʠ: ʤʠʨʩʢʠʤ ʠ ʨʝʣʠʛʠʦʟʥʳʤ. ʕʪʦ ʪʘʢʞʝ ʙʘʨʴʝʨ, ʛʨʘʥʠʮʘ, ʢʦʪʦʨʘʷ 

ʨʘʟʜʝʣʷʝʪ ʠ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʩʪʘʚʣʷʝʪ ʜʚʘ ʤʠʨʘ, ʠ, ʩ ʜʨʫʛʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʵʪʦ ʪʦ ʧʘʨʘʜʦʢʩʘʣʴʥʦʝ ʤʝʩʪʦ, 

ʛʜʝ ʦʥʠ ʩʦʦʙʱʘʶʪʩʷ, ʛʜʝ ʤʠʨ ʤʠʨʩʢʦʛʦ ʤʦʞʝʪ ʧʝʨʝʡʪʠ ʚ ʤʠʨ ʩʚʷʱʝʥʥʦʛʦè [3, ʩ. 20]. 

ʂʘʞʜʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦʡ ʧʨʦʪʷʞʝʥʥʦʩʪʴʶ ʟʚʫʯʘʥʠʷ ʚ ʫʩʣʦʚʠʷʭ ʝʜʠʥʦʡ 

ʪʝʤʙʨʦʚʦʡ ʩʠʪʫʘʮʠʠ, ʯʪʦ ʦʙʲʷʩʥʷʝʪʩʷ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʷʤʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. 

ɺ ʧʦʩʣʝʜʥʠʭ ʨʘʟʜʝʣʘʭ (ʮʮ.13ï17) ʦʪʥʦʩʠʪʝʣʴʥʦ ʢʦʨʦʪʢʘʷ ʧʨʦʪʷʞʝʥʥʦʩʪʴ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ 

ʙʣʦʢʦʚ, ʪʝʤʙʨʦʚʦ ʥʘʩʳʱʝʥʥʳʭ ʟʘ ʩʯʝʪ ʙʦʣʴʰʦʛʦ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʘ ʟʘʜʝʡʩʪʚʦʚʘʥʥʳʭ ʚ ʥʠʭ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʦʙʲʷʩʥʷʝʪʩʷ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʠʝʤ ʚ ʥʠʭ çʪʝʧʣʦʛʦè ʢʦʣʦʨʠʪʘ ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʟʚʫʯʘʥʠʶ 

ʢʦʪʦʨʳʭ ʘʚʪʦʨ ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʩʝʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʥʘʤʝʨʝʥʥʦ ʧʨʝʜʧʦʯʠʪʘʝʪ ʯʠʩʪʳʡ ʪʝʤʙʨ 

ʜʫʭʦʚʳʭ, ʩ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʝʡ ʜʨʫʛʦʛʦ, çʥʘʜʤʠʨʩʢʦʛʦè ʧʦʨʷʜʢʘ.  

ʄʥʦʛʦʦʙʨʘʟʠʝ ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʩʦʯʝʪʘʥʠʡ ʚ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʡ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʦʡ ʩʠʪʫʘʮʠʠ ʚʩʷʢʠʡ 

ʨʘʟ ʧʨʠʜʘʸʪ ʟʚʫʯʘʥʠʶ ʵʧʠʟʦʜʦʚ ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʦʪʪʝʥʢʠ. ɺʩʝ ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʠʝ ʚʘʨʠʘʥʪʳ ɸ ʠ ɺ 

ʢʫʧʣʝʪʥʦ-ʩʪʨʦʬʠʯʝʩʢʦʡ ʬʦʨʤʳ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʨʝʰʝʥʳ ʠ ʚʳʩʪʨʦʝʥʳ ʢʘʢ ʫʩʠʣʝʥʥʳʡ ʠʣʠ ʞʝ 

ʥʘʦʙʦʨʦʪ ð ʦʩʣʘʙʣʝʥʥʳʡ ʪʝʤʙʨʦʚʳʡ ʚʘʨʠʘʥʪ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʝʛʦ ʧʨʝʜʳʜʫʱʝʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ.  

ʆʩʥʦʚʥʘʷ ʪʝʤʘ (ɸ) ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʜʠʘʪʦʥʠʯʝʩʢʫʶ ʤʝʣʦʜʠʶ ʩʢʦʨʙʥʦʛʦ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ʟʚʫʯʘʱʫʶ ʫ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ. ɺ ʝʝ ʦʩʥʦʚʝ ð ʯʝʪʳʨʝʭʟʚʫʯʥʘʷ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʘʷ 

ʧʦʧʝʚʢʘ b-des-es-f, ʠʟʣʦʞʝʥʥʘʷ ʚ ʩʚʦʙʦʜʥʦʤ ʤʝʪʨʝ ʠ ʨʠʪʤʝ, ʚʘʨʠʘʥʪʥʦ ʨʘʟʚʠʚʘʝʤʘʷ ʠ 

ʦʙʦʛʘʱʝʥʥʘʷ ʩʢʘʯʢʘʤʠ ʥʘ ʰʠʨʦʢʠʝ ʠʥʪʝʨʚʘʣʳ. ʀʤʝʥʥʦ ʟʘʪʨʘʛʠʚʘʥʠʝ ʚʝʨʭʥʝʛʦ ʨʝʛʠʩʪʨʘ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ, ʧʨʠʜʘʶʱʝʝ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʫʶ ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʦʩʪʴ ʝʛʦ ʟʚʫʯʘʥʠʶ, ʧʨʠʚʥʦʩʠʪ ʚ ʭʘʨʘʢʪʝʨ 

ʪʝʤʳ ʦʪʪʝʥʦʢ ʜʨʘʤʘʪʠʟʤʘ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʷ ʩʨʳʚʘʶʱʠʡʩʷ ʚʨʝʤʝʥʘʤʠ ʛʦʣʦʩ ʨʘʩʩʢʘʟʯʠʢʘ (ʮ.1).  

ʉʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʯʘʩʪʝʡ ɸ ʠ ɸ1 ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʧʨʠʤʝʨʦʤ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ ʤʝʞʜʫ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʤʠ ʦʜʥʦʛʦ ʚʠʜʘ, ʜʦʤʠʥʠʨʫʶʱʠʤʠ ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʩʪʘʥʦʚʷʪʩʷ ʪʝʤʙʨʳ ʛʦʙʦʡʥʦʛʦ 
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ʩʝʤʝʡʩʪʚʘ. ɺ ɸ1 ʜʫʵʪ ʛʦʙʦʝʚ ʚ ʠʭ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦ ʥʠʟʢʦʤ ʠ ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʚʝʜʝʪ 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʫʶ ʣʠʥʠʶ ʚ ʜʚʝ ʦʢʪʘʚʳ. ɿʜʝʩʴ ʧʨʦʩʣʝʞʠʚʘʝʪʩʷ ʨʝʘʣʠʟʘʮʠʷ ʠʜʝʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ ʥʘ 

ʫʨʦʚʥʝ ʨʘʟʥʳʭ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚ ʦʜʥʦʛʦ ʠ ʪʦʛʦ ʞʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʟʘ ʩʯʝʪ ʷʨʢʦ ʚʳʨʘʞʝʥʥʳʭ 

ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʳʭ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢ ʠ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʪʝʩʩʠʪʫʨʥʳʭ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʭ ʜʫʭʦʚʳʭ 

ʧʨʠʚʥʦʩʠʪ ʵʬʬʝʢʪ ʦʙʦʩʪʨʝʥʥʦʛʦ ʟʚʫʯʘʥʠʷ ʜʚʫʭ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. ʄʝʞʜʫ ʧʘʨʪʠʷʤʠ 

ʛʦʙʦʝʚ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʘ ʤʝʣʦʜʠʷ ʘʣʴʪʦʚ, ʨʘʩʰʠʨʷʶʱʘʷ ʟʦʥʫ ʤʦʥʦʜʠʠ. ʊʝʤʙʨʦʚʦ ʚʳʜʝʣʷʷʩʴ, ʦʥʘ 

ʜʦʙʘʚʣʷʝʪ ʚ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʤʠʢʩʪʘ ʦʩʦʙʫʶ ʧʝʚʫʯʝʩʪʴ, ʧʨʠʩʫʱʫʶ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʤʫ ʛʦʣʦʩʫ.  

ʈʘʟʜʝʣ ɸ2 ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʶ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʣʠʥʠʠ çʩʦʣʠʩʪʦʚè. ʆʩʥʦʚʥʘʷ 

ʪʝʤʘ ʟʜʝʩʴ ʚʧʝʨʚʳʝ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʝʝ ʠʟʣʘʛʘʶʪ ʘʣʴʪʳ ʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʦʢʪʘʚʝ. 

ɺʝʨʭʥʠʡ ʷʨʫʩ ʬʘʢʪʫʨʳ ʟʜʝʩʴ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʫʥʠʩʦʥʦʤ ʜʚʫʭ ʬʣʝʡʪ ʠ ʜʚʫʭ ʛʦʙʦʝʚ ʚ ʠʭ ʩʨʝʜʥʝ-

ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʠ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʥʳʤ ʟʚʫʯʘʥʠʝʤ ʜʚʫʭ ʢʣʘʨʥʝʪʦʚ ʚ ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ð 

ʤʠʢʩʪʦʤ, ʚʢʣʶʯʘʶʱʠʤ ʚ ʩʝʙʷ ʜʠʩʩʦʥʠʨʫʶʱʠʝ ʠʥʪʝʨʚʘʣʳ ʠ ʥʘʧʨʘʚʣʷʶʱʠʤ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʝ 

ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʦʪ ʜʠʘʪʦʥʠʢʠ ʢ ʦʩʪʨʦ ʜʠʩʩʦʥʘʥʪʥʦʡ ʧʨʦʥʟʠʪʝʣʴʥʦʡ ʟʚʫʯʥʦʩʪʠ. ʊʘʢʠʤ 

ʦʙʨʘʟʦʤ, ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʩʝʭ ʨʘʟʜʝʣʦʚ ɸ ʧʨʦʩʣʝʞʠʚʘʝʪʩʷ ʚʟʘʠʤʦʩʚʷʟʴ ʤʝʞʜʫ 

ʢʦʥʩʦʥʘʥʪʥʦʩʪʴʶ ʠ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝʤ ʩʨʝʜʥʠʭ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚ, ʚʳʟʳʚʘʶʱʘʷ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ ʩ 

ʥʘʨʨʘʪʠʚʥʦʩʪʴʶ; ʘ ʪʘʢʞʝ ʤʝʞʜʫ ʜʠʩʩʦʥʘʥʪʥʦʩʪʴʶ ʠ ʚʳʩʦʢʠʤʠ ʨʝʛʠʩʪʨʘʤʠ, ʧʨʠʜʘʶʱʠʤʠ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤʫ ʜʝʡʩʪʚʫ ʦʩʦʙʫʶ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʩʪʴ. 

ʈʘʟʜʝʣʳ ɺ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʪ ʩʦʙʦʡ çʭʦʨʦʚʳʝè ʵʧʠʟʦʜʳ. ɺ ʦʪʣʠʯʠʝ ʦʪ ʰʠʨʦʢʠʭ ʠʥʪʝʨʚʘʣʦʚ 

ʪʝʤʳ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʧʝʚʢʘ ʜʘʥʥʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʥʝ ʚʳʭʦʜʠʪ ʟʘ ʨʘʤʢʠ ʪʝʨʮʦʚʦʛʦ ʦʙʲʝʤʘ ʚ 

ʩʨʝʜʥʝʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ. ʊʝʤʙʨʦʚʦʡ ʦʩʥʦʚʦʡ ʟʜʝʩʴ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʢʚʘʨʪʝʪ 

ʚʘʣʪʦʨʥ ʚ ʠʭ ʤʷʛʢʦʤ ʧʝʚʫʯʝʤ ʩʨʝʜʥʝʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ (p, ben legato, largo). ʆʩʦʙʫʶ 

ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʟʚʫʯʘʥʠʶ çʭʦʨʘè ʧʨʠʜʘʶʪ ʦʪʜʝʣʴʥʳʝ ʨʝʧʣʠʢʠ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʭ ʜʫʭʦʚʳʭ, 

ʧʝʨʝʜʘʥʥʳʝ ʫʥʠʩʦʥʥʳʤ ʤʠʢʩʪʦʤ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʤʷʛʢʠʡ ʛʣʫʭʦʚʘʪʳʡ ʪʝʤʙʨ ʥʠʟʢʠʭ ʬʣʝʡʪ 

ʥʘʧʦʣʥʷʝʪʩʷ ʙʣʝʜʥʳʤ, ʤʘʪʦʚʳʤ ʪʝʤʙʨʦʤ ʩʨʝʜʥʝ-ʚʳʩʦʢʦʛʦ ʨʝʛʠʩʪʨʘ ʬʘʛʦʪʦʚ. ɼʦʧʦʣʥʷʝʪ 

ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʥʦʝ ʠʟʣʦʞʝʥʠʝ ʤʦʥʦʜʠʡʥʦʛʦ ʨʘʩʧʝʚʘ ʜʫʵʪ ʢʣʘʨʥʝʪʦʚ.  

ʆʙʱʠʡ ʵʬʬʝʢʪ ʭʦʨʦʚʦʛʦ ʧʝʥʠʷ ʩʦʟʜʘʝʪʩʷ ʟʘ ʩʯʝʪ ʩʭʦʞʝʡ ʟʚʫʯʥʦʩʪʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʘ 

ʪʘʢʞʝ ʠʭ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʘ ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʤʠʢʩʪʝ. ɸʚʪʦʨ ʥʘʤʝʨʝʥʥʦ ʚʳʙʠʨʘʝʪ ʦʩʦʙʳʝ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʳʝ 

ʫʩʣʦʚʠʷ, ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʳʝ ʢʘʯʝʩʪʚʘ ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʦʚ ʤʠʢʩʪʘ çʩʪʠʨʘʶʪʩʷè. 

ɺʩʝʤ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʤ ʜʫʭʦʚʳʤ ʇ. ʈʠʚʠʣʠʩ ʧʨʝʜʧʠʩʳʚʘʝʪ ʩʫʤʨʘʯʥʦʝ ʠ ʧʨʠʛʣʫʰʝʥʥʦʝ ʟʚʫʯʘʥʠʝ 

(sempre cupo e pianissimo), ʪʝʤ ʩʘʤʳʤ ʩʣʝʜʫʷ ʪʨʘʜʠʮʠʠ ʮʝʨʢʦʚʥʦʛʦ ʧʝʥʠʷ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ, ʢʘʢ 

ʧʠʩʘʣ ʀʦʘʥʥ ɿʣʘʪʦʫʩʪ, çʜʫʭ, ʫʤʝʨʷʷ ʛʦʣʦʩ ʢʘʞʜʦʛʦ ʠʟ ʤʥʦʛʠʭ ʛʦʣʦʩʦʚ, ʩʦʩʪʘʚʣʷʝʪ ʦʜʥʫ 

ʤʝʣʦʜʠʶè [4].  

ɺ ʨʘʟʜʝʣʝ ɺ1 ʧʘʨʪʠʷ çʭʦʨʘè ʧʝʨʝʭʦʜʠʪ ʦʪ ʚʘʣʪʦʨʥ ʢ ʢʚʘʨʪʝʪʫ ʪʨʫʙ ʚ ʠʭ ʤʷʛʢʦ ʟʚʫʯʘʱʝʤ 

ʩʨʝʜʥʝʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ. ʅʦ ʚ ʦʪʣʠʯʠʝ ʦʪ ʧʨʝʜʰʝʩʪʚʫʶʱʝʛʦ ʘʥʘʣʦʛʠʯʥʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʦʙʱʝʝ 

çʧʝʥʠʝ ʭʦʨʘè ʙʳʣʦ ʚʳʜʝʨʞʘʥʦ ʚ ʝʜʠʥʦʤ ʘʤʙʠʪʫʩʝ, ʧʦʷʚʣʷʶʱʠʡʩʷ ʚ ɺ1 ʫʥʠʩʦʥʥʳʡ ʧʦʜʛʦʣʦʩʦʢ 

ʜʚʫʭ ʬʣʝʡʪ, ʚʘʣʪʦʨʥʳ ʠ ʘʣʴʪʦʚ ʢʚʠʥʪʦʡ ʚʳʰʝ ʪʨʫʙ ʚʳʜʝʣʷʝʪ ʠʟ çʭʦʨʦʚʦʡè ʤʘʩʩʳ ʦʜʠʥʦʢʠʡ, 

ʧʝʯʘʣʴʥʳʡ ʛʦʣʦʩ (dolente), ʩʚʦʠʤʠ ʱʝʤʷʱʠʤʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷʤʠ ʚʳʙʠʚʘʶʱʠʡʩʷ ʠʟ ʦʙʱʝʛʦ 

ʟʚʫʯʘʥʠʷ. ʋʥʠʩʦʥ ʢʣʘʨʥʝʪʦʚ ʚ ʠʭ ʥʠʟʢʦʤ ʠ ʬʘʛʦʪʦʚ ʚ ʠʭ ʩʨʝʜʥʝʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ, ʠʩʧʦʣʥʷʶʱʠʡ 

ʚʨʝʤʝʥʘʤʠ ʰʠʨʦʢʠʝ ʩʢʘʯʢʠ, ʧʦʜʦʙʥʳʝ ʚʟʜʦʭʘʤ, ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʪ ʩʢʦʨʙʥʦʝ ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʝ ʯʘʩʪʠ.  

ɺ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʉ (ʩʤʝʥʘ ʩʪʨʦʷ ʩ ʩʠ-ʙʝʤʦʣʴ ʤʠʥʦʨʘ ʥʘ ʣ-̫ʤʠʥʦʨ) 

ʟʘʜʝʡʩʪʚʦʚʘʥʳ ʚʩʝ ʪʨʠ ʛʨʫʧʧʳ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ: ʜʫʭʦʚʳʝ (ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʝ ʠ ʤʝʜʥʳʝ) ʠ ʩʪʨʫʥʥʳʝ. 

ʊʝʤʘ çʭʦʨʘè ʠʟʣʘʛʘʝʪʩʷ ʫʥʠʩʦʥʥʳʤ ʜʫʵʪʦʤ ʢʣʘʨʥʝʪʦʚ ʠ ʛʦʙʦʝʚ, ʢ ʢʦʪʦʨʦʤʫ ʜʦʙʘʚʣʝʥʳ 

ʧʦʜʛʦʣʦʩʢʠ ʜʚʫʭ ʪʨʫʙ ʚ ʩʨʝʜʥʝ-ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʝʡ ʚ ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ. 

ʕʢʩʧʨʝʩʩʠʷ ʟʚʫʯʘʥʠʷ ʨʘʟʜʝʣʘ ʜʦʩʪʠʛʘʝʪʩʷ ʟʘ ʩʯʝʪ ʨʘʟʥʠʮʳ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʳʭ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ.  

ʀ, ʥʘʢʦʥʝʮ, ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʡ ʨʘʟʚʷʟʢʦʡ ʉʪʠʭʠʨʳ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʨʘʟʜʝʣ ɸ3 (ʮ.15), ʚ 

ʢʦʪʦʨʦʤ, ʟʘʚʝʨʰʘʷ ʦʙʨʘʟ, ʩʦʝʜʠʥʷʶʪʩʷ ʚʩʝ ʧʨʝʜʰʝʩʪʚʫʶʱʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʳʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ 
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ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. ʊʝʤʘ ʚʥʦʚʴ ʧʦʨʫʯʝʥʘ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʤʫ ʨʦʞʢʫ. ʈʝʧʣʠʢʠ ʢʣʘʨʥʝʪʦʚ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʱʠʝ 

ʩʦʙʦʡ ʭʦʜʳ ʥʘ ʰʠʨʦʢʠʝ ʠʥʪʝʨʚʘʣʳ ʚ ʠʭ ʩʨʝʜʥʝ-ʥʠʟʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʧʦʜʭʚʘʪʳʚʘʶʪʩʷ 

ʚʦʩʭʦʜʷʱʠʤʠ ʩʢʘʯʢʘʤʠ ʥʘ ʥʦʥʫ ʫ ʬʘʛʦʪʦʚ, ʘʩʩʦʮʠʠʨʫʶʱʠʤʠʩʷ ʩ ʛʣʫʙʦʢʠʤʠ ʚʟʜʦʭʘʤʠ, ʠ 

ʣʘʤʝʥʪʦʟʥʳʤʠ ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʤʠ ʩʝʢʫʥʜʘʤʠ ʜʚʫʭ ʬʣʝʡʪ ʚ ʫʥʠʩʦʥ. ɺʪʦʨʷʪ ʨʝʧʣʠʢʘʤ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʭ 

ʜʫʭʦʚʳʭ ʧʝʨʚʳʝ ʩʢʨʠʧʢʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʚ ʧʦʩʣʝʜʥʠʭ ʩʝʤʠ ʪʘʢʪʘʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʟʘʤʠʨʘʶʪ ʥʘ 

ʢʚʠʥʪʦʚʦʤ ʟʚʫʢʝ ʩʠ-ʙʝʤʦʣʴ ʤʠʥʦʨʥʦʛʦ ʪʨʝʟʚʫʯʠʷ, ʫʩʠʣʝʥʥʦʛʦ ʫʥʠʩʦʥʦʤ ʯʝʪʳʨʝʭ ʪʨʫʙ, 

ʩʦʟʜʘʚʘʷ ʵʬʬʝʢʪ ʨʘʩʪʚʦʨʝʥʠʷ ʟʚʫʯʘʱʝʛʦ ʥʘʧʝʚʘ ʚ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʝ. 

ɺ ʦʪʣʠʯʠʝ ʦʪ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʨʘʟʜʝʣʦʚ (ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ɺ, ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ ʧʝʜʘʣʴ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠ 

ʨʝʟʢʦ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʩʪʘʚʣʷʣʘʩʴ ʟʚʫʯʘʥʠʶ ʦʩʥʦʚʥʦʛʦ ʣʘʜʘ), ʚ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦʤ ʦʥʘ ʧʝʨʝʭʦʜʠʪ ʠʟ 

ʩʨʝʜʥʝʛʦ ʨʝʛʠʩʪʨʘ ʚ ʥʠʞʥʠʡ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʷ ʩʦʙʦʡ ʪʦʥʠʯʝʩʢʫʶ ʪʝʨʮʠʶ ʩʠ-ʙʝʤʦʣʴ ʤʠʥʦʨʘ ʫ 

ʢʦʥʪʨʘʙʘʩʦʚ ʠ ʧʘʨʳ ʚʘʣʪʦʨʥ (ɺ1), ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʝʡ (Des) ʠ ʘʣʴʪʦʚ (ʦʪ des ʚ ʚʠʜʝ 

ʬʠʛʫʨʠʨʦʚʘʥʥʦʛʦ ʦʨʛʘʥʥʦʛʦ ʧʫʥʢʪʘ).  

ʇʦʩʪʝʧʝʥʥʦʝ ʚʘʨʴʠʨʦʚʘʥʠʝ ʟʚʫʯʥʦʩʪʠ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʣʠʥʠʡ, ʚʳʨʘʞʝʥʥʦʝ ʢʘʢ 

ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʝʥʥʦ (ʟʘ ʩʯʝʪ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʷ ʣʠʙʦ ʫʤʝʥʴʰʝʥʠʷ ʯʠʩʣʘ ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʦʚ), ʪʘʢ ʠ 

ʢʘʯʝʩʪʚʝʥʥʦ (ʟʘ ʩʯʝʪ ʟʘʜʝʡʩʪʚʦʚʘʥʠʷ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʚ ʠʭ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʤ ʜʠʘʧʘʟʦʥʝ, ʥʘʨʷʜʫ ʩ 

ʧʨʠʥʮʠʧʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʦʛʦ crescendo ʠ diminuendo) ʦʧʨʝʜʝʣʠʣʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʫʶ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʶ 

ʉʪʠʭʠʨʳ. ʉʣʝʜʫʝʪ ʦʩʦʙʦ ʦʪʤʝʪʠʪʴ ʧʨʦʷʚʠʚʰʫʶʩʷ ʚ ʝʝ ʨʝʘʣʠʟʘʮʠʠ ʦʧʦʨʫ ʥʘ ʦʧʳʪ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚʢʠ ʋʥʠʩʦʥʦʚ, ʏʘʢʦʥʳ, ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʟʘʜʝʡʩʪʚʫʝʪ ʚʩʶ 

ʪʝʤʙʨʦʚʦ-ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʫʶ ʧʘʣʠʪʨʫ ʩʦʣʠʨʫʶʱʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʚ ʨʘʟʜʝʣʘʭ, ʠʟʣʘʛʘʶʱʠʭ 

ʦʩʥʦʚʥʫʶ ʪʝʤʫ, ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ʵʬʬʝʢʪ ʭʦʨʘ ʧʦʣʫʯʝʥ ʧʦʩʨʝʜʩʪʚʦʤ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʧʨʝʞʜʝ 

ʚʩʝʛʦ ʤʷʛʢʦ ʟʚʫʯʘʱʠʭ ʪʝʤʙʨʦʚ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʜʫʭʦʚʦʡ ʛʨʫʧʧʳ ʩ ʫʯʝʪʦʤ ʩʧʝʮʠʬʠʢʠ ʠʭ 

ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʝʛʦ ʨʝʛʠʩʪʨʘ.  

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʠʟʙʨʘʚ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʤʦʜʝʣʠ ʦʜʠʥ ʠʟ ʞʘʥʨʦʚ ʜʨʝʚʥʝʨʫʩʩʢʦʛʦ ʧʝʥʠʷ, 

ʇʘʚʝʣ ʈʠʚʠʣʠʩ ʦʙʲʝʜʠʥʷʝʪ ʚ ʉʪʠʭʠʨʝ ʤʥʦʛʦʚʝʢʦʚʳʝ ʪʨʘʜʠʮʠʠ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʢʫʣʴʪʫʨ. ʕʪʦ 

ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʢʘʢ ʚ ʦʧʦʨʝ ʥʘ ʩʧʝʮʠʬʠʢʫ ʨʫʩʩʢʦʡ ʮʝʨʢʦʚʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʧʦʚʝʩʪʚʫʶʱʝʡ ʦ 

ʜʫʰʝʚʥʦʤ ʩʪʨʘʜʘʥʠʠ, ʩʢʦʨʙʠ, ʤʦʣʴʙʝ ʠ ʧʨʠʤʠʨʝʥʠʠ, ʪʘʢ ʠ ʥʘ ʣʫʯʰʠʝ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʝ ʦʙʨʘʟʮʳ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚʢʠ, ʟʘʣʦʞʝʥʥʳʝ ʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʭ ʅ. ʈʠʤʩʢʦʛʦ-ʂʦʨʩʘʢʦʚʘ ʠ ʀ. ʉʪʨʘʚʠʥʩʢʦʛʦ.  

 

ɹʠʙʣʠʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʝ ʩʩʳʣʢʠ 

1. ɻʆʅʏɸʈɽʅʂʆ, ʉ. ʄʦʥʦʜʠʷ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʨʦʩʩʠʡʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ: ʂ ʧʨʦʙʣʝʤʝ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʬʦʨʤʦʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ [online]. ɺ: ɸʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʘʷ ʤʫʟʳʢʘ ʉʠʙʠʨʠ: [site]. 2012 

[accesat 28.10.2016]. Disponibil: http://sibmus.info/texts/gonchar/monod_formy.htm.  

2. ʈʀɺʀʃʀʉ, ʇ. ʉʪʠʭʠʨʘ [ʈʫʢʦʧʠʩʴ]. ʇʘʨʪʠʪʫʨʘ.  

3. ʕʃʀɸɼɽ, ʄ. ʉʚʷʱʝʥʥʦʝ ʠ ʤʠʨʩʢʦʝ. ʄʦʩʢʚʘ: ʀʟʜ-ʚʦ ʄɻʋ, 1994. ISBN 5-211-03160-1. 

4. ʐʋɹʀʅɸ, ʉ. ʕʧʦʭʘ ɺʦʟʨʦʞʜʝʥʠʷ: ʫʙʝʛʘʥʠʝ ʦʪ ʠʩʪʠʥʳ. [online]. ɺ: 12 ʫʨʦʢʦʚ ʇʨʘʚʦʩʣʘʚʠʷ: 

[site]. [accesat 28.10.2016]. Disponibil: http://www.12urokovpravoslavia.ru/content/12/12-11.html 

 

 

  



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                                   nr,1, 2017 

________________________________________________________________________________ 

 

 
24 

 

ORGANIZAREA INTONAŝIONALŀ ĊN CONCERTUL PENTRU VIOARŀ ķI 

ORCHESTRŀ MOMENTE DE GHENADIE CIOBANU  

 
THE INTONATIONAL ORGANIZATION IN THE VIOLIN CONCERTO MOMENTS  

BY GHENADIE CIOBANU 

 

GHENADIE  CIOBANU , 
profesor universitar, 

Academia de MuzicŁ, Teatru ĸi Arte Plastice 

 

CZU 785.6.02:780.614.332(478) 

          785.6.02:780.614.332:781.62 
 

Ċn articol se analizeazŁ organizarea intonaŞionalŁ a Concertului pentru vioarŁ ĸi orchestrŁ 

simfonicŁ ĂMomenteò. O perspectivŁ a analizei sistemului intonaŞional al Concertului se referŁ la 

evidenŞierea tipurilor tradiŞionale de naraŞiune, precum cele monologic-meditativ, dialogic, motoriu etc., ´n 

str©nsa legŁturŁ cu concepŞia ĸi universul imagistic al lucrŁrii. Ċn acelaĸi sens, personificarea instrumentului 

solistic ´ntr-un concert instrumental este determinatŁ ´n cea mai mare parte de sistemul intonaŞional utilizat 

de compozitor ´n lucrare. Concretizarea intonaŞiilor, ´mbinarea lor ĸi ´ncadrarea ´ntr-un sistem integral de 

sensuri formeazŁ problematica lucrŁrii muzicale. TotodatŁ, sistemul intonaŞional reflectŁ ideile, coliziunile ĸi 

imaginile sonore ale creaŞiei. òNoua intonaŞieò este o obiectivitate ĸi constituie expresia unei ordini noi de 

organizare melodico-armonicŁ a materialului sonor. Sistemul intonaŞional al unei lucrŁri muzicale se 

constituie din ansamblul de proprietŁŞi specifice generate din practicile componistice. Ċn istoria 

contemporanŁ a muzicii existŁ o mare varietate a sistemelor individuale de organizare a ´nŁlŞimilor sonore. 

Aceste sisteme intonaŞionale concrete, ´nsŁ, au la bazŁ unele principii comune de organizare. Personificarea 

instrumentului solistic din punctul de vedere intonaŞional devine o sarcinŁ importantŁ pentru un compozitor 

´n genul de concert. O preocupare a compozitorilor ´n concertele pentru vioarŁ ĸi orchestrŁ se referŁ la 

cŁutarea unor procedee de ´nr©urire a sonoritŁŞilor viorii sub aspectul intonaŞional, ´n contextul orchestral 

´n care este plasat instrumentul solistic. 

Cuvinte-cheie: Ghenadie Ciobanu, intonaŞie, concert pentru vioarŁ, organizarea intonaŞionalŁ, 

tipuri de naraŞiune, ĂMomenteò  

 

The article examines the intonational organization of the Concerto for Violin and Symphony 

Orchestra "Moments". A perspective of the analysis of the intonational system of the Concerto refers to 

highlighting the traditional narrative types, such as the meditative monolog, dialogue, motion etc. that are 

closely related to the concept and imagistic world of the work. Likewise, the personification of the soloist 

instrument in an instrumental concerto is determined mostly by the intonation system used by the composer 

in his work. The concretization of the intonations, their combination and integration into an actual system of 

meanings forms the musical work issues. At the same time, the intonation system reflects the ideas, images 

and sound collisions of the work. The "new tone" is an objectivity and constitutes the expression of a new 

melodic-harmonic organizational order of the sound material. The intonation of a musical work consists of 

the combination of specific properties generated from compositional practices. In the contemporary history 

of music there is a variety of individual systems of organizing the soundpitch. These specific intonation 

systems, however, are based on some common principles of organization. The personification of solo 

instrument in terms of intonation becomes an important task for a composer in the genre of concerto. A 

concern for the composers in the concertos for violin and orchestra refers to the methods influencing the 

violin intonation sonority in terms of the orchestral context in which the solo instrument is placed. 

Keywords: intonation, violin concerto, intonational organization, narrative types, ñMomentsò 

 

Sistemul intonaἪional reprezintŁ esenἪa procesului de personificare a instrumentului solistic 

´n genul de concert instrumental. ĊncŁ din perioada de meditare asupra concepἪiei unei lucrŁri 

compozitorul ´Ἠi imagineazŁ òtraseeleò trŁirilor, òtonulò naraἪiunii ð semnificaἪii, care sunt 

indispensabile conceptului de intonaἪie. Concretizarea intonaἪiilor, ´mbinarea lor Ἠi ´ncadrarea ´ntr-

un sistem integral de sensuri formeazŁ problematica lucrŁrii muzicale. TotodatŁ, sistemul 

intonaἪional reflectŁ ideile, coliziunile Ἠi imaginile sonore ale creaἪiei. Ċn articolul de faἪŁ vom 
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supune unei abordŁri concrete problematicile cu referire la organizarea intonaἪionalŁ a Concertului 

pentru vioarŁ Ἠi orchestrŁ simfonicŁ Momente, tipurile de naraἪiune sub aspectul intonaἪional, ´n 

raport cu concepἪia, programul, universul imagistic Ἠi arhitectonica lucrŁrii. 

Ċn repertoriul general pentru vioarŁ se lasŁ observat faptul tratŁrii relativ conservative a 

viorii sub aspectul intonaἪional-timbral ´n genul de concert, ´n comparaἪie cu genurile de piese solo 

sau de ansambluri camerale cu participarea viorii. Motivul acestei òrestr©ngeriò se explicŁ parἪial 

prin diapazonul semantic redus al timbrului Ἠi posibilitŁἪile dinamice ale viorii, oricum, limitate 

comparativ cu alte instrumente ´n contextul sonoritŁἪii orchestrale contemporane. Problema 

extinderii c©mpului semantic Ἠi posibilitŁἪilor intonaἪional-timbrale ale viorii ´n genul de concert 

este rezolvatŁ de compozitorii contemporani ´n mod individual, reieἨind din concepἪiile artistice Ἠi 

filozofice subiective. 

Tipurile de naraἪiune au un rol important ´n procesul de personificare intonaἪionalŁ a 

instrumentului solistic ´n genul de concert instrumental. Cu toate diferenἪele stilistice existente am 

putea remarca c©teva moduri de tratare a viorii solistice ´n genul de concert. Celebra cantilena 

instrumentalŁ din epocile precedente se transformŁ ´n concertele pentru vioarŁ Ἠi orchestrŁ din 

secolele XX Ἠi XXI ´n linii melodice vocalizate, dispersate, uneori, pe arii extinse, reprezent©nd, 

adesea, monologuri lungi. Discursul monologic marcheazŁ concertele pentru vioarŁ Ἠi orchestrŁ ale 

compozitorilor contemporani, deoarece ´ntruchipeazŁ continuitatea g©ndirii: recre©nd ´n 

monologurile instrumentale procesul de desfŁἨurare a unei idei existenἪiale, a unui g©nd de mare 

profunzime umanŁ ce frŁm©ntŁ minἪile Ἠi sufletele omenirii Ἠi ating©ndu-se un ´nalt grad de simἪire 

Ἠi de trŁire. 

Reprezent©nd, deopotrivŁ, un tip de naraἪiune muzicalŁ Ἠi un mod de exprimare subiectivŁ, 

discursul monologic are ´n muzicŁ, ´n general Ἠi ´n concertele pentru vioarŁ, ´n special, un spectru 

larg de faἪete. Unele monologuri reprezintŁ meditaἪii profunde, ´ntruchip©nd o disputŁ interioarŁ. 

Altele emanŁ un grad ´nalt de dramatism, personajul principal ð instrumentul solistic, ´mpŁrtŁἨind 

cu ascultŁtorii, cu publicul ideile Ἠi trŁirile. ĊnsŁ, chiar Ἠi monologurile adresate publicului pot avea 

o expresie meditativŁ, un caracter calm, convingŁtor, profund interiorizat, de o mare expresie eticŁ 

sau liricŁ fŁrŁ izbucniri emoἪionale. SŁ ne amintim, ´n acest sens, de monologurile din Recitativele I 

Ἠi II  , reprezent©nd predici precum Ἠi de Aria, reprezent©nd o rugŁciune din Concertul pentru fagot 

Ἠi orchestrŁ de A. Panufnik. Ambele tipuri de monologuri ð Ἠi cele ce se desfŁἨoarŁ pe un ton 

calm, convingŁtor, Ἠi cele ce ´nregistreazŁ o mare amplitudine de expresie emoἪionalŁ ð sunt 

prezente ´n Concertele pentru vioarŁ Ἠi orchestrŁ de A. Schnittke, K. Penderecki, A. Berg, 

D. ἧostakovici, A. Schoenberg, tipul monologic de naraἪiune fiind modul de exprimare dominant, 

propriu ´ntregii creaἪii a compozitorilor respectivi. MeditaἪia, ideea profundŁ ´n muzica 

compozitorilor menἪionaἪi mai sus capŁtŁ forma unui monolog sau a unui dialog. Psihologismul 

subiectului ales, complexitatea trŁirilor personajului principal ´n concertele instrumentale oferŁ 

monologurilor posibilitŁἪi de dialogare. Adesea, dialogurile sunt parte a structurii monologurilor. 

Dialogul a priori reprezintŁ elementul care stŁ la baza formŁrii unei opere de artŁ. 

Ċn lucrarea subsemnatului Momente, Concert pentru vioarŁ Ἠi orchestrŁ, tipul monologic de 

naraἪiune muzicalŁ este g©ndit at©t la nivelul ideatic, c©t Ἠi la cel de construcἪie formalŁ a 

compoziἪiei bipartite, pŁrἪile cŁreia sunt denumite Moment vizionar Ἠi, respectiv, Moment extatic. 

Monologurile, transformate, adesea, ´n dialoguri prin diferite procedee, ca de exemplu, cel de 

´ntrebare-rŁspuns, ridicŁ gradul de expresivitate a discursului, devenind centre lirico-filozofice sau 

lirico-poetice ale creaἪiei. ConcepἪia psihologicŁ a lucrŁrii, subiectul legat de strŁbaterea diferitelor 

lumi de cŁtre personajul ´n vizionarismul somnambulic implicŁ un monologism meditativ, un 

monolog profund interiorizat, care nu este adresat ascultŁtorului cu scopul de a obἪine 

compŁtimirea sau aprobarea imediatŁ Ἠi nu este unul de naturŁ conflictualŁ sau teatralŁ. NaraἪiunea 
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´n Momente se face nu de la prima persoanŁ, ci din perspectiva unui observator atent urmŁrind 

parcursul personajului care existŁ ´ntr-o lume paralelŁ. (E de meditat, ´n aceastŁ ordine de idei, 

asupra existenἪei omului contemporan ´n cele douŁ lumi ð realŁ Ἠi virtualŁ ð sau despre 

problemele intensei trŁiri a vieἪii interioare Ἠi ruperea legŁturilor psihice cu lumea exterioarŁ, 

manifest©ndu-se ´n anumite forme drept patologie identificatŁ ca autism). 

Compartimentul cuprins ´ntre mm. 231 Ἠi 272 din p.I Moment vizionar reprezintŁ un 

asemenea centru lirico-poetic al Concertului Momente, av©nd la bazŁ tipul monologic-meditativ de 

naraἪiune. Ċn cadrul primei expuneri a acestei structurii tematico-intonaἪionale, monologul viorii 

solo este susἪinut ´n mod complementar de violoncele, clarinete Ἠi primele viori, cŁpŁt©nd forma de 

dialog/polilog. Caracterul narativ se remarcŁ prin curgerea lentŁ de optimi cu opriri scurte la c©te-o 

pŁtrime. AcelaἨi caracter Ἠi acelaἨi relief ritmic cu valori de optimi Ἠi pŁtrimi sunt proprii Ἠi 

celorlalte douŁ ´nfŁἪiἨŁri ale structurii tematico-intonaἪionale respective, doar cŁ ´n cea de a doua 

expunere (m. 243ï253), monologul viorii solo este amplificat de frazele complementare ale viorilor 

1 Ἠi 2 ´n divisi Ἠi ale violelor, iar ´n cea de a treia (mm. 255ï268) la dialogul/polilog participŁ 

primele viori, violele Ἠi violoncelele. O transformare de tip simbiotic a acestei structuri tematico-

intonaἪionale (m. 346ï361) cu prima din ´nceputul pŁrἪii analizate (m. 9ï23) ´ncheie Momentul 

vizionar, caracterul monologic al discursului viorii solo fiind Ἠi mai pronunἪat desfŁἨur©ndu-se pe 

fundalul pedalelor viorilor doi Ἠi contrabaἨilor. 

Partea a doua a Concertului, Moment extatic, se deschide cu o scurtŁ introducere 

orchestralŁ urmatŁ de un veritabil monolog al viorii solo (m. 5ï33). Caracterul declamativ se 

remarcŁ prin ritmul scandat ce se obἪine prin anacruza Ἠaisprezecimii din triolet cŁtre pŁtrime, 

urm©nd pasajul de patru Ἠaisprezecimi descendente din sextolet Ἠi un trioletul de optimi. 

O preocupare a compozitorilor ´n genul de concert pentru vioarŁ Ἠi orchestrŁ se referŁ la 

cŁutarea unor procedee de ´nr©urire a sonoritŁἪilor viorii sub aspectul intonaἪional, ´n contextul 

orchestral ´n care este plasat instrumentul solistic.  

Problematica primei pŁrἪi a Concertului pentru vioarŁ Ἠi orchestrŁ Momente, din punctul de 

vedere al intonaἪiei, ar putea fi definitŁ prin noἪiunile de òalunecareò, òdeplasare a unuia (vioara) 

faἪŁ de celŁlalt (soliἨtii din orchestrŁ, grupurile orchestrale, toatŁ orchestra)ò, òstrŁbatere, 

pŁtrundere, spargereò, òtrecereò Ἠ.a. Reprezentativ din punctul de vedere al intonaἪiei de 

òalunecareò este compartimentul din debutul  Momentului vizionar, cuprins ´ntre mŁsurile 9 Ἠi 23, 

care datoritŁ intervalelor largi ð de nonŁ, septimŁ, decimŁ, ð produce impresia deopotrivŁ a 

c©ntului (este notat caracterul cantabile, espressivo) Ἠi a miἨcŁrii cu paἨi mari, a plutirii ´n aer 

rarefiat, a zborului. Diapazonul general folosit ´n aceastŁ secἪiune la vioarŁ este de trei octave: gï

g3. 

Compartimentul urmŁtor (m. 25ï35) reprezintŁ un tip de naraἪiune monologicŁ vocalizatŁ a 

instrumentului solistic, dar combin©nd intervale mai lineare ð de secunde, terἪe ð cu unele mai 

largi ð de sexte, septime, octave, decime. Aflarea ´ntr-o ògrŁdinŁ a visurilorò este realizatŁ ´n acest 

episod Ἠi prin utilizarea concomitentŁ a diferitelor òspaἪiiò diatonice: ´ncep©nd cu cea de-a doua 

valoare a mŁsurii 30-a Ἠi p©nŁ la mŁsura 36-a, vioara c©ntŁ pe sunetele diatonicii òalbeò, iar 

orchestra ð pe ale celei ònegreò. Ċn acest fel se accentueazŁ òdeplasareaò viorii faἪŁ de violele Ἠi 

violoncelele divisi ´n tremolo, episodul cŁpŁt©nd un caracter general visŁtor, liric Ἠi poetic. ἧi mai 

relevant ´n partida viorii din punctul de vedere al intonaἪiei de alunecare, de plutire ´n spaἪiu 

rarefiat, de strŁbatere, este fragmentul cuprins ´ntre mŁsurile 57 Ἠi 75. Vioara continuŁ sŁ c©nte 

òvocalizatò (este indicat caracterul cantando), pŁstr©ndu-se, totodatŁ, Ἠi formele cinetice de 

expresie: miἨcarea ascendentŁ Ἠi descendentŁ a conturului melodic ating©nd diapazonul de douŁ 

octave pe durata a douŁ, uneori ð trei mŁsuri, combinarea intervalelor ´nguste cu cele largi Ἠi 

abundenἪa de glissando-uri pe distanἪe de octavŁ, cvintŁ, cvartŁ, terἪŁ.  
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NaraἪiunea meditativŁ caracterizeazŁ Ἠi secἪiunea in tempo de blues (m. 98ï128, 

pŁtrimea = 69). Limbajul specific genului de blues, intonaἪiile, sunetele duble, maniera de 

interpretare a viorii solo Ἠi a clarinetului bas, ´nsŁἨi paleta timbrurilor alese, ritmul, dar Ἠi armoniile 

spectrale la corzi Ἠi la instrumentele de suflat de lemn ð toate acestea creeazŁ ´ncŁ un univers 

ciudat, o atmosferŁ psihologicŁ ´n care nimerim urm©nd personajul principal ´n parcursul sŁu 

somnambulic, vizionar. Semantica intonaἪionalŁ a primului compartiment al secἪiunii in tempo de 

blues (m. 98ï117) constituie identificarea unei cŁi spre av©nt Ἠi zbor ð lucru care se ´nt©mplŁ ´n 

cel de al doilea fragment al secἪiunii (m. 117ï128).  

P©nŁ ´n m. 116, ´n partida viorii solo, elementul intonaἪional ce constituie problematica 

acestei secἪiuni reprezintŁ un salt din anacruzŁ spre o ´nŁlἪime, menἪinerea pentru un timp pe 

aceastŁ culme Ἠi retragerea imediatŁ sau treptatŁ. Mai ´nt©i, se remarcŁ saltul fis1ïe2 Ἠi revenirea la 

fis1 ´n calitate de vocea a doua (m. 99ï100), apoi, saltul fis1ïf2 (vocea de sus) Ἠi rostogolirea prin 

sunete duble, ´n ritm sincopat, ´n maniera de swing ´n intervale de cvarte armonice, ajung©nd la 

cvarta f1ïb1. UrmeazŁ anacruza e2 spre sunetul a1, cu care ´ncepe un pasaj-cvintolet de 

Ἠaisprezecimi spre o nouŁ culme ð b2, menἪinerea pe aceastŁ culme Ἠi alunecarea spre a2. O nouŁ 

culme ð cis3 Ἠi rostogolirea p©nŁ la gis1, un nou av©nt prin pasaj-cvintolet de la b1 la c3 cu 

menἪinerea pe acest v©rf. Apoi, anacruza de la f1 pe treptele d2ïf2, reprezent©nd vocile de sus ale 

cvartelor armonice, cu alunecarea ulterioarŁ pe secunde mici ´n jos, ´n ritm de blues. ĊncŁ o 

´ncercare de a cuceri o nouŁ ´nŁlἪime: anacruza de la f1 spre cis3, apoi, salturile f1ïf2, f1ïb2, f1ïe2 

(vocile de sus ale cvartelor armonice). Fragmentul care ´ncepe cu ultimul timp al m. 112, 

cuprinz©nd urmŁtoarele patru mŁsuri reprezintŁ o reminiscenἪŁ a structurilor intonaἪionale din 

introducere: m. 7 la clarinetul bas Ἠi clarinetul 1 Ἠi m.8 la vioara solo. Iar secἪiunea dintre m. 117ï

128 reprezintŁ o reminiscenἪŁ a primei secἪiuni de dupŁ introducere (m. 9ï23), cu aceleaἨi intervale 

melodice largi, acoperind un diapazon de trei octave (d1ïas3) pe parcursul a trei mŁsuri (m. 117ï

119 Ἠi, respectiv, m. 123ï125) Ἠi av©nd acelaἨi caracter Ἠi aceeaἨi imagine de plutire ´n spaἪiu, de 

zbor. Ċntreaga secἪiune reprezintŁ un dialog dintre vioara solo Ἠi clarinetul bas, care se desfŁἨoarŁ 

pe fundalul ritmului a la blues la cinel suspendat cu baghetŁ de tambur.  

Ċn contrast cu imaginile sonore cu caracter meditativ Ἠi cu tipul de naraἪiune monologicŁ ´n 

Concertul Momente sunt utilizate tipuri de expunere a materialului sonor bazate pe miἨcŁri rapide, 

perpetue. Primul compartiment de acest gen se declanἨeazŁ ´ntr-un tutti al orchestrei cu participarea 

grupurilor de instrumente de suflat de lemn Ἠi de instrumente cu coarde (m. 37ï56, Con moto, 

capriciosamente), ´ntruchip©nd energia unei avalanἨe sonore. Sonoritatea orchestrei este constituitŁ 

din fluxul continuu de figuraἪii a c©te patru Ἠaisprezecimi adunate ´ntr-o miἨcare, ´n general 

ascendentŁ Ἠi redŁ caracterul de presiune, de ´nfruntare.  

Viorii ´i revine rolul de a se opune, de a rezista prin stŁvilire acestei avalanἨe ð sarcinŁ, ce 

se realizeazŁ din punctul de vedere muzical prin interpretarea sincopatŁ a sunetelor duble ´n 

intervale de septime, sexte, tritonuri accentuate, dar Ἠi prin pasaje de cvintolete descendente. Ċn 

timp ce orchestra ´Ἠi reia ofensiva de la ´nceput, dupŁ ce cucereἨte un spaἪiu sonor prin ascensiune 

(m. 47), vioara ´Ἠi continuŁ discursul ne´ncetat, fŁrŁ repetare.  

SecἪiunea Angosciosamente. M=132 (m. 272) este constituitŁ din patru variante ale unei 

idei intonaἪionale, respectivul complex tematico-intonaἪional av©nd trei elemente constituante. Ċn 

cel de ´nt©i element al primei expuneri a ideii respective (m. 275ï284) vioara solisticŁ ´nainteazŁ 

prin tronsoane ´n zig-zag, ´ntrerupte de pauze spre sunetul b3, pornind miἨcarea de la sunetele aflate 

´n perimetrul cvartei micἨorate cis1ïf1. Ponderea sunŁrii Ἠi tŁcerii ´n parcursul viorii solistice are o 

dinamicŁ inversatŁ: de la ´nceputul miἨcŁrii sunarea este mai redusŁ Ἠi pauzele mai mari, ´n 

procesul de dezvoltare spre primul v©rf pauzele reduc©ndu-se, iar sunarea cresc©nd.  
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Problematica ideii intonaἪionale a personajului principal poate fi definitŁ ca o ´naintare 

lentŁ, anevoioasŁ, dar insistentŁ spre izb©ndŁ. AceastŁ idee se realizeazŁ prin avansare òcu paἨi 

miciò (pe intervale ´nguste de secunde, terἪe, ajung©nd la cvarte/cvarte mŁrite) ´n interiorul 

tronsoanelor, diapazonul cŁrora nu depŁἨeἨte o cvartŁ mŁritŁ, iar uneori ð o terἪŁ. Tronsoanele, 

´nsŁ, avanseazŁ cu fermitate ´n mod similar, ´ncep©nd de fiecare datŁ cu un sunet mai ´nalt, aflat la 

o distanἪŁ de secundŁ, terἪŁ, cvartŁ de la ultimul sunet din tronsonul precedent. Astfel, sunetele 

primului tronson sunt cuprinse ´ntre cis1ïf1, al doilea tronson are diapazonul f2ïb2, al treilea ð d2ï

a2, al patrulea ð h2ïe3 Ἠi al cincilea ð a2ïfis3. Ċnaintarea culmineazŁ cu urcarea la sunetul b3 Ἠi 

menἪinerea pe acest v©rf timp de trei mŁsuri: ´n m. 282 si-bemol-ul accentuat este exclamat de douŁ 

ori, c©te o optime pe primul Ἠi al patrulea timp, ´n m. 283 exclamaἪia se constituie din douŁ optimi 

succesive, iar ´n m. 284 ð respectiv, din trei. 

Pasajele flautelor Ἠi clarinetelor care ´nsoἪesc parcursul personajului principal au un 

caracter riscant, primejdios; clarinetul bas repetŁ sunete ´n registrul grav, cu durate de 

Ἠaisprezecimi, iar fagoturile interpreteazŁ sincope cu durate de optimi ale cvartei armonice Fis ï H. 

FuncἪia acestor intervenἪii ale soliἨtilor Ἠi grupurilor din orchestrŁ este de a crea òimpedimenteò, de 

a periclita parcursul personajului principal, de a distrage vioara de la ´naintare. Caracterul general 

al acestui element ´ncadr©ndu-se ´n noἪiunile de neliniἨte, tulburare, ´ngrijorare Ἠi, totodatŁ, 

tensiune, ´ncordare.  

Coralul (m. 285ï288), cel de al doilea element structural al complexului tematico-

intonaἪional notat cu caracterul Angosciosamente, interpretat la flaute, oboaie Ἠi clarinete ´n 

registrul acut, sunŁ ´nŁbuἨit, neputincios, reprimat ´n anturajul cornilor, trompetelor, fagoturilor, 

contrafagotului Ἠi clarinetului bas, care interpreteazŁ intervale luate armonic, repetate a c©te douŁ 

optimi ´n diferite registre. Comentariul viorilor, ce reprezintŁ al treilea element intonaἪional, se 

distinge printr-o sonoritate òasprŁò, contrapunctul vocilor paralele ale pasajelor acrobatice, 

ameἪitoare rezult©nd pe verticalŁ ´n intervale disonante de cvarte mŁrite, octave micἨorate, none, 

septime. Acest element imprimŁ discursului o anumitŁ nervozitate, o neliniἨte. 

Ċn prima varianta a complexului supus analizei, concentrarea intonaἪionalŁ se datoreazŁ 

reducerii de pauze dintre tronsoanele care alcŁtuiesc linia melodicŁ a viorii. Acum pauzele apar 

uniform, doar la sf©rἨitul fiecŁrui tronson, pe ultima pŁtrime a mŁsurilor de 4/4, accentu©nd 

caracterul de neliniἨte. Ċn aceastŁ expunere se observŁ mai clar varietatea òzig-zagurilorò 

intonaἪionale din care se constituie parcursul viorii solistice realizatŁ prin procedeul de quasi 

rotaѿie intervalicŁ: ´n m. 291 avem o succesiune de douŁ intervale melodice ascendente, apoi, unul 

descendent, ´n urmŁtoarea mŁsurŁ ordinea este ascendentïdescendentïascendent, ´n m. 293 ð 

descendentïascendentïdescendent (ultimul periclit©nd logica rotaἪiei), a patra combinaἪie o repetŁ 

pe cea de a doua, iar ultimul tronson din patru optimi Ἠi un triolet de pŁtrimi ´n direcἪie descendentŁ 

reprezintŁ o concluzie cu caracter de ratare. Ċn aceeaἨi ordine de idei, e de remarcat, cŁ ´n aceastŁ 

variantŁ a primului element vioara solisticŁ ´ncepe ascensiunea de la G grav, ´nsŁ urcŁ doar p©nŁ la 

d3. Ultimele trei pŁtrimi triolet din pasajul viorii pregŁtesc apariἪia variantei celui de al doilea 

element, reprezent©nd o diminuἪie ritmicŁ a trioletului de doimi. Comparativ cu prima expunere, 

coralul este mai cromatizat, iar structura ce ´nsoἪea coralul ´n calitate de contra-ritm este redusŁ la 

o singurŁ mŁsurŁ. Elementul al treilea, comentariul viorilor cu participarea flautelor Ἠi clarinetelor, 

capŁtŁ un caracter mai energic, pasajele fiind mai puἪin fr©nte, conturul acestora av©nd o direcἪie 

mai rectilinie.  

Cea de a doua variantŁ a complexului tematico-intonaἪional analizat reprezentŁ o succintŁ 

quasi inversie a retrogradului celei de a doua variante, ne´ntreruptŁ de pauze. Din componenἪa de 

instrumente care ´nsoἪeau vioara solisticŁ au rŁmas doar fagoturile, continu©nd sŁ interpreteze ´n 

ritm sincopat, ca o pedalŁ pulsatorie, acelaἨi interval de cvartŁ armonicŁ, ´nsŁ de aceastŁ datŁ ð gï
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c, ridic©ndu-se cu o jumŁtate de ton. Schimbarea cu locurile a elementelor doi Ἠi trei ´n aceastŁ 

variantŁ a expunerii are aceeaἨi semnificaἪie ca Ἠi modificarea conturului melodic al primului 

element al viorii solistice: de a accentua contrastul ´nainte de a ´ncepe ultima ofensivŁ.  

Ċn ultima variantŁ a complexului tematico-intonaἪional respectiv (m. 307ï318) vioara 

solisticŁ ´nainteazŁ, reuἨind de aceastŁ datŁ sŁ urce p©nŁ la acutul b3 printr-un pasaj energic 

ascendent, alcŁtuit din patru tronsoane ´ntrerupte de pauze de o pŁtrime. Tronsoanele de optimi cu 

intonaἪii ´n zig-zag au devenit Ἠi mai lungi, extinz©ndu-se ´n primele douŁ mŁsuri de 5/4 la patru 

timpi, ultimul timp din fiecare mŁsurŁ revenindu-i pauzei, iar urmŁtoarele 2 mŁsuri cuprinz©nd, de 

fapt, Ἠapte timpi ð Ἠase dintre care revenindu-i celui mai extins tronson al viorii, iar al Ἠaptelea ð 

pauzei. UrmeazŁ un ultim efort de patru optimi, o pauzŁ Ἠi momentul culminant pe sunetul b3 

repetat cu insistenἪŁ ´n accelerando ritmic pe durata a douŁ mŁsuri Ἠi jumŁtate. Pasajul scurt al 

viorilor I Ἠi II, extins doar pe o jumŁtate de mŁsurŁ ne aminteἨte de cel de al treilea element. Apoi, 

vioara ´nvingŁtoare ´Ἠi ´ntŁreἨte poziἪia, revenind la o variantŁ a primului tronson din primul 

element Ἠi repet©nd victorios nona a1ïb2. Ċn ultima variantŁ a complexului tematico-intonaἪional 

notat cu caracterul Angosciamente, personajul principal, prin materialul constituit din intonaἪii ´n 

zig-zag cu caracter de avansare ´ntru izb©ndire, se impune Ἠi ´nvinge, reuἨind sŁ elimine elementul 

al doilea Ἠi sŁ reducŁ celelalte structuri intonaἪionale ´nsoἪitoare, dezvolt©nd, confirm©nd Ἠi 

´mplinind logica ideii din prima expunere a complexului tematico-intonaἪional. 

Ċn compartimentul urmŁtor ð Correndo. M=82 ð ideea miἨcŁrii dinamice Ἠi strŁbaterii se 

amplificŁ, ridic©nd trŁirea la un grad Ἠi mai ´nalt. 

Ċn partea II Momentul extatic discursul monologic al viorii solo, inser©nd intonaἪii Ἠi 

transformŁri ale acestora din secἪiunile precedente ale pŁrἪii respective, dar av©nd un grad mai ´nalt 

de expresie ´n contextul cadenἪei finale, este asistat de pasaje scurte a c©te patru Ἠaisprezecimi ´n 

nuanἪa crescendo la instrumentele de suflat de lemn (mm. 138ï140), de ritmo-intonaἪia-simbol de 

stŁvilire a av©ntului, reprezent©nd repetiἪia a trei sunete ´n triolet ´n forte, marcato la instrumentele 

de alamŁ Ἠi de lemn (m. 141ï145) Ἠi de leit-motivul av©ntului extatic interpretat tutti (m. 151ï152; 

158ï160; 161ï163; 164ï166). Structurile intonaἪional-tematice ale orchestrei care ´nsoἪesc 

monologul extatic al viorii solistice, cuprinse ´n prima parte a cadenἪei finale (m. 138ï168), au, 

prin caracterul sŁu de av©nt, menirea de a insufla o agitaἪie cresc©ndŁ discursului. Cea de a doua 

secἪiune a cadenἪei finale instaleazŁ o stare euforicŁ de maxim extaz: pasajele melodice succinte ale 

viorii pe cvinte, cvarte Ἠi cvarte mŁrite, ´mbinate cu sincope accentuate de septime armonice 

´ntruchipeazŁ o mare intensitate psihico-emoἪionalŁ a discursului. Ċn ultimul monolog agitat al 

viorii (m. 171ï180) orchestra intervine doar de trei ori: o òforfotŁò de jumŁtate de mŁsurŁ la corzi, 

lemnele grave Ἠi corni (m. 173), apoi ð una de o mŁsurŁ, la fel ð la instrumentele de lemn Ἠi corzi 

(m. 178) Ἠi douŁ acorduri seci, reprezent©nd sincope accentuate ale alŁmurilor Ἠi lemnelor ´n 

registrul acut (m. 179ï180).  

Ultimele Ἠase mŁsuri ale Momentului extatic Ἠi, respectiv, ale Concertului, reprezintŁ 

intensitatea cea mai ´naltŁ a stŁrii extatice, iar calitatea Ătrecerii de hotarò, de Ămargineò, cea de 

pierdere deopotrivŁ a capacitŁἪii de a vorbi prin cuvinte-sunete articulate Ἠi, respectiv, a contactului 

cu realitatea, este redatŁ printr-un tremolo ´n nuanἪa de ff, c©ntat dupŁ cŁluἨul viorii solistice, 

concomitent cu un tremolo al tom-tomului grav, la care peste 2 mŁsuri se adaugŁ o òforfotŁò, 

exprimatŁ prin efectul de suflare fŁrŁ sunet Ἠi apŁsarea simultanŁ a butoanelor la instrumentele de 

lemn Ἠi maracas, iar ´ncŁ peste o mŁsurŁ corzile, cu excepἪia contrabaἨilor, intrŁ cu acelaἨi tremolo 

´n nuanἪa de ff, c©ntat dupŁ cŁluἨ, ca la vioara solisticŁ. Lucrarea se finalizeazŁ cu un cluster, ´n 

modul de atac pizzicato bartokian, format din sunetele e, es Ἠi d ð acestea av©nd o semnificaἪie 

aparte ´n cea de a doua parte a Concertului ð c©ntat de vioara solo, viole, violoncele Ἠi contrabaἨi. 
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Ċn concluzie, vom susἪine cŁ Concertul pentru vioarŁ Ἠi orchestrŁ Momente ´nglobeazŁ 

calitŁἪi ale unui proiect componistic individual, ´ntrunind Ἠi elemente ale genului tradiἪional, 

relev©nd, pe de o parte, tendinἪa spre ´ntruchipare a unui univers artistic distinct ´ntrun context 

stilistic autentic, iar pe de alta ð spre o sintezŁ a resurselor Ἠi tehnologiilor contemporane. Analiza 

organizŁrii intonaἪionale a Concertului atestŁ faptul preocupŁrii atente a compozitorului cu materia 

sonorŁ Ἠi intonaἪia muzicalŁ a lucrŁrilor sale care se ´nscrie perfect ´n spectrul problemelor actuale 

ale componisticii contemporane.  
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ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʪʩʷ ʚʣʠʷʥʠʝ ʪʝʥʜʝʥʮʠʠ ʢʘʤʝʨʥʠʟʘʮʠʠ ʥʘ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʞʘʥʨʘ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʜʣʷ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ ʚʪʦʨʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ ʍʍï

ʥʘʯʘʣʘ XXI ʚʝʢʦʚ. ʈʝʯʴ ʠʜʝʪ ʦ ʧʨʦʮʝʩʩʘʭ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʭ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʜʣʷ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʥʦ ʠ ʜʣʷ 

ʚʩʝʡ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʡ ʪʨʘʜʠʮʠʠ. ʆʥʠ ʧʨʦʷʚʣʷʶʪʩʷ ʚ ʫʛʣʫʙʣʝʥʠʠ ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ 

ʘʩʧʝʢʪʦʚ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ, ʚ ʩʦʢʨʘʱʝʥʠʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʩʦʩʪʘʚʘ, ʚ ʜʝʪʘʣʠʟʘʮʠʠ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ ʠ ʨʝʯʠ, ʚ ʫʩʠʣʝʥʠʠ ʨʦʣʠ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʠʝʤʦʚ ʠ ʪ.ʜ. ɼʘʥʥʳʝ ʧʨʦʮʝʩʩʳ 

ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʶʪʩʷ ʘʥʘʣʠʟʦʤ ʂʦʥʮʝʨʪʘ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ɿʣʘʪʳ ʊʢʘʯ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ ʢʦʥʮʝʨʪ, ʢʘʤʝʨʥʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ, ʢʘʤʝʨʥʠʟʘʮʠʷ, 

ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʟʤ, ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʦʨʢʝʩʪʨ, ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʷʟʳʢ  

 

Ċn articol se relevŁ influenѿa muzicii de camerŁ asupra dezvoltŁrii genului de concert pentru pian ѽi 

orchestrŁ ´n creaѿia compozitorilor din Republica Moldova din a doua jumŁtate a sec. XXḯ nceputul 

sec. XXI. Este vorba de procese caracteristice nu numai pentru muzica autohtonŁ, ci ѽi pentru toatŁ tradiѿia 

componisticŁ europeanŁ. Ele se realizeazŁ ´n aprofundarea aspectelor psihologice ale conѿinutului artistic, 

´n reducerea componenѿei orchestrale, ´n detalizarea limbajului muzical, ´n intensificarea procedeelor 

polifonice etc. Ideile expuse de autoare se argumenteazŁ prin analiza Concertului pentru pian ѽi orchestrŁ 

de Zlata Tʩaci. 

Cuvinte-cheie: concert instrumental, simfonia de camerŁ, muzica de camerŁ, psihologism, pian, 

orchestrŁ simfonicŁ, dramaturgie, limbaj muzical  

 

In this article is defined the influence of chamber music on the development of the Piano Concerto 

and Symphony Orchestra genre in the creation of Moldovan composers in the second half of the 20th and the 

beginning of the 21st centuries. We consider the processes, characteristic not only of national music, but also 
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of the whole European tradition of composing. They manifest themselves in deepening the psychological 

aspects of the artistic content, reducing the orchestral composition, giving detail of the musical language, 

strengthening the role of polyphonic techniques, and so on. These processes are supported by the analysis of 

the Concerto for Piano and Symphony Orchestra by Zlata Tkach. 

Keywords: instrumental concerto, chamber symphony, chamber music, psychology, piano, 

symphony orchestra, dramaturgy, musical language 

 

ʂʘʢ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʦʜʥʦʡ ʠʟ ʢʣʶʯʝʚʳʭ ʪʝʥʜʝʥʮʠʡ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʍʍ ʚʝʢʘ 

ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʢʘʤʝʨʥʠʟʘʮʠʷ. ɿʘʪʨʦʥʫʚ ʚʩʝ ʚʠʜʳ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʩʮʝʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ (ʦʧʝʨʘ, 

ʙʘʣʝʪ), ʦʥʘ ʥʝ ʦʙʦʰʣʘ ʩʪʦʨʦʥʦʡ ʠ ʞʘʥʨʳ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ. ʋʞʝ ʚ ʥʘʯʘʣʝ ʧʨʦʰʣʦʛʦ 

ʩʪʦʣʝʪʠʷ ʚ ɿʘʧʘʜʥʦʡ ɽʚʨʦʧʝ ʩʪʘʣʠ ʧʦʷʚʣʷʪʴʩʷ ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʝ ʢʘʤʝʨʥʳʝ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʦʪʣʠʯʘʣʠʩʴ ʩʢʨʦʤʥʳʤʠ ʤʘʩʰʪʘʙʘʤʠ, ʫʤʝʥʴʰʝʥʥʳʤ ʩʦʩʪʘʚʦʤ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʩʞʘʪʦʩʪʴʶ 

ʬʦʨʤʳ. ɼʣʷ ʢʘʤʝʨʥʳʭ ʩʠʤʬʦʥʠʡ ʪʦʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ʙʳʣʠ ʪʠʧʠʯʥʳ ʢʘʢ ʦʙʦʩʪʨʝʥʥʳʡ ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʟʤ 

ʣʠʙʦ ʠʥʪʝʣʣʝʢʪʫʘʣʠʟʤ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ, ʪʘʢ ʠ ʢʦʥʮʝʥʪʨʘʮʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʤʳʩʣʠ, 

ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʥʦʩʪʴ ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ, ʧʦʠʩʢʠ ʥʦʚʳʭ ʩʨʝʜʩʪʚ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ. ʇʨʠʤʝʨʘʤʠ ʢʘʤʝʨʥʳʭ 

ʩʠʤʬʦʥʠʡ ʪʘʢʦʛʦ ʪʠʧʘ ʤʦʛʫʪ ʩʣʫʞʠʪʴ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ɸ. ʐʝʥʙʝʨʛʘ (ʇʝʨʚʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ, ʜʣʷ 15 

ʩʦʣʠʨʫʶʱʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʦʨ.9, 1906; ɺʪʦʨʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ, ʦʨ.38, 1906ï1940), ʌ. ʐʨʝʢʝʨʘ 

(1916), ʄ. ʃʘʙʨʦʢʠ (1925), X. ʕʡʩʣʝʨʘ (ʜʣʷ 15 ʩʦʣʠʨʫʶʱʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, 1940). ʂ ʞʘʥʨʫ 

ʢʘʤʝʨʥʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʧʦ ʩʫʱʝʩʪʚʫ, ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʘʪ ʠ ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʘʥʩʘʤʙʣʝʚʳʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, 

ʠʤʝʥʫʝʤʳʝ ʩʠʤʬʦʥʠʷʤʠ: ʉʠʤʬʦʥʠʷ ʦʨ.21 ɸ. ɺʝʙʝʨʥʘ, ʉʠʤʬʦʥʠʷ ʜʣʷ 15 ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ 

ɸ. ʇʫʩʩʝʨʘ, ʇʷʪʴ ʤʘʣʝʥʴʢʠʭ ʩʠʤʬʦʥʠʡ ʜʣʷ ʤʘʣʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ɼ. ʄʠʡʦ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʝ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʜʣʷ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ: ɺʪʦʨʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ ʜʣʷ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, 

ʦʨ.30, ʉʝʜʴʤʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ ʜʣʷ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʠ ʢʣʘʚʝʩʠʥʘ, ʦʨ.81; ɼʝʩʷʪʘʷ 

ʩʠʤʬʦʥʠʷ ʜʣʷ 17 ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʦʨ.98 ʄ. ɺʘʡʥʙʝʨʛʘ. ɺ 50ï60-ʝ ʛʛ. ʍʍ ʚ. ʚ 

ʢʘʤʝʨʥʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ ʩʪʘʣʠ ʧʦʷʚʣʷʪʴʩʷ ʯʝʨʪʳ ʩʭʦʜʩʪʚʘ ʩ ʩʠʤʬʦʥʠʝʪʪʦʡ ʠ ʤʘʣʝʥʴʢʦʡ 

ʩʠʤʬʦʥʠʝʡ, ʯʪʦ ʦʪʯʝʪʣʠʚʦ ʟʘʤʝʪʥʦ ʚʦ ɺʪʦʨʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ ʜʣʷ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʦʨ.78 

ʗ. ɹʘʨʪʦʰʘ; ʚʦ ɺʪʦʨʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ ʜʣʷ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʀ. ʗʨʦʭʘ; ʚ ʊʨʝʪʴʝʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ 

ʜʣʷ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʂ. ʂʘʨʘʝʚʘ; ʚ ʂʘʤʝʨʥʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ ɹ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ. ʆʙ ʵʪʦʤ, ʚ 

ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʧʠʰʝʪ ʄ. ɸʨʘʥʦʚʩʢʠʡ ʚ ʢʘʧʠʪʘʣʴʥʦʤ ʪʨʫʜʝ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʠʩʢʘʥʠʷ: çʇʨʦʯʥʦʝ 

ʤʝʩʪʦ ʚ çʪʘʙʝʣʝ ʦ ʞʘʥʨʘʭè ʚ ʵʪʦ ʚʨʝʤʷ ʟʘʥʠʤʘʶʪ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʡ ʢʦʥʮʝʨʪ, ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʚʘʨʠʘʥʪʳ 

ʩʚʦʙʦʜʥʳʭ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʡ ʜʣʷ ʥʝʩʪʘʙʠʣʴʥʳʭ ʢʘʤʝʨʥʳʭ ʠʣʠ ʥʝʧʦʣʥʳʭ ʩʦʩʪʘʚʦʚ (ʦʙʳʯʥʦ ʧʦʜ 

ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ ʄʫʟʳʢʘ ʜʣʷé), ʢʘʤʝʨʥʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ, ʩʠʤʬʦʥʠʷ ʜʣʷ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʚ ʢʦʤʙʠʥʘʮʠʠ ʩ 

ʨʦʷʣʝʤ ʠʣʠ ʫʜʘʨʥʳʤʠ, ʠʣʠ ʪʝʤ ʠ ʜʨʫʛʠʤè [1, ʩ. 173]. 

ʊʝʥʜʝʥʮʠʷ ʢʘʤʝʨʥʦʩʪʠ ʧʨʦʷʚʠʣʘʩʴ ʠ ʚ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʝ. ʆʥʘ 

ʧʦʥʠʤʘʣʘʩʴ ʘʚʪʦʨʘʤʠ ʢʘʢ çʦʙʣʝʛʯʝʥʥʦʩʪʴ ʪʝʤʙʨʦʚʦʡ ʧʘʣʠʪʨʳ (ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʩʪʨʫʥʥʳʭ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʠʥʦʛʜʘ ʚ ʩʦʯʝʪʘʥʠʠ ʩ ʥʝʙʦʣʴʰʠʤ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦʤ ʜʫʭʦʚʳʭ ʠ ʫʜʘʨʥʳʭ), 

ʥʝʧʨʦʜʦʣʞʠʪʝʣʴʥʦʝ ʚʨʝʤʷ ʟʚʫʯʘʥʠʷ. ɺ ʪʘʢʠʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷʭ ð ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʳʭ çʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ 

ʩʦʥʘʪʠʥʘʭè (ʚʳʨʘʞʝʥʠʝ ʄ.ɻ. ɸʨʘʥʦʚʩʢʦʛʦ [1, c. 181]), ʢʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʩʫʞʝʥ ʜʠʘʧʘʟʦʥ 

ʚʦʧʣʦʱʘʝʤʳʭ ʧʨʦʙʣʝʤ (ʯʪʦ ʟʘʤʝʪʥʦ ʧʨʠ ʩʨʘʚʥʝʥʠʠ ʩ ʤʦʥʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʤʠ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʤʠ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʤʠ). ʀʭ ʧʨʝʜʧʦʯʠʪʘʶʪ ʥʘʟʳʚʘʪʴ ʩʠʤʬʦʥʠʝʪʪʘʤʠè [2, c. 62]. ɺ ʯʠʩʣʝ 

ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʩʠʤʬʦʥʠʝʪʪ ʥʘʟʦʚʝʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʐʪ. ʅʷʛʠ (1922), ɽ. ʂʦʢʠ (1929), ɺ. ʇʦʣʷʢʦʚʘ 

(ɺʝʰʥʠʡ ʩʘʜ, 1969), ɸ. ʃʶʢʩʝʥʙʫʨʛʘ (1970), ʊ. ʂʠʨʠʷʢʘ (1973), ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ (1974), ʉ. ɹʫʟʠʣʵ 

(1979), ɺ. ʈʦʪʘʨʫ (1982) ʠ ɸ. ʄʫʣʷʨʘ (1982). ʇʦ ʤʥʝʥʠʶ ɺ. ɸʢʩʝʥʦʚʘ, ʢ ʥʠʤ ʧʨʠʤʳʢʘʶʪ 

ʢʘʤʝʨʥʳʝ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʩʦʟʜʘʥʥʳʝ ʚ 1970-ʭ ï ʥʘʯʘʣʝ 1980-ʭ ʛʛ.: ʉʝʜʴʤʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ ʉ. ʃʦʙʝʣʷ 

(1975), ʂʘʤʝʨʥʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ ʜʣʷ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʢʚʘʨʪʝʪʘ ʠ ʣʠʪʘʚʨ ɹ. ɼʫʙʦʩʩʘʨʩʢʦʛʦ 

(1978) ʠ ʉʠʤʬʦʥʠʷ ʜʣʷ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ɺ. ɺʝʨʭʦʣʳ (1982). 

ʇʦʩʢʦʣʴʢʫ ʞʘʥʨ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʥʝʦʪʲʝʤʣʝʤʦʡ 

ʯʘʩʪʴʶ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʪʝʥʜʝʥʮʠʷ ʢʘʤʝʨʥʠʟʘʮʠʠ ʩʦ ʚʩʝʡ ʦʯʝʚʠʜʥʦʩʪʴʶ ʟʘʪʨʦʥʫʣʘ ʠ 
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ʝʛʦ. ʇʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ, ʯʪʦ ʦʥʘ ʠʤʝʝʪ ʢʘʢ ʚʥʝʰʥʝʝ, ʥʝʧʦʩʨʝʜʩʪʚʝʥʥʦʝ, ʩʘʤʦʝ ʧʨʦʩʪʦʝ 

ʚʳʨʘʞʝʥʠʝ, ʪʘʢ ʠ ʛʣʫʙʠʥʥʦʝ, ʦʧʦʩʨʝʜʦʚʘʥʥʦʝ. ʉʘʤʳʤ ʦʯʝʚʠʜʥʳʤ ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʝʤ 

ʢʘʤʝʨʥʠʟʘʮʠʠ ʞʘʥʨʘ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘʤʠ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʩʦʩʪʘʚʘ 

ʦʨʢʝʩʪʨʘ. ʉ ʵʪʦʡ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʤʦʞʥʦ ʩʢʘʟʘʪʴ, ʯʪʦ ʚ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʭ ʢʦʥʮʝʨʪʘʭ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ 

ʘʚʪʦʨʦʚ ʜʘʥʥʘʷ ʪʝʥʜʝʥʮʠʷ ʧʦʯʪʠ ʥʝ ʥʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ: ʚʩʝ ʢʦʥʮʝʨʪʳ (ʟʘ ʠʩʢʣʶʯʝʥʠʝʤ ʂʦʥʮʝʨʪʘ-

ʨʘʧʩʦʜʠʠ ɺ. ʈʦʪʘʨʫ ʠ ʖʥʦʰʝʩʢʦʛʦ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʠ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ 

ɸ. ʃʶʢʩʝʥʙʫʨʛʘ) ʥʘʧʠʩʘʥʳ ʜʣʷ ʨʦʷʣʷ ʠ ʙʦʣʴʰʦʛʦ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. ʀʥʪʝʨʝʩʝʥ ʪʦʪ 

ʬʘʢʪ, ʯʪʦ ʚ ʜʨʫʛʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʢʦʥʮʝʨʪʘʭ (ʜʣʷ ʬʣʝʡʪʳ, ʛʦʙʦʷ, ʢʣʘʨʥʝʪʘ, ʪʨʦʤʙʦʥʘ, 

ʩʢʨʠʧʢʠ, ʘʣʴʪʘ) ʩʦʩʪʘʚ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʜʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦ, ʦʯʝʥʴ ʯʘʩʪʦ ʠʟʙʠʨʘʝʪʩʷ ʢʘʤʝʨʥʳʡ: 

ʩʪʨʫʥʥʳʡ ʠʣʠ ʩʤʝʰʘʥʥʳʡ. ʇʨʠʤʝʨʘʤʠ ʤʦʛʫʪ ʙʳʪʴ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʛʦʙʦʷ ʠ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ 

ɺ. ɹʠʪʢʠʥʘ, ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʢʣʘʨʥʝʪʘ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ, ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ 

ʩʘʢʩʦʬʦʥʘ-ʘʣʴʪʘ, ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʫʜʘʨʥʳʭ ɹ. ɼʫʙʦʩʩʘʨʩʢʦʛʦ, ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ, 

ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʠ ʣʠʪʘʚʨ ɿ. ʊʢʘʯ ʠ ʤʥʦʛʠʝ ʜʨʫʛʠʝ. ʀʥʳʤʠ ʩʣʦʚʘʤʠ, ʚ çʥʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʭè 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʢʦʥʮʝʨʪʘʭ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʘʚʪʦʨʦʚ ʦʪʯʝʪʣʠʚʦ ʚʠʜʥʘ ʪʝʥʜʝʥʮʠʷ ʢ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʶ ʠʤʝʥʥʦ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ.  

ɺʦʟʤʦʞʥʦ, ʧʨʝʜʧʦʯʪʠʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʙʦʣʴʰʦʛʦ ʩʦʩʪʘʚʘ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʜʣʷ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʭ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ ʩʚʷʟʘʥʘ ʩ ʦʩʦʙʳʤ ʪʝʤʙʨʦʤ ʩʦʣʠʨʫʶʱʝʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ 

ʵʢʚʠʚʘʣʝʥʪʝʥ ʧʦ ʩʚʦʠʤ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʷʤ ʦʨʢʝʩʪʨʫ (ʚ ʵʪʦʡ ʩʚʷʟʠ ʤʦʞʥʦ ʧʨʠʚʝʩʪʠ ʩʣʦʚʘ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʃ. ʐʪʠʨʙʫ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʥʝ ʨʘʟ ʧʦʚʪʦʨʷʣ, ʯʪʦ ʜʣʷ ʥʝʛʦ ʨʦʷʣʴ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚʪʦʨʳʤ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ). ʀʥʘʯʝ ʛʦʚʦʨʷ, ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩʣʦʚʥʦ ʪʨʝʙʫʝʪ ʜʣʷ ʩʝʙʷ ʠʤʝʥʥʦ ʙʦʣʴʰʦʛʦ ʩʦʩʪʘʚʘ 

ʦʨʢʝʩʪʨʘ. ɼʨʫʛʠʝ ʞʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ, ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʧʦ ʩʚʦʝʡ ʧʨʠʨʦʜʝ: ʩʢʨʠʧʢʘ, 

ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʴ, ʢʣʘʨʥʝʪ ʠ ʪ.ʜ., ð ʪʘʢʠʤʠ çʦʨʢʝʩʪʨʘʣʴʥʳʤʠè ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʷʤʠ ʥʝ ʦʙʣʘʜʘʶʪ. 

ʇʦʵʪʦʤʫ ʜʣʷ ʠʭ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ ʚ ʞʘʥʨʝ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʳʤ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʠ ʢʘʤʝʨʥʳʡ 

ʩʦʩʪʘʚ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. ʂ ʩʣʦʚʫ ʩʢʘʟʘʪʴ, ʢʘʤʝʨʥʳʝ ʠ ʘʥʩʘʤʙʣʝʚʳʝ ʩʦʩʪʘʚʳ ʦʪʣʠʯʘʶʪʩʷ ʧʦʚʳʰʝʥʥʦʡ 

ʤʦʙʠʣʴʥʦʩʪʴʶ, ʯʪʦ ʚ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʡ ʤʝʨʝ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʧʨʠʚʣʝʢʘʪʝʣʴʥʳʤ ʜʣʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ. 

ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʢʘʤʝʨʥʳʝ ʩʦʩʪʘʚʳ ʧʦʜʚʠʞʥʳ ʠ ʩʣʦʚʥʦ ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʝʥʳ ʜʣʷ ʚʩʷʢʦʛʦ ʨʦʜʘ 

ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʵʢʩʧʝʨʠʤʝʥʪʦʚ. ɺʩʝ ʵʪʦ ʦʙʲʷʩʥʷʝʪ ʤʘʩʩʦʚʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʡ 

ʩʬʝʨʳ. ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʡ ʞʝ ʢʦʥʮʝʨʪ ʢʘʢ ʙʳ ʚʳʙʠʚʘʝʪʩʷ ʠʟ ʵʪʦʡ ʩʠʩʪʝʤʳ.  

ʅʦ ʩʫʱʝʩʪʚʫʝʪ ʠ ʜʨʫʛʘʷ ʩʪʦʨʦʥʘ ʢʘʤʝʨʥʠʟʘʮʠʠ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʷʚʣʷʶʱʘʷʩʷ 

ʩʣʝʜʩʪʚʠʝʤ ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʝʥʠʷ ʢʘʤʝʨʥʳʭ (ʧʨʠʙʣʠʞʘʶʱʠʭʩʷ ʢ ʘʥʩʘʤʙʣʝʚʳʤ) ʩʦʩʪʘʚʦʚ, 

ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʪʦʥʢʦʡ ʦʪʜʝʣʢʝ ʜʝʪʘʣʝʡ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʪʢʘʥʠ, ʚ ʧʨʦʨʘʙʦʪʢʝ ʬʘʢʪʫʨʳ, ʚ 

ʧʦʷʚʣʝʥʠʠ ʨʘʟʨʘʙʦʪʘʥʥʦʡ ʩʠʩʪʝʤʳ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʧʦʜʛʦʣʦʩʢʦʚ, ʜʠʘʣʦʛʦʚ ʠ ʧʦʣʠʣʦʛʦʚ. 

ɼʘʥʥʦʝ ʢʘʯʝʩʪʚʦ ʤʫʟʳʢʠ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʠ ʚ ʥʝʢʦʪʦʨʳʭ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʭ ʢʦʥʮʝʨʪʘʭ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ 

ʘʚʪʦʨʦʚ. ʆʩʦʙʝʥʥʦ ʥʘʛʣʷʜʥʦ ʝʛʦ ʤʦʞʥʦ ʦʙʥʘʨʫʞʠʪʴ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ɿ. ʊʢʘʯ.  

ʍʘʨʘʢʪʝʨʥʦʡ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʴʶ ʂʦʥʮʝʨʪʘ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ɿ. ʊʢʘʯ ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʦ ʪʨʘʢʪʦʚʘʥʥʳʡ ʧʨʠʥʮʠʧ ʤʦʥʦʪʝʤʘʪʠʟʤʘ. ɼʣʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʚ ʜʘʥʥʦʤ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ʥʘ ʧʝʨʚʦʤ ʤʝʩʪʝ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʥʝ ʷʨʢʠʡ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡ ʦʙʨʘʟ, ʧʦʣʫʯʘʶʱʠʡ ʚ 

ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤ ʨʘʟʥʦʧʣʘʥʦʚʳʝ, ʧʦʨʦʡ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʝ ʨʝʘʣʠʟʘʮʠʠ, ʘ ʦʪʥʦʩʠʪʝʣʴʥʦ ʥʝʡʪʨʘʣʴʥʳʡ 

ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʳʡ ʵʣʝʤʝʥʪ (ʠʥʪʦʥʘʮʠʷ, ʦʙʦʨʦʪ, ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʳʡ ʭʦʜ), ʯʪʦ ʙʦʣʝʝ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ 

ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʤ ʧʨʠʥʮʠʧʘʤ ʨʘʙʦʪʳ ʩ ʪʝʤʘʪʠʟʤʦʤ ʚ ʤʫʟʳʢʝ XX ʚ.1 ɺ ʵʪʦʤ ʩʤʳʩʣʝ ʠʩʭʦʜʥʳʡ 

ʢʦʤʧʣʝʢʩ, ʟʘʣʦʞʝʥʥʳʡ ʚ ʧʝʨʚʳʭ ʞʝ ʪʘʢʪʘʭ ʢʦʥʮʝʨʪʘ, ʚ ʥʘʯʘʣʴʥʦʤ ʜʠʘʣʦʛʝ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ 

ʩʦʣʠʩʪʘ, ʩʢʦʥʮʝʥʪʨʠʨʦʚʘʣ ʛʣʘʚʥʳʝ ʠʜʝʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʠ ʠʤʧʫʣʴʩʳ ʜʣʷ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʷ ʚʩʝʡ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ. ʀʤʝʥʥʦ ʦʥ ʩʣʫʞʠʪ ʠʩʪʦʯʥʠʢʦʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ, ʥʘ ʙʘʟʝ ʢʦʪʦʨʦʛʦ 

ʧʫʪʝʤ ʚʳʯʣʝʥʝʥʠʷ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʠ ʠʭ ʧʨʝʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ ɿ. ʊʢʘʯ ʩʪʨʦʠʪ ʪʝʤʳ ʢʦʥʮʝʨʪʘ. 

ʉʣʝʜʫʷ ʩʚʦʝʡ ʦʙʳʯʥʦʡ ʤʘʥʝʨʝ, ʦʥʘ ʩʢʨʫʧʫʣʝʟʥʦ ʚʳʚʦʜʠʪ ʠʟ ʠʩʭʦʜʥʦʛʦ ʪʝʟʠʩʘ ʥʦʚʳʡ 

                                                           
1 ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ɿ. ʊʢʘʯ ʧʦʜʨʦʙʥʦ ʧʨʦʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥ ʘʚʪʦʨʦʤ ʥʘʩʪʦʷʱʝʡ 

ʩʪʘʪʴʠ [3; 4]. 
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ʪʝʤʘʪʠʟʤ, ʦʩʥʦʚʳʚʘʷʩʴ ʥʘ ʠʩʯʝʨʧʳʚʘʶʱʝʤ ʪʦʣʢʦʚʘʥʠʠ ʤʦʪʠʚʥʦ-ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʳʭ 

ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʳʭ ʷʯʝʝʢ, ʯʪʦ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʜʦʙʠʪʴʩʷ ʦʩʦʙʦʡ ʝʤʢʦʩʪʠ ʠ ʣʘʢʦʥʠʟʤʘ. 

ʇʦʜʦʙʥʦʝ ʫʪʚʝʨʞʜʝʥʠʝ ʠʩʭʦʜʥʦʛʦ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ, ʢʘʢ ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ çʵʤʙʣʝʤʳè, çʟʘʩʪʘʚʢʠè 

ʢʦ ʚʩʝʤʫ ʩʦʯʠʥʝʥʠʶ, ʜʦʚʦʣʴʥʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦ ʜʣʷ ʢʨʫʧʥʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ɿ. ʊʢʘʯ (ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦ 

ʚʩʧʦʤʥʠʪʴ ʪʝʤʫ ʜʫʜʦʯʢʠ-ʬʣʫʝʨʘ ʠʟ ʙʘʣʝʪʘ ɸʥʜʨʠʝʰ). ɺʧʨʦʯʝʤ, ʚ ʦʪʣʠʯʠʝ ʦʪ ʙʘʣʝʪʘ, ʛʜʝ 

ʛʦʩʧʦʜʩʪʚʫʝʪ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʘʷ ʦʩʥʦʚʘ, ʚ ʢʦʥʮʝʨʪʝ ʛʣʘʚʥʳʤʠ ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʳʤʠ ʠʥʪʝʨʚʘʣʘʤʠ 

ʷʚʣʷʶʪʩʷ çʦʩʪʨʳʝè, ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʳʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʤ.2 ʠ ʤ.9. ʀʭ ʜʦʧʦʣʥʝʥʠʝʤ ʩʣʫʞʘʪ ʯʘʩʪʦ 

ʚʩʪʨʝʯʘʝʤʳʝ ʚ ʝʚʨʝʡʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʭʦʜʳ ʥʘ ʤ.3 ʠ ʫʤ.4. ɺ ʠʭ ʩʮʝʧʣʝʥʠʠ ʤʦʞʥʦ 

ʟʘʤʝʪʠʪʴ ʝʱʝ ʦʜʠʥ ʦʙʦʨʦʪ, ʢ ʢʦʪʦʨʦʤʫ ʦʙʨʘʱʘʝʪʩʷ ɿ. ʊʢʘʯ, ʢʦʤʙʠʥʠʨʫʷ ʠʥʪʝʨʚʘʣʳ ʠ 

ʚʳʨʦʩʰʠʝ ʥʘ ʠʭ ʦʩʥʦʚʝ ʟʚʫʢʦʚʳʝ ʷʯʝʡʢʠ. ʋʞʝ ʚ ʧʝʨʚʦʤ ʜʚʫʪʘʢʪʝ ʠʩʭʦʜʥʦʡ ʪʝʤʳ ʝʩʪʴ 

ʩʭʦʜʩʪʚʦ ʩ ʤʦʥʦʛʨʘʤʤʦʡ ɼ. ʐʦʩʪʘʢʦʚʠʯʘ D ï Es ï C ï H, ʘ ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʟʚʫʢʦʚ 

ʚʪʦʨʦʛʦ ʪʘʢʪʘ ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʦʜʠʪ ʵʪʦʪ ʩʠʤʚʦʣ ʚ ʨʘʢʦʭʦʜʝ. 

ɺ ʢʦʥʮʝʨʪʝ ʘʚʪʦʨ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʠ ʜʨʫʛʠʝ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʬʦʨʤʫʣʳ, ʩʪʘʚʰʠʝ ʟʥʘʢʦʚʳʤʠ 

ʜʣʷ ʮʝʣʳʭ ʵʧʦʭ ʠ ʦʙʨʝʪʘʶʱʠʝ ʥʦʚʦʝ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʚ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʜʘʥʥʦʛʦ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. ʉʨʝʜʠ ʥʠʭ ʚʘʞʥʦʡ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʘʷ, ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʦ 

ʣʝʡʪʤʦʪʠʚʝ ʩʫʜʴʙʳ ʠʟ ʂʦʣʴʮʘ ʥʠʙʝʣʫʥʛʘ ʈ. ɺʘʛʥʝʨʘ (f ï e ï g), ʘ, ʩ ʜʨʫʛʦʡ, ʩʦʭʨʘʥʷʶʱʘʷ 

ʢʦʥʪʫʨʳ ʤʦʥʦʛʨʘʤʤʳ B ï A ï C ï H, ʚʦʟʥʠʢʘʶʱʝʡ ʟʜʝʩʴ, ʦʜʥʘʢʦ, ʥʘ ʜʨʫʛʦʤ ʚʳʩʦʪʥʦʤ 

ʫʨʦʚʥʝ ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ ʨʘʢʦʭʦʜʘ (e ï f ï d ï cis)2. ʅʘ ʩʚʦʝʡ ʘʙʩʦʣʶʪʥʦʡ ʚʳʩʦʪʝ, ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ 

ʚʠʜʝ, ʦʥʘ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʪʦʣʴʢʦ ʚ ʢʦʜʝ, ʚʩʪʨʘʠʚʘʷʩʴ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʷ. 

ɼʣʷ ʜʘʥʥʦʡ ʪʝʤʳ, ʩʪʦʣʴ ʤʥʦʛʦʟʥʘʯʥʦʡ ʧʦ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʤʫ ʩʪʨʦʝʥʠʶ, ɿ. ʊʢʘʯ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ 

ʚʘʨʠʘʥʪʥʳʡ ʧʨʠʥʮʠʧ ʧʨʝʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ, ʧʨʠʜʘʶʱʠʡ ʘʚʪʦʨʩʢʦʤʫ ʚʳʩʢʘʟʳʚʘʥʠʶ, ʧʨʠ ʚʩʝʡ ʝʛʦ 

ʣʘʢʦʥʠʯʥʦʩʪʠ, ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʦʥʥʫʶ ʢʦʥʮʝʥʪʨʠʨʦʚʘʥʥʦʩʪʴ ʠ ʥʘʩʳʱʝʥʥʦʩʪʴ. 

ɽʱʝ ʦʜʥʘ ʚʘʞʥʘʷ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʴ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʛʦ ʤʳʰʣʝʥʠʷ, ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʶʱʘʷ ʦ 

ʢʘʤʝʨʥʠʟʘʮʠʠ ʘʚʪʦʨʩʢʦʛʦ ʟʘʤʳʩʣʘ ʚ ʂʦʥʮʝʨʪʝ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, ʚʠʜʠʪʩʷ ʚ ʪʦʤ, 

ʯʪʦ ʦʧʦʨʘ ʥʘ ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʳʡ ʧʨʠʥʮʠʧ ʦʧʝʨʠʨʦʚʘʥʠʷ ʢʨʘʪʢʠʤʠ, ʥʦ ʝʤʢʠʤʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʤʠ 

ʬʦʨʤʫʣʘʤʠ ʦʧʨʝʜʝʣʠʣʘ ʠ ʩʧʝʮʠʬʠʢʫ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʩʪʨʦʝʥʠʷ ʜʘʥʥʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, 

ʧʨʦʷʚʠʚʰʫʶʩʷ ʚ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʥʠʠ ʤʠʢʨʦʪʝʤʘʪʠʟʤʘ. ɺ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ʥʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ ʜʚʘ ʪʠʧʘ 

ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʦ-ʤʦʪʠʚʥʳʭ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʡ, ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ ʣʝʡʪʢʦʤʧʣʝʢʩʦʚ. ʇʝʨʚʳʡ ʠʟ ʥʠʭ, 

ʦʧʠʨʘʶʱʠʡʩʷ ʥʘ ʩʝʢʫʥʜʦʚʳʝ ʠ ʪʝʨʮʦʚʳʝ ʭʦʜʳ, ʦʧʨʝʜʝʣʠʣʩʷ ʫʞʝ ʚ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ. ʉ ʵʪʦʛʦ 

ʤʦʤʝʥʪʘ ʭʦʜʳ ʥʘ ʤ.2 ʠ ʤ.3 ʩʪʘʥʦʚʷʪʩʷ ʦʩʥʦʚʥʳʤ çʩʪʨʦʠʪʝʣʴʥʳʤè ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʤ ʚʩʝʡ ʬʦʨʤʳ, 

ʧʨʠʯʝʤ ʵʪʦ ʢʘʩʘʝʪʩʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʦʩʥʦʚʥʦʛʦ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ, ʥʦ ʠ çʦʙʱʠʭ ʬʦʨʤ ʟʚʫʯʘʥʠʷè 

(ʚʳʨʘʞʝʥʠʝ ɽ. ʈʫʯʴʝʚʩʢʦʡ [5, c. 55]). ʀʤʝʥʥʦ ʥʘ ʠʭ ʬʦʥʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʫʙʝʜʠʪʝʣʴʥʦ ʟʚʫʯʠʪ ʚ 

ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤ ʨʝʣʴʝʬʥʘʷ ʪʝʤʘ ʢʦʜʳ (ʮ.30, Allegro), ʩʪʘʥʦʚʷʱʘʷʩʷ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʠʤ ʘʢʮʝʥʪʦʤ 

ʂʦʥʮʝʨʪʘ. 

ɻʣʘʚʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ ʦʙʨʘʱʘʝʪ ʥʘ ʩʝʙʷ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʢʘʢ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ-

ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡ ʠʩʪʦʯʥʠʢ, ʥʦ ʠ ʢʘʢ ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ ʧʨʝʜʚʘʨʠʪʝʣʴʥʳʡ ʢʦʥʩʧʝʢʪ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʪʢʘʥʠ 

ʚʩʝʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ɿʜʝʩʴ ʘʚʪʦʨʦʤ ʦʙʨʠʩʦʚʘʥʳ ʜʚʝ ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʪʝʤʙʨʘʣʴʥʦ-ʬʘʢʪʫʨʥʳʝ ʩʬʝʨʳ. 

ʆʜʥʫ ʠʟ ʥʠʭ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʡ ʧʣʘʩʪ, ʚʳʨʦʩʰʠʡ ʠʟ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʟʝʨʥʘ ʤʘʣʦʡ 

ʩʝʢʫʥʜʳ ʠ ʤʘʣʦʡ ʪʝʨʮʠʠ ʠ ʦʪʣʠʯʘʶʱʠʡʩʷ ʪʨʝʚʦʞʥʳʤ, ʩʫʤʨʘʯʥʳʤ, ʥʘʩʪʦʨʦʞʝʥʥʳʤ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʦʤ. ɼʨʫʛʫʶ ʦʙʨʘʟʫʶʪ ʬʨʘʛʤʝʥʪʳ ʩʦʣʴʥʦ-ʢʘʜʝʥʮʠʦʥʥʦʛʦ ʟʚʫʯʘʥʠʷ, ʛʜʝ ʥʘ ʧʝʨʚʳʡ 

ʧʣʘʥ ʚʳʭʦʜʷʪ ʢʘʯʝʩʪʚʘ ʧʫʣʴʩʠʨʫʶʱʝʡ ʪʦʢʢʘʪʥʦʩʪʠ, ʦʪʪʦʯʝʥʥʦʡ ʤʘʨʪʝʣʣʘʪʥʦʩʪʠ, ʯʝʪʢʦʡ 

ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʠ ʢʘʞʜʦʛʦ ʟʚʫʢʘ. ɺʘʞʥʦ, ʯʪʦ ʧʨʠ ʪʘʢʦʡ ʤʥʦʛʦʩʦʩʪʘʚʥʦʩʪʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʠ 

ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʦʡ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʚʥʦʩʪʠ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʥʝ ʪʝʨʷʝʪʩʷ ʢʘʯʝʩʪʚʦ ʝʝ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʡ 

ʫʩʪʦʡʯʠʚʦʩʪʠ ʠ ʮʝʣʴʥʦʩʪʠ ʚʳʩʢʘʟʳʚʘʥʠʷ. 

ʇʦʙʦʯʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ (ʮ.5) ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʚ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʧʨʦʠʟʚʦʜʥʦʛʦ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ ʩ ʛʣʘʚʥʦʡ. 

                                                           
2 ʅʘʙʣʶʜʝʥʠʝ, ʚʳʩʢʘʟʘʥʥʦʝ ʧʨʦʬʝʩʩʦʨʦʤ ɻ. ʂʦʯʘʨʦʚʦʡ ʚ ʣʠʯʥʦʡ ʙʝʩʝʜʝ ʩ ʘʚʪʦʨʦʤ ʥʘʩʪʦʷʱʝʡ ʩʪʘʪʴʠ. 
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ʉʤʝʥʫ ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʥʘʩʪʨʦʷ ɿ. ʊʢʘʯ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʝʤ Andantino dolce. ʊʝʤʘ, 

ʚ ʢʦʪʦʨʦʡ ʜʦʤʠʥʠʨʫʝʪ ʢʘʥʪʠʣʝʥʥʘʷ ʤʝʣʦʜʠʷ, ʟʚʫʯʠʪ ʫ ʨʦʷʣʷ. ʇʨʦʥʠʢʥʫʪʘʷ ʤʷʛʢʠʤ 

ʣʠʨʠʟʤʦʤ, ʦʥʘ ʚʦ ʚʪʦʨʦʤ ʩʚʦʝʤ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʠ, ʧʦʨʫʯʝʥʥʦʤ ʦʨʢʝʩʪʨʫ (ʮ.9), ʦʩʦʙʝʥʥʦ 

ʩʙʣʠʞʘʝʪʩʷ ʩ ʦʙʨʘʟʦʤ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ. ʆʜʥʘʢʦ ʟʜʝʩʴ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ 

ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʝ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ ʚ ʠʥʦʤ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʤ ʚʘʨʠʘʥʪʝ. 

ɿʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ (ʮ.11) ʪʘʢʞʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʧʨʦʠʟʚʦʜʥʦʡ ʦʪ ʨʘʥʝʝ ʧʨʦʟʚʫʯʘʚʰʝʛʦ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ. ɺ ʤʦʤʝʥʪ ʝʝ ʥʘʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʘʚʪʦʨ ʚʚʦʜʠʪ ʪʝʤʧʦʚʫʶ ʨʝʤʘʨʢʫ Meno mosso, 

ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʱʫʶ ʩʤʝʥʫ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʤʫʟʳʢʠ ʠ ʫʩʠʣʠʚʘʶʱʫʶ ʚʧʝʯʘʪʣʝʥʠʝ ʦʪ ʪʝʤʳ, 

ʧʦʨʫʯʝʥʥʦʡ ʩʪʨʫʥʥʳʤ. ʇʨʦʩʚʝʪʣʝʥʥʦʩʪʴ ʠ ʯʠʩʪʦʪʘ ʘʢʢʦʨʜʦʚ ʭʦʨʘʣʴʥʦʡ ʬʘʢʪʫʨʳ ʦʪʣʠʯʘʝʪ 

ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʫʶ ʪʝʤʫ ʦʪ ʜʨʫʛʠʭ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ-ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʨʝʤʠʥʠʩʮʝʥʮʠʡ. ɺ ʮʝʣʦʤ 

ʜʘʥʥʘʷ ʪʝʤʘ ʥʝ ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ ʧʦ ʦʪʥʦʰʝʥʠʶ ʢ ʧʦʙʦʯʥʦʡ, ʣʠʰʴ 

ʧʨʠʚʥʦʩʷ ʪʨʝʚʦʞʥʦʝ ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʭʨʫʧʢʦʩʪʠ ʠ ʠʣʣʶʟʦʨʥʦʩʪʠ ʚʦʮʘʨʠʚʰʝʛʦʩʷ ʩʧʦʢʦʡʩʪʚʠʷ. ʆʥʘ 

ʩʪʨʦʠʪʩʷ ʢʘʢ ʥʝʪʦʯʥʦʝ ʟʝʨʢʘʣʴʥʦʝ ʦʪʨʘʞʝʥʠʝ ʧʦʙʦʯʥʦʡ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʷ ʝʝ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʚ 

ʧʨʝʦʙʨʘʞʝʥʥʦʤ ʬʘʢʪʫʨʥʦʤ ʠ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʤ ʚʠʜʝ. 

ʄʦʜʠʬʠʢʘʮʠʷ ʠʩʭʦʜʥʦʛʦ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ-ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ ʧʨʦʜʦʣʞʘʝʪʩʷ ʚ 

ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʝ (ʮ.13, Allegro), ʚʥʦʩʷʱʝʡ ʧʝʨʝʣʦʤ ʚ ʦʙʨʘʟʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ. ɽʝ ʘʢʪʠʚʥʘʷ ʤʦʪʦʨʠʢʘ 

ʦʪʪʝʥʷʝʪʩʷ ʵʧʠʟʦʜʦʤ, ʛʜʝ ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ ʝʱʝ ʦʜʠʥ ʚʘʨʠʘʥʪ ʚʪʦʨʦʛʦ ʤʦʪʠʚʘ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ (ʮ.15). 

ɺ ʨʝʧʨʠʟʝ ʧʨʠ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʠ ʵʪʦʡ ʪʝʤʳ ʫʨʦʚʝʥʴ ʥʘʧʨʷʞʝʥʠʷ ʫʩʠʣʠʚʘʝʪʩʷ ʟʘ ʩʯʝʪ ʚʳʩʦʪʥʦ-

ʪʝʤʙʨʦʚʦʡ ʜʫʙʣʠʨʦʚʢʠ: ʚ ʦʪʣʠʯʠʝ ʦʪ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ, ʛʜʝ ʪʝʤʘ ʟʚʫʯʘʣʘ ʫ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʝʡ ʚ ʫʥʠʩʦʥ, 

ʟʜʝʩʴ ʦʥʘ ʧʦʨʫʯʝʥʘ ʚʩʝʡ ʩʪʨʫʥʥʦʡ ʛʨʫʧʧʝ. ʇʨʠ ʵʪʦʤ ʧʦʣʠʬʦʥʠʟʘʮʠʷ ʬʘʢʪʫʨʳ ʠ ʚʚʝʜʝʥʠʝ ʚ 

ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʧʦʜʛʦʣʦʩʢʦʚ ʨʦʜʩʪʚʝʥʥʳʭ ʩʝʢʫʥʜʦʚʦ-ʪʝʨʮʦʚʳʭ ʠʥʪʦʥʘʮʠʡ, ʙʣʠʟʢʠʭ ʩʚʦʠʤ 

ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʳʤ ʩʦʩʪʘʚʦʤ ʢ ʠʩʭʦʜʥʳʤ, ʦʙʦʛʘʱʘʝʪ ʦʙʱʝʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ (ʮ.19ï20). 

ɽʱʝ ʦʜʥʠʤ ʣʝʡʪʠʥʪʝʨʚʘʣʦʤ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʟʥʘʯʝʥʠʷ ʚ ʂʦʥʮʝʨʪʝ ɿ. ʊʢʘʯ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ 

ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʚʥʳʡ ʠʥʪʝʨʚʘʣ ʤʘʣʦʡ ʥʦʥʳ, ʚʦʧʣʦʱʘʶʱʠʡ ʦʙʨʘʟʥʫʶ ʩʬʝʨʫ, ʩʦʧʨʷʞʝʥʥʫʶ ʩ ʙʦʣʝʝ 

ʦʩʪʨʳʤʠ ʠ ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʳʤʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷʤʠ. ʕʪʦʪ ʠʥʪʝʨʚʘʣ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʚ ʦʙʝʠʭ ʢʦʦʨʜʠʥʘʪʘʭ 

ʬʘʢʪʫʨʳ: ʢʘʢ ʚ ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʣʴʥʦʤ (ʚʦʩʭʦʜʷʱʝʤ ʠ ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʤ), ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʤ ʜʚʠʞʝʥʠʠ, ʪʘʢ ʠ 

ʚ ʚʝʨʪʠʢʘʣʴʥʦʤ, ʘʢʢʦʨʜʦʚʦ-ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʤ ʩʨʝʟʝ. ɸʢʮʝʥʪʠʨʫʷ ʚʘʞʥʫʶ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʫʶ 

ʨʦʣʴ ʵʪʦʛʦ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʵʣʝʤʝʥʪʘ, ʧʦʷʚʠʚʰʝʛʦʩʷ ʚ ʧʝʨʚʳʭ ʞʝ ʪʘʢʪʘʭ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ, 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚʚʦʜʠʪ ʠʥʪʝʨʚʘʣ ʥʦʥʳ ʚ ʝʛʦ ʚʝʨʪʠʢʘʣʴʥʦʡ ʧʨʦʝʢʮʠʠ, ʢʘʢ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪ ʥʘʩʣʦʝʥʠʷ 

ʛʦʣʦʩʦʚ (ʮ.1, ʮ.4). ɺ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʭʦʜʳ ʥʘ ʤ.9 ʩʪʘʥʦʚʷʪʩʷ ʷʨʢʠʤʠ ʠ 

ʫʟʥʘʚʘʝʤʳʤʠ, ʦʥʠ ʩʢʨʝʧʣʷʶʪ ʢʘʨʢʘʩ ʬʦʨʤʳ, ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʷ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʫʶ ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʦʩʪʴ ʠ 

ʢɻʩʧʨʝʩʩʠʚʥʦʩʪʴ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʨʝʯʠ. ʊʘʢ, ʫʞʝ ʚ ʧʨʝʜʳʢʪʝ ʢ ʧʦʙʦʯʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ (2ʪʪ. ʜʦ ʮ.5), ʘ 

ʪʘʢʞʝ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʝ (ʮ.14) ʦʥʠ ʧʦʷʚʣʷʶʪʩʷ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʚ ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʣʴʥʦ-

ʣʠʥʝʡʥʦʡ ʧʨʦʝʢʮʠʠ. ɺ ʧʝʨʚʦʡ ʠ ʚʪʦʨʦʡ ʨʝʧʨʠʟʘʭ (ʮ.16, ʮ.23) ʭʦʜʳ ʥʘ ʤ.9 ʩʦʩʨʝʜʦʪʦʯʝʥʳ ʚ 

ʧʘʨʪʠʠ ʩʦʣʠʩʪʘ. ʅʘʣʠʯʠʝ ʩʢʚʦʟʥʳʭ ʣʝʡʪʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʭ ʢʦʤʧʣʝʢʩʦʚ, ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʜʣʷ ʫʪʚʝʨʞʜʝʥʠʷ ʩʫʤʨʘʯʥʦ-ʩʢʦʨʙʥʦʡ, ʥʝʨʚʥʦ ʥʘʵʣʝʢʪʨʠʟʦʚʘʥʥʦʡ 

ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ çʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠè, ʘ, ʩ ʜʨʫʛʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʜʣʷ ʦʙʝʩʧʝʯʝʥʠʷ ʥʝʧʨʝʨʳʚʥʦʛʦ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ-ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ. ɺʩʝ ʚ ʮʝʣʦʤ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʝʪ ʩʦʟʜʘʥʠʶ ʪʦʥʢʦ 

ʜʝʪʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʘʪʤʦʩʬʝʨʳ, ʯʪʦ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʳʤ ʧʨʠʟʥʘʢʦʤ 

ʢʘʤʝʨʥʠʟʘʮʠʠ ʞʘʥʨʘ. 

ʉʣʝʜʫʝʪ ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʴ ʚ ʂʦʥʮʝʨʪʝ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ɿ. ʊʢʘʯ ʟʥʘʯʝʥʠʝ 

ʜʠʘʣʝʢʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʨʦʪʠʚʦʙʦʨʩʪʚʘ, ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʷ ʨʦʣʝʡ ʫʯʘʩʪʥʠʢʦʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ. 

ɼʠʘʣʦʛ ʩʦʣʠʩʪʘ ʠ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʨʝʘʣʠʟʫʝʪʩʷ, ʧʨʝʞʜʝ ʚʩʝʛʦ, ʚ ʧʝʨʝʧʣʝʪʝʥʠʠ ʜʚʫʭ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʭ 

ʦʙʨʘʟʥʳʭ ʩʬʝʨ. ʆʜʥʫ ʠʟ ʥʠʭ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʪ ʪʨʘʛʠʯʝʩʢʠʝ ʨʘʟʤʳʰʣʝʥʠʷ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʩ ʛʣʫʙʦʢʠʤ 

ʦʩʤʳʩʣʝʥʠʝʤ ʩʫʱʝʛʦ, ʤʫʯʠʪʝʣʴʥʳʝ ʨʘʟʜʫʤʴʷ ʦ ʚʝʯʥʦʤ ʢʦʥʬʣʠʢʪʝ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ ʣʠʯʥʦʩʪʠ ʩ 

ʦʢʨʫʞʘʶʱʠʤ ʤʠʨʦʤ. ɼʨʫʛʘʷ ʚʦʧʣʦʱʘʝʪ ʜʠʥʘʤʠʟʤ ʞʠʟʥʠ, ʨʝʘʣʠʟʫʷʩʴ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʥʘʢʦʧʣʝʥʠʠ 

ʵʥʝʨʛʠʠ ʠ ʜʦʤʠʥʠʨʫʷ ʚ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʬʘʙʫʣʴʥʦʛʦ çʜʝʡʩʪʚʠʷè. ʆʙʝ ʘʢʪʠʚʥʦ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʫʶʪ, 
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ʥʘʯʠʥʘʷ ʩʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʠ ʟʘʢʘʥʯʠʚʘʷ ʬʠʥʘʣʦʤ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ʀʭ ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʳʡ ʦʙʣʠʢ 

ʦʧʨʝʜʝʣʝʥ ʭʘʨʘʢʪʝʨʦʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ. ɽʩʣʠ ʧʝʨʚʫʶ ʨʝʧʨʝʟʝʥʪʠʨʫʝʪ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ 

ʷʨʢʠʡ, ʨʝʣʴʝʬʥʳʡ ʪʝʤʘʪʠʟʤ ʩ ʝʛʦ ʦʙʦʩʪʨʝʥʥʳʤʠ ʠ ʚʦ ʤʥʦʛʦʤ ʪʠʧʠʯʥʳʤʠ ʜʣʷ ɿ. ʊʢʘʯ 

ʦʙʦʨʦʪʘʤʠ, ʪʦ ʚʪʦʨʘʷ ʙʘʟʠʨʫʝʪʩʷ ʥʘ ʦʙʱʠʭ, ʬʦʥʦʚʳʭ ʬʦʨʤʘʭ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ð ʨʘʟʣʠʯʥʦʛʦ ʨʦʜʘ 

ʧʘʩʩʘʞʘʭ, ʬʠʛʫʨʘʮʠʦʥʥʳʭ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷʭ. ɺ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʦʙʦʠʭ ʦʙʨʘʟʥʳʭ ʥʘʯʘʣ ʚ ʨʘʚʥʦʡ ʩʪʝʧʝʥʠ 

ʫʯʘʩʪʚʫʶʪ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʠ ʦʨʢʝʩʪʨ. ɺʦʟʥʠʢʘʶʱʘʷ ʚ ʠʪʦʛʝ ʧʦʩʪʫʧʘʪʝʣʴʥʦʩʪʴ, 

ʮʝʣʝʫʩʪʨʝʤʣʝʥʥʦʩʪʴ ʦʙʱʝʛʦ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʢ ʬʠʥʘʣʫ, ʜʝʡʩʪʚʫʷ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦ ʩ ʧʨʠʥʮʠʧʦʤ 

ʤʦʥʦʪʝʤʘʪʠʟʤʘ, ʦʙʫʩʣʦʚʣʠʚʘʝʪ ʮʝʣʦʩʪʥʦʩʪʴ ʚʩʝʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʧʨʝʜʝʣʴʥʫʶ 

ʢʦʥʮʝʥʪʨʘʮʠʶ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʤʳʩʣʠ, ʯʪʦ ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʦ ʢʘʤʝʨʥʦʡ ʚʝʪʚʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʞʘʥʨʦʚ. 
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ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʪʝʣʴ, 

ɸʢʘʜʝʤʠʷ ʤʫʟʳʢʠ, ʪʝʘʪʨʘ ʠ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠʩʢʫʩʩʪʚ 
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ɼʘʥʥʘʷ ʩʪʘʪʴʷ ʧʦʩʚʷʱʝʥʘ ʢʦʥʮʝʨʪʫ ʜʣʷ ʥʘʷ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʊʝʦʜʦʨʘ ɿʛʫʨʷʥʫ. ɺ ʥʝʡ ʚʧʝʨʚʳʝ 

ʜʘʸʪʩʷ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʯʝʩʢʠʡ ʘʥʘʣʠʟ ʜʘʥʥʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʧʨʝʪʚʦʨʝʥʠʷ ʪʨʘʜʠʮʠʡ 

ʥʝʦʬʦʣʴʢʣʦʨʠʟʤʘ ʠ ʧʦʣʠʩʪʠʣʠʩʪʠʢʠ. ʆʩʦʙʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʘʚʪʦʨ ʫʜʝʣʷʝʪ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʜʘʥʥʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʚ ʩʠʥʪʝʟʝ ʩ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤʠ ʧʨʠʸʤʘʤʠ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʡ ʪʝʭʥʠʢʠ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʝ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ, ʥʝʦʬʦʣʴʢʣʦʨʠʟʤ, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ, 

ʪʨʘʜʠʮʠʠ, ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷ, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʷʟʳʢ, ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ ʢʦʣʦʨʠʪ, ʢʘʜʝʥʮʠʷ, ʧʘʨʪʠʪʫʨʘ 

 

Articolul prezintŁ o primŁ examinare a Concertului pentru nai ѽi orchestra de Teodor Zgureanu ´n 

contextul tradiѿiilor neofolclorice ѽi polistilistice. Analiza se concentreazŁ pe caracteristica dramaturgiei 

muzicale ѽi mijloacelor expresive a Concertului ´n sintezŁ cu tehnica componisticŁ modernŁ. 

Cuvinte-cheie: creaѿie simfonicŁ, neofolclorism, dramaturgie muzicalŁ, tradiѿii, compoziѿie, limbaj 

musical, coloritul folcloric, cadenѿŁ, partiturŁ 
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This article presents the first musicological analysis of Teodor Zgureanuôs concerto for nai 

(Romanian pan flute) and orchestra. The analysis places the concerto within the context of the neofolkloric 

and polystylistic tradition. Its main focus is to identify the concertoôs dramatic structure and its main means 

of expression in relation to the modern compositional techniques. 

Keywords: symphonic oeuvre, neofolklorism, musical dramaturgy, traditions, composition, musical 

language, folkloric specificity, cadence, score 

 

ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʥʘʷ ʠ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʊʝʦʜʦʨʘ ɿʛʫʨʷʥʫ ʩʪʘʣ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʡ 

ʚʢʣʘʜʦʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʚ ʵʪʦʪ ʞʘʥʨ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʍʍïʍʍI ʚʝʢʦʚ. ɼʘʥʥʦʝ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʤ ʧʨʠʤʝʨʦʤ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʪʨʘʢʪʦʚʢʠ ʥʘʷ ð ʠʩʪʠʥʥʦ 

ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ ʄʦʣʜʦʚʳ ʠ ɹʝʩʩʘʨʘʙʠʠ, ʠʤʝʶʱʝʛʦ ʛʣʫʙʦʢʠʝ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʝ 

ʢʦʨʥʠ. ʆʥʦ ʧʦʩʚʷʱʝʥʦ ʦʜʥʦʤʫ ʠʟ ʚʳʜʘʶʱʠʭʩʷ ʥʘʠʩʪʦʚ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ɺ. ʁʦʚʫ. ʀʜʝʷ ʝʛʦ 

ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʚʦʟʥʠʢʣʘ ʧʦʜ ʚʧʝʯʘʪʣʝʥʠʝʤ ʚʳʜʘʶʱʝʛʦʩʷ ʤʘʩʪʝʨʩʪʚʘ ʵʪʦʛʦ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʷ.  

ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʝ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʊʝʦʜʦʨʘ ɿʛʫʨʷʥʫ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʰʠʨʦʢʠʤ ʜʠʘʧʘʟʦʥʦʤ. 

ʅʘʨʷʜʫ ʩ ʭʦʨʦʚʳʤʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʤʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʪ ʩʦʙʦʡ ʚʝʜʫʱʫʶ ʩʬʝʨʫ ʥʘʩʣʝʜʠʷ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʦʩʦʙʦʝ ʤʝʩʪʦ ʚ ʥʸʤ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʠʪ ʞʘʥʨʘʤ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ. ʂ ʥʠʤ 

ʦʪʥʦʩʷʪʩʷ ʜʚʝ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʧʦʵʤʳ ʧʨʦʛʨʘʤʤʥʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ MŁrire Burebista, Lumina din 

lumina, ʦʧʝʨʘ Decebal, ʪʨʠ ʩʦʣʴʥʦ-ʢʦʥʮʝʨʪʥʳʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ: ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʣʠʨʠʢʦ-

ʢʦʣʦʨʘʪʫʨʥʦʛʦ ʩʦʧʨʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ɺ. ɸʣʝʢʩʘʥʜʨʠ La-al Moldovei dulce soare, 

ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʩʘʢʩʦʬʦʥʘ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʥʘʷ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʢʘʨʪʠʥʳ 

Simfonia copiilor, Ecou dacice [1, c. 72ï73]. 

ɺ ʵʪʦʤ ʨʷʜʫ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʥʘʷ ʩ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʤ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʟʘʩʣʫʞʠʚʘʝʪ ʦʩʦʙʦʛʦ 

ʚʥʠʤʘʥʠʷ, ʷʚʠʚʰʠʩʴ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʦʤ ʦʙʨʘʱʝʥʠ ̫ʘʚʪʦʨʘ ʢ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʤ, ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʤ ʠʩʪʦʢʘʤ 

ʠʩʢʦʥʥʦ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʥʘʰʠʭ ʧʨʝʜʢʦʚ ð ʜʘʢʦʚ ʠ ʣʵʫʪʘʨʦʚ. 

ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʂʦʥʮʝʨʪʘ ʦʩʥʦʚʘʥ ʥʘ ʩʠʥʪʝʟʝ ʥʝʦʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʪʨʘʜʠʮʠʡ ʩʦ 

ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ ʠ ʧʨʠʸʤʘʤʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʡ ʪʝʭʥʠʢʠ, ʧʨʠʯʸʤ ʢʘʢ ʚ ʞʘʥʨʦʚʦ-

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʡ ʩʬʝʨʝ, ʪʘʢ ʠ ʥʘ ʫʨʦʚʥʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ.  

ʉʪʨʫʢʪʫʨʘ ʜʘʥʥʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʪʨʸʭʯʘʩʪʥʫʶ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʶ, 

ʢʦʪʦʨʘʷ, ʦʜʥʘʢʦ, ʪʨʘʢʪʦʚʘʥʘ ʘʚʪʦʨʦʤ ʥʝ ʩʦʚʩʝʤ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦ. ɽʸ ʮʝʥʪʨ ʩʦʩʨʝʜʦʪʦʯʝʥ ʚʦ 

ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʜʚʘ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʭ ʵʧʠʟʦʜʘ ʠ ʢʘʜʝʥʮʠʶ. ʅʘʨʷʜʫ ʩ ʵʪʠʤʠ 

ʵʧʠʟʦʜʘʤʠ ʠ ʘʚʪʦʨʩʢʦʡ ʢʘʜʝʥʮʠʝʡ, ʚʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʠ ʩʚʦʙʦʜʥʫʶ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʶ 

ʩʦʣʠʩʪʘ, ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʫʶ ñʥʝʚʧʠʩʘʥʫʶ ʢʘʜʝʥʮʠʶò, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʨʘʢʪʠʢʦʚʘʣʘʩʴ ʚ 

ʜʦʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʫʶ ʵʧʦʭʫ. 

ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ ʂʦʥʮʝʨʪʘ ʠʤʝʝʪ ʮʝʣʝʥʘʧʨʘʚʣʝʥʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʧʦ 

ʪʠʧʫ ʙʝʪʭʦʚʝʥʩʢʦʡ: ʦʪ ʤʨʘʢʘ ʢ ʩʚʝʪʫ. ʃʠʨʠʢʦ-ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʡ ʜʨʘʤʘʪʠʟʤ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ 

ʩʤʝʥʷʝʪ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʦʝ ʩʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʧʝʩʝʥʥʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʦʚ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ. 

ɿʘʚʝʨʰʘʝʪ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʶ ʂʦʥʮʝʨʪʘ ʞʠʟʥʝʫʪʚʝʨʞʜʘʶʱʠʡ ʬʠʥʘʣ. 

ʄʫʟʳʢʘ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʂʦʥʮʝʨʪʘ ʥʦʩʠʪ ʩʫʤʨʘʯʥʦ-ʪʨʘʛʠʯʝʩʢʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ. ɺ ʥʝʡ 

ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʶʪ ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʦʥʥʦ-ʤʝʜʠʪʘʪʠʚʥʳʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʦʡ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʥʦʩʪʠ. 

ɼʘʥʥʦʝ ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʫʙʝʜʠʪʝʣʴʥʦ ʩʦʟʜʘʸʪ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʶ ʚ ʧʘʨʪʠʠ 

ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʩʦʣʠʨʫʶʱʝʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ ʜʦʡʥʦʦʙʨʘʟʥʳʭ ʠʥʪʦʥʘʮʠʡ, ʦʙʳʛʨʳʚʘʥʠʷ ʠʥʪʝʨʚʘʣʘ 

ʫʚʝʣʠʯʝʥʥʦʡ ʩʝʢʫʥʜʳ, ʧʝʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʣʘʜʘ ʠ ʤʦʜʘʣʴʥʦʡ ʛʘʨʤʦʥʠʠ. ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ 

ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʂʦʥʮʝʨʪʘ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʦʡ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʝʡ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ-ʣʘʜʦʚʦʡ ʦʩʥʦʚʳ 

ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ ʚʩʝʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. ʄʝʣʦʩ, ʘʢʢʦʨʜʠʢʘ ʠ ʧʦʣʠʬʦʥʠʷ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʢʘʢ ʠ ʚʩʝʛʦ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʦʩʥʦʚʳʚʘʝʪʩʷ ʥʘ ʜʠʘʪʦʥʠʢʝ ʣʘʜʦʚ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʚʘʨʴʠʨʦʚʘʥʠʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʡ 

ʪʨʠʪʦʥʘ, ʫʚʝʣʠʯʝʥʥʦʡ ʩʝʢʫʥʜʳ, ʩʝʧʪʠʤʳ ʠ ʠʭ ʚʝʨʪʠʢʘʣʠʟʘʮʠʠ. ɼʘʥʥʘʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ-

ʣʘʜʦʚʘʷ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʦʧʨʝʜʝʣʷʶʱʝʡ ʜʣʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ ʜʘʥʥʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʠ 

ʤʘʢʩʠʤʘʣʴʥʦ ʩʦʟʚʫʯʥʘ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʤ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ [2, c. 16]. 
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ʆʩʥʦʚʥʘʷ ʪʝʤʘ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʠʟʣʦʞʝʥʘ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʩʦʣʠʨʫʶʱʝʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ ʠ 

ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʷʨʢʦ ʚʳʨʘʞʝʥʥʳʤ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʤ ʢʦʣʦʨʠʪʦʤ. ɸʣʣʶʟʠʠ ʥʘ ʤʦʣʜʘʚʩʢʫʶ ʜʦʡʥʫ 

ʚʦʟʥʠʢʘʶʪ ʚ ʥʝʡ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʧʝʨʝʤʝʥʥʦʩʪʠ, ʙʦʛʘʪʦʡ ʤʝʣʠʟʤʘʪʠʢʝ ʠ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʶ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʛʦ ʜʣʷ ʜʘʥʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ ʦʜʥʦʠʤʸʥʥʦʛʦ ʤʠʥʦʨʦ-ʤʘʞʦʨʥʦʛʦ ʣʘʜʘ ʩ 

ʜʚʫʤʷ ʫʚʝʣʠʯʝʥʥʳʤʠ ʩʝʢʫʥʜʘʤʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʦʥʥʦʤʫ ʭʘʨʘʢʪʝʨʫ ʝʸ ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ. 

ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ʂʦʥʮʝʨʪʘ ʚʥʦʩʠʪ ʨʝʟʢʠʡ ʢʦʥʪʨʘʩʪ. ʆʥʘ ʦʪʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʠʛʨʦʚʦʡ 

ʠʥʪʝʨʤʝʜʠʝʡ, ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʢʦʪʦʨʦʡ ʩʚʷʟʘʥʦ ʩ ʢʘʨʪʠʥʦʡ ʜʝʪʩʢʠʭ, ʥʘʠʚʥʳʭ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʡ. 

ʆʩʥʦʚʥʘʷ ʪʝʤʘ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʩʦʟʜʘʝʪ ʘʣʣʶʟʠʶ ʥʘ ʥʘʨʦʜʥʳʡ ʪʘʥʝʮ hostropŁѿ. ʕʪʦʪ ʵʬʬʝʢʪ 

ʜʦʩʪʠʛʘʝʪʩʷ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʶ ʚ ʪʝʤʝ ʨʘʟʤʝʨʘ 5/8, ʦʩʪʨʦʛʦ, ʧʫʥʢʪʠʨʦʚʘʥʥʦʛʦ ʨʠʪʤʘ, 

ʧʦʜʯʸʨʢʥʫʪʦʛʦ ʬʦʨʰʣʘʛʘʤʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʢʦʣʦʨʠʪʥʦʡ ʬʘʢʪʫʨʳ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ. ʆʥʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʘ 

ʦʩʪʠʥʘʪʥʦʡ ʨʠʪʤʦ-ʬʦʨʤʫʣʦʡ ʚ ʧʘʨʪʠʷʭ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʩ ʨʝʤʘʨʢʦʡ Con legno, ʜʝʨʝʚʷʥʥʦʛʦ 

ʙʘʨʘʙʘʥʘ, ʠ ʥʦʩʠʪ ʦʟʦʨʥʦʡ, ʟʘʜʦʨʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ.  

ʂʘʢ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʜʣʷ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʪʘʥʮʘ hostropŁѿ ʭʘʨʘʢʪʝʨʝʥ ʨʘʟʤʝʨ 7/16. ʆʜʥʘʢʦ, ʝʛʦ 

ʧʝʨʝʠʥʪʦʥʠʨʦʚʘʥʠʝ ʚ ʨʘʟʤʝʨʝ 5/8 ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʚʩʪʫʧʠʪʝʣʴʥʦʤ ʨʘʟʤʝʨʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʳʤ 

ʘʚʪʦʨʩʢʠʤ ʚʘʨʠʘʥʪʦʤ ʵʪʦʛʦ ʪʘʥʮʘ ʠ ʦʧʨʘʚʜʘʥʦ ʪʝʤ, ʯʪʦ ʠʥʪʝʨʣʶʜʠʷ ʧʨʝʜʚʦʩʭʠʱʘʝʪ ʦʯʝʥʴ 

ʧʨʦʥʠʢʥʦʚʝʥʥʫʶ ʧʦ ʩʚʦʝʤʫ ʭʘʨʘʢʪʝʨʫ ʤʫʟʳʢʫ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ. 

ʎʝʥʪʨʘʣʴʥʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ð ʢʦʣʳʙʝʣʴʥʘʷ, ð ʧʦ ʩʚʦʝʤʫ ʞʘʥʨʫ ʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʫ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ c©ntec de jale. ɽʸ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʪʝʤʦʡ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʮʠʪʘʪʘ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʥʘʨʦʜʥʦʡ 

ʧʝʩʥʠ Cucuѽor cu panŁ surŁ. ʇʨʦʥʠʢʥʦʚʝʥʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʤʝʣʦʜʠʠ ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʦʜʠʪ 

ʙʦʣʝʟʥʝʥʥʳʡ ʧʣʘʯ ʙʨʦʰʝʥʥʦʛʦ ʨʝʙʸʥʢʘ. ɺʝʜʫʱʘʷ ʨʦʣʴ ʚ ʩʦʟʜʘʥʠʠ ʵʪʦʛʦ ʦʙʨʘʟʘ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʠʪ 

ʧʘʨʪʠʠ ʩʦʣʠʨʫʶʱʝʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ. ɼʣʷ ʥʝʸ ʭʘʨʘʢʪʝʨʝʥ ʨʝʯʠʪʘʪʠʚʥʦ-ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʦʥʥʳʡ ʩʢʣʘʜ 

ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ, ʣʘʜʦʪʦʥʘʣʴʥʘʷ ʚʘʨʠʘʥʪʥʦʩʪʴ ʣʠʜʠʡʩʢʦʛʦ ʠ ʜʦʨʠʡʩʢʦʛʦ ʥʘʢʣʦʥʝʥʠʡ. ɼʫʵʪ 

ʚʠʙʨʘʬʦʥʦʚ, ʧʨʝʜʚʘʨʷʶʱʠʡ ʠ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʘʶʱʠʡ ʦʩʥʦʚʥʫʶ ʪʝʤʫ ʩʦʣʠʩʪʘ, ʪʝʤʙʨʘʣʴʥʦ 

ʩʦʟʜʘʸʪ ʚʧʝʯʘʪʣʝʥʠʝ ʠʨʨʝʘʣʴʥʦʛʦ, ʥʝʟʝʤʥʦʛʦ ʝʸ ʟʚʫʯʘʥʠʷ, ʢʘʢ ʙʳ ʧʘʨʷʱʝʛʦ ʚ ʘʪʤʦʩʬʝʨʝ. 

ɿʘʚʝʨʰʘʶʱʠʡ ʨʘʟʜʝʣ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʢʘʜʝʥʮʠʶ ʩʦʣʠʨʫʶʱʝʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ. 

ɽʸ ʦʩʥʦʚʦʡ ʩʪʘʥʦʚʷʪʩʷ ʚʝʜʫʱʠʝ ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʦ-ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʝ ʢʦʤʧʣʝʢʩʳ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʩ ʷʨʢʦ 

ʚʳʨʘʞʝʥʥʳʤ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʤ ʢʦʣʦʨʠʪʦʤ. ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʢʘʜʝʥʮʠʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ 

ʩʦʙʦʡ ʠʥʪʝʨʝʩʥʳʡ ʧʨʠʤʝʨ ʘʚʪʦʨʩʢʦʡ ʪʨʘʢʪʦʚʢʠ ʪʨʘʜʠʮʠʡ ʥʝʦʬʦʣʴʢʣʦʨʠʟʤʘ. 

ɺ ʞʘʥʨʦʚʦʤ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʦʥʘ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʚʦʙʦʜʥʦʡ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʝʡ ʚ ʜʫʭʝ cioc©rlie, 

ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʡ ʥʘ ʧʨʝʪʚʦʨʝʥʠʠ ʨʠʪʤʦʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʭ ʦʙʦʨʦʪʦʚ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, 

ʧʨʝʣʦʤʣʸʥʥʳʭ ʩʢʚʦʟʴ ʧʨʠʟʤʫ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʧʨʠʸʤʦʚ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʡ ʪʝʭʥʠʢʠ. ʉʨʝʜʠ ʥʠʭ: 

ʯʝʪʚʝʨʪʠʪʦʥʳ, ʧʦʣʠʨʠʪʤʠʷ, ʩʦʥʦʨʥʳʝ ʵʬʬʝʢʪʳ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʝ ʜʣʷ ʥʘʷ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʝ ʧʨʠʸʤʳ ð frulato, secco, ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʝ ʤʝʣʠʟʤʳ. 

ɿʘʚʝʨʰʘʝʪ ʵʪʦʪ ʨʘʟʜʝʣ ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʘʷ ñʥʝʚʧʠʩʘʥʥʘʷò ʢʘʜʝʥʮʠʷ, ʢʦʪʦʨʘʷ 

ʧʨʘʢʪʠʢʦʚʘʣʘʩʴ ʚ ʜʦʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʫʶ ʵʧʦʭʫ. ɺ ʥʝʡ ʩʦʣʠʩʪ ʨʝʘʣʠʟʫʝʪ ʩʚʦʙʦʜʥʫʶ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʶ, 

ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʷ ʩʚʦʸ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʝ ʤʘʩʪʝʨʩʪʚʦ ʠ ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʝ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ. 

ɿʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ʢʘʜʝʥʮʠʠ ʥʦʩʠʪ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ. ɿʜʝʩʴ ʩʦʣʦ ʥʘʷ 

ʧʝʨʝʨʘʩʪʘʝʪ ʚ ʢʚʠʥʪʦʚʳʡ ʜʫʵʪ ʩ ʪʘʨʘʛʦʪʦʤ, ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʘʝʤʳʡ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʤ 

ʧʨʦʪʠʚʦʩʣʦʞʝʥʠʝʤ ʢ ʪʝʤʝ, ʟʚʫʯʘʱʠʤ ʥʘ ʬʦʥʝ ʪʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʛʘʥʥʦʛʦ ʧʫʥʢʪʘ. 

ʊʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ ʂʦʥʮʝʨʪʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʣʫʯʝʟʘʨʥʳʡ, ʦʧʪʠʤʠʩʪʠʯʝʩʢʠʡ ʬʠʥʘʣ. ɽʸ 

ʦʩʥʦʚʥʘʷ ʪʝʤʘ ʚʳʜʝʨʞʘʥʘ ʚ ʭʘʨʘʢʪʝʨʝ ʚʝʩʸʣʦʡ ʭʦʨʳ. ʆʩʪʠʥʘʪʥʦʩʪʴ ʬʘʢʪʫʨʳ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ, 

ʦʩʪʨʳʡ ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʳʡ ʨʠʪʤ, ʙʫʨʜʦʥʥʳʝ ʢʚʠʥʪʳ ʚ ʧʘʨʪʠʷʭ ʘʣʴʪʦʚ ʠ ʪʨʫʙ, ʠʤʠʪʠʨʫʶʱʠʭ 

ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʯʠʤʧʦʷ, ʷʨʢʦ ʦʪʨʘʞʘʶʪ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʶ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʪʘʥʮʘ. 

ʃʦʛʠʯʝʩʢʠʤ ʟʘʚʝʨʰʝʥʠʝʤ ʦʧʪʠʤʠʩʪʠʯʝʩʢʦʡ ʢʦʥʮʝʧʮʠʠ ʚʩʝʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ 

ʮʠʪʠʨʦʚʘʥʠʝ ʚʦ ʚʪʦʨʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʬʠʥʘʣʘ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʧʝʩʥʠ Bordeiaѽi, bordei, bordei, ʢʘʢ ʵʪʘʣʦʥʘ 

ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʦʧʪʠʤʠʟʤʘ. ɸʚʪʦʨ ʤʘʩʪʝʨʩʢʠ ʩʦʭʨʘʥʷʝʪ ʠʩʢʦʥʥʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ ʢʦʣʦʨʠʪ 

ʜʘʥʥʦʡ ʪʝʤʳ, ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʝʸ ʠʟʣʦʞʝʥʠʶ ʚ ʧʘʨʪʠʷʭ ʪʘʨʘʛʦʪʘ ʚ ʜʠʘʣʦʛʝ ʩ ʥʘʝʤ.  
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ʈʝʧʨʠʟʘ ʪʨʸʭʯʘʩʪʥʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʬʠʥʘʣʘ ʟʘʩʣʫʞʠʚʘʝʪ ʦʩʦʙʦʛʦ ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʩ ʪʦʯʢʠ 

ʟʨʝʥʠʷ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʚ ʝʸ ʤʘʪʝʨʠʘʣʝ ʪʘʢʠʭ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʧʨʠʸʤʦʚ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʡ ʪʝʭʥʠʢʠ, 

ʢʘʢ ʧʦʣʠʨʠʪʤʠʷ, ʢʣʘʩʪʝʨʳ, ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʠʷ. ɻʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʪʢʘʥʴ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ 

ʦʩʥʦʚʳʚʘʝʪʩʷ ʥʘ ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʦʡ ʚʝʨʪʠʢʘʣʠʟʘʮʠʠ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʪʝʤʳ. ɺ ʭʦʜʝ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʵʪʦʪ 

ʧʨʦʮʝʩʩ ʫʩʣʦʞʥʷʝʪʩʷ ʧʦʷʚʣʝʥʠʝʤ ʚʚʦʜʥʦʪʦʥʦʚʳʭ, ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʩʦʟʚʫʯʠʡ ʚ ʠʭ 

ʧʦʣʠʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʤ ʩʦʯʝʪʘʥʠʠ. ɹʣʘʛʦʜʘʨʷ ʵʪʠʤ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʜʦʩʪʠʛʘʝʪ 

ʤʘʢʩʠʤʘʣʴʥʦʡ ʜʠʥʘʤʠʟʘʮʠʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʚ ʨʝʧʨʠʟʝ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ 

ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʳʤ ʘʧʦʬʝʦʟʦʤ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. 

ɺ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʝ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʥʘʷ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʊʝʦʜʦʨʘ ɿʛʫʨʷʥʫ ʦʪʨʘʞʘʝʪ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʩʪʠʣʷ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ. ʆʙʨʘʟʥʦ-ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʝ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʩʦʟʚʫʯʥʦ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ-

ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʤ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʧʦʵʤ ʠ ʢʘʨʪʠʥ ʘʚʪʦʨʘ ʠ ʦʩʥʦʚʘʥʦ ʥʘ ʩʠʥʪʝʟʝ 

ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʠ ʦʙʱʝʝʚʨʦʧʝʡʩʢʠʭ ʪʨʘʜʠʮʠʡ. ʆʥʦ ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʘʣʣʶʟʠʠ ʥʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʝ 

ʞʘʥʨʳ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʮʠʪʘʪʳ ʧʝʩʝʥʥʳʭ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʤʝʣʦʜʠʡ. 

 

ʇʨʠʣʦʞʝʥʠʝ 

ʇʝʨʝʯʝʥʴ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʊʝʦʜʦʨʘ ɿʛʫʨʷʥʫ: 

1. MŁrirea Burebista ð ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʵʤʘ, 2001. 

2. Lumina din luminŁ ð ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʵʤʘ, 2001. 

3. Rapsodia ʜʣʷ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, 2002. 

4. Simfonia Eminescu, 2007. 

5. ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʢʦʣʦʨʘʪʫʨʥʦʛʦ ʩʦʧʨʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, 2008. 

6. ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʥʘʷ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, 2010. 

7. ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʩʘʢʩʦʬʦʥʘ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, 2012. 

8. Simfonia copiilor. Patru tablouri simfonice, 2015. 

9. Ecouri  dadice. Patru tablouri simfonice, 2015. 

 
ɹʠʙʣʠʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʝ ʩʩʳʣʢʠ 

1. MUZĄCA, T. EvoluἪia creaἪiei componistice a lui Teodor Zgureanu. Ċn: ĊnvŁѿŁm´ntul artistic ð 

dimensiuni culturale: conf. de totalizare a activitŁѿii ѽt.-diactice a profesorilor [AMTAP] 

(an. 2002). ChiἨinŁu: Grafema Libris, 2002, pp. 71ï76. 

2. ʍʆʃʆʇʆɺɸ, ɺ., ʏʀɻɸʈɪɺɸ, ɽ. ʇʝʨʚʳʡ ʩʢʨʠʧʠʯʥʳʡ ʢʦʥʮʝʨʪ. ɺ: ɸʣʴʬʨʝʜ ʐʥʠʪʢʝ. 

ʄʦʩʢʚʘ: ʉʦʚʝʪʩʢʠʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ, 1990, c. 14ï20. 
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Ċn articol se efectueazŁ o analizŁ integralŁ a piesei orchestrale ĂNoaptea de CrŁciunò a 

compozitorului Vladimir Ciolac. Pe parcursul mai multor secole, evenimentul istoric legat de Naĸterea 

M©ntuitorului ´ĸi gŁseĸte o extrem de variatŁ ĸi diversŁ reflectare ´n cadrul artei muzicale universale. 

Subiectul dat este reprezentat printr-o diversitate genuisticŁ foarte vastŁ, fiind abordat at©t ´n muzica 

bisericeascŁ, c©t ĸi ´n muzica laicŁ. Denumirea piesei relevŁ conŞinutul lucrŁrii ĸi sugereazŁ ideea cŁ este un 

colind original. Compozitorul apeleazŁ la tema Naѽterea M©ntuitorului ð eveniment de o semnificaŞie 

majorŁ ´n viaŞa omenirii, cre©nd o colindŁ contemporanŁ din punct de vedere a tratŁrii discursului muzical. 

Cuvinte-cheie: colind, Naѽterea Domnului, tematicŁ religioasŁ, text, c©ntec de stea, muzica 

instrumentalŁ  

 

In the article there is an integral analysis of the orchestral composition Christmas Night written by 

Vladimir Ciolac. Over the centuries, the historical event linked to the Birth of the Savior finds an extremely 

varied and diverse reflection in universal musical art. This subject is represented by a very broad genre 

diversity, being approached in both church music and secular music. The name of the piece reveals the 

content of the paper and suggests that it is an original carol. The composer uses the theme of the Birth of the 

Savior ð an event of major significance in the life of mankind, creating a contemporary carol from the point 

of view of the treatment of the musical discourse. 

Keywords: carol, Birth of Jesus, religious themes, text, star song, instrumental music 

 

O lucrare instrumentalŁ a lui V. Ciolac ce se ´nscrie ´n cadrul tematicii religioase este 

Noapte de CrŁciun. Piesa reprezintŁ un Adagio orchestral, de dimensiuni reduse (conŞine doar 9 

cifre), dar care datoritŁ tempoului lent dureazŁ 14 minute. AceastŁ creaŞie a fost compusŁ ´n anul 

2000, pentru o componenŞŁ instrumentalŁ tradiŞionalŁ a orchestrei de coarde. ĊnsŁĸi denumirea 

relevŁ conŞinutul lucrŁrii ĸi sugereazŁ ideea cŁ este un colind original, fapt confirmat ´ncŁ o dacŁ de 

cŁtre compozitor recent, ´n anul 2016, c©nd a realizat ĸi varianta vocalŁ pentru cor mixt a acestei 

lucrŁri, cu remarca Ăcolindò. V. Ciolac apeleazŁ la tema Naĸterea M©ntuitorului ð eveniment de o 

semnificaŞie majorŁ ´n viaŞa omenirii ð fiind copleĸit de stŁri sufleteĸti ´nŁlŞŁtoare, deosebite, ce 

pot fi resimŞite ĸi ´n lucrarea analizatŁ: mulŞumire, pietate, bucurie pentru naĸterea Pruncului Sf©nt, 

pentru venirea Celui ce ne va m©ntui ĸi va scŁpa lumea de puterea morŞii. Putem ´ntrevedea ĸi o 

oarecare tristeŞe pentru chinurile ĸi moartea ce va trebui sŁ le ´ndure M©ntuitorul pentru a 

rŁscumpŁra lumea din robia pŁcatului.  

Ċn Noapte de CrŁciun compozitorul V. Ciolac propune o viziune originalŁ asupra tematicii 

legate de naĸterea Pruncului Iisus. Un prim fapt important Şine de aluziile ce transpar din discursul 

muzical al piesei, legate de melodiile cunoscutelor c©ntece de CrŁciun care aparŞin tradiŞiei 

occidentale ð Noapte de vis ĸi O, brad frumos!. Anticip©nd, vom arŁta cŁ melodiile acestor douŁ 

c©ntece au stat la baza formŁrii unor douŁ sfere intonaŞionale ale ´ntregului discurs muzical al 

lucrŁrii analizate.  
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ConŞinutul poetic al acestor c©ntece este semnificativ ĸi cuprinde un ĸir de teme ĸi motive 

general-cunoscute at©t ´n tradiŞia creĸtinŁ occidentalŁ, c©t ĸi ´n cea apuseanŁ, regŁsindu-se ĸi ´n 

textele noastre populare. Astfel, tema bradului de CrŁciun (tradiŞia ´mpodobirii acestuia la CrŁciun 

este de provenienŞŁ germanŁ, cunoscutŁ sub numele de Christbaum) are conotaŞii simbolice ð ´n 

tradiŞiile populare ale mai multor popoare (inclusiv ´n cea rom©neascŁ) el este Pomul VieŞii ð 

veĸnic verde, el se asociazŁ cu speranŞa vieŞii veĸnice adusŁ de Fiul lui Dumnezeu, cŁci Cel ce este 

ViaŞa, se naĸte pentru ca noi sŁ dob©ndim viaŞa veĸnicŁ [1]. 

O altŁ sferŁ tematicŁ este legatŁ ĸi de venirea pŁstorilor care, fiind vestiŞi de ´ngeri, au 

alergat primii ca sŁ se ´nchine micului Iisus ð Dumnezeul ´ntrupat. De asemenea, o altŁ temŁ este 

cea legatŁ ĸi de ´nchinarea magilor cŁtre Pruncul Dumnezeiesc ca la un ĊmpŁrat, aducerea darurilor 

´mpŁrŁteĸti ´n semn de recunoĸtinŞŁ ð smirnŁ, aur ĸi tŁm©ie. Un loc important ´l ocupŁ ĸi tema 

stelei ce i-a cŁlŁuzit, ea devenind ĸi un simbol al sŁrbŁtorii Naĸterii Domnului. De aici, probabil, ĸi 

tradiŞia de a considera ´nceputul CrŁciunului odatŁ cu apariŞia primei stele pe cer, care simbolizeazŁ 

steaua de la Betleem (´n ajunul CrŁciunului ziua e deosebitŁ prin faptul cŁ nu se mŁn©ncŁ nimic 

p©nŁ la apariŞia primei stele).  

Ċn folclorul rom©nesc, aceste, dar ĸi alte teme ĸi motive legate de Naĸterea Domnului se 

regŁsesc ´n textele c©ntecelor de stea, specie de origine cultŁ apŁrutŁ ´n secolele XVIIïXVIII sub 

influenŞa bisericii ortodoxe. Av©nd o tematicŁ strict religioasŁ, c©ntecul de stea face parte din 

obiceiul colindatului fiind asociat exclusiv cu sŁrbŁtoarea creĸtinŁ a Naĸterii Domnului. ĂCa ĸi 

colinda, c©ntecul de stea este interpretat ´n ajunul CrŁciunului de cete de colindŁtori. Acesta capŁtŁ 

treptat un conŞinut strict religios axat pe motive evanghelice, predominante fiind cele legate de 

Naĸterea Domnuluiò [2, p. 68]. Este cunoscut faptul cŁ iniŞial, aceste texte au avut autori ĸi au fost 

interpretate de preoŞi ´n bisericŁ. Versurile c©ntecelor de stea reprezintŁ o poezie de mare 

frumuseŞe, cu un caracter epico-narativ, concretizat ´n imagini pline de pitoresc, ´n versuri cizelate. 

Cele mai cunoscute ð O, ce veste minunatŁ, Steaua, Trei pŁstori, La Vifleim colo-n jos, etc. ð 

sunt c©ntate ĸi astŁzi ´n biserici la sŁrbŁtorile de CrŁciun.  

Ċn aceastŁ ordine de idei, c©ntecele Noapte de vis ĸi O, brad frumos! ce au servit drept 

sursŁ de inspiraŞie pentru V. Ciolac ´n lucrarea Noapte de CrŁciun, pot fi considerate ca fiind din 

aceeaĸi specie a c©ntecelor de stea, doar cŁ de sorginte occidentalŁ, av©nd ´n vedere conŞinutul ĸi 

tematica lor poeticŁ ĸi asocierea cu sŁrbŁtoarea ´n cauzŁ. O remarcŁ ce se impune aici este cŁ 

autorii acestor douŁ c©ntece nu s-au pierdut ´n anonimat ci ne sunt cunoscuŞi ð Noapte de vis (´n 

germanŁ Stille Nacht) a apŁrut iniŞial ´n Austria, ´n anul 1818, pe un text scris de pŁrintele Josef 

Mohr, iar melodia ð de Franz Gruber. DatoritŁ melodiei simple ĸi frumoase, acesta a devenit un 

adevŁrat imn de CrŁciun de circulaŞie internaŞionalŁ, un simbol muzical al acestei sŁrbŁtori [3]. O, 

brad frumos! (´n germanŁ ð O Tannenbaum), tradus ´n diferite limbi ĸi rŁsp©ndit la nivel mondial, 

este ĸi el un exemplu devenit antologic al unui c©ntec ce se interpreteazŁ ´n cadrul acestei sŁrbŁtori: 

versurile aparŞin lui Ernst Anschutz (1780ï1861), iar muzica are la bazŁ o veche melodie popularŁ 

din Silezia (din sec. XVI) [1].  

Pe parcursul mai multor secole, evenimentul istoric legat de Naĸterea M©ntuitorului ´ĸi 

gŁseĸte o extrem de variatŁ ĸi diversŁ reflectare ´n cadrul artei muzicale universale. Subiectul dat 

este reprezentat printr-o diversitate genuisticŁ foarte vastŁ, fiind abordat at©t ´n muzica 

bisericeascŁ, c©t ĸi ´n muzica laicŁ. 

Lucrarea compozitorului V. Ciolac Noapte de CrŁciun face parte din creaŞiile cu tematicŁ 

religioasŁ ce se ´nscrie, ´nsŁ, ´n cadrul muzicii laice, destinate pentru interpretarea de concert. Este 

o piesŁ instrumentalŁ cu o componenŞŁ cameralŁ, de dimensiuni mici. Pe parcursul ´ntregii lucrŁri 

se menŞine mŁsura ternarŁ de 3/4. Ċn ceea ce priveĸte tonalitatea, putem urmŁri conturarea 

tonalitŁŞii C-dur.  
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Lucrarea ´ncepe cu o introducere scurtŁ, ´n care se expune primul motiv bazat pe o secundŁ 

ascendentŁ, care, treptat, atinge intervalul de sextŁ. Ultimele patru mŁsuri din acest compartiment 

reprezintŁ, de fapt, cadenŞa, care trezeĸte asociaŞii vii cu melodia c©ntecului O, brad frumos!, ´n 

special ´n zona cadenŞialŁ. Acest motiv de ´ncheiere reprezintŁ baza cadenŞei autentice ce poate fi 

uĸor recunoscutŁ datoritŁ ´ncercuirii tonurilor de bazŁ ale dominantei ĸi tonicii. Tematismul 

introductiv, ´mpreunŁ cu cadenŞa uĸor de memorizat este repetat ´n cifra 5, ´nsŁ ´n alt registru, ð 

cadenŞa datŁ va fi preluatŁ ´n final cu rol de ´ncheiere a integrii piese. Trebuie de menŞionat faptul 

cŁ structura arhitectonicŁ a motivului ´n cauzŁ este, de fapt, de provenienŞŁ vocalŁ ĸi contureazŁ o 

melodie simplŁ cu un caracter liniĸtit, expusŁ de viorile I ĸi II, ce-i oferŁ o nuanŞŁ de gingŁĸie ĸi 

duioĸie. Ċn ceea ce priveĸte departajarea compartimentului dat, la nivel de microstructuri se 

evidenŞiazŁ segmente organizate ´n baza unui text presupus, deoarece motivele se configureazŁ 

conform versului, 3 m.+3 m.+3 m.+4 m., reprezent©nd la nivel arhitectonic o strofŁ: 

a+a1+a2+cadenŞa. Varierea acestor motive este ´ncŁ destul de ne´nsemnatŁ ĸi se realizeazŁ pe plan 

factural ĸi armonic. Tot ´n introducere se afirmŁ ĸi tonalitatea C-dur ´n care este scrisŁ lucrarea. 

UrmeazŁ compartimentul (cifra 1), unde se expune un motiv nou, ce ´ncepe cu un interval 

de septimŁ descendentŁ ĸi reprezintŁ ´n plan intonaŞional o desfŁĸurare mai amplŁ comparativ cu 

motivul din introducere. Se pŁstreazŁ caracterul liniĸtit, dar expresivitatea se mŁreĸte datoritŁ 

intervalelor mari (undecimŁ, octavŁ, septimŁ, cvintŁ) utilizate ´n conturul liniei melodice. 

Organizarea microstructurilor ´n compartimentul dat aminteĸte de departajarea absolut simetricŁ 

menŞionatŁ ´n introducere, aceeaĸi configurare conform versului presupus, 3 m.+3 m.+3 m., 

reprezent©nd ´n sensul formei urmŁtoarea strofŁ: b+b1+b2 (b2 ´ndeplineĸte funcŞia cadenŞei). 

Varierea motivelor se realizeazŁ nu doar la nivel de facturŁ ci ĸi la cel intonaŞional ð b1 

comparativ cu b este mai desfŁĸurat. El ´ncepe cu un interval de undecimŁ descendentŁ dupŁ care 

urmeazŁ miĸcarea ascendentŁ cu sŁriturŁ de cvartŁ ĸi cvintŁ. Un rol important aici ´i revine violei 

care expune ´n paralel cu viorile o melodie ´n duet form©nd un contrapunct simplu. 

Ċn secŞiunea ce urmeazŁ (cifra 2) se expune un alt motiv care aminteĸte nuanŞele semantice 

relevate ´n introducere ð tandreŞe, gingŁĸie ĸi cŁldurŁ, pŁstr©nd acelaĸi caracter liniĸtit, calm. 

Melodia se desfŁĸoarŁ fŁrŁ salturi, contur©nd o miĸcare treptatŁ, iniŞial descendentŁ, cu caracter 

lent, fiind urmatŁ de cea ascendentŁ. Gruparea microstructurilor ´n cifra datŁ se efectueazŁ de 

asemenea, dupŁ versurile presupuse: 3 m.+3 m.+4 m., alcŁtuind structura unei strofe: c+c1+c2 

(cadenŞa fiind reprezentatŁ de c2). DacŁ ´n compartimentele precedente compozitorul a inclus toate 

instrumentele din orchestra cu coarde, atunci ´n perimetrul cifrei 2 rŁm©n doar viorile I , II ĸi 

violele, care se divizeazŁ expun©nd douŁ linii melodice, continu©nd contrapunctul din cifrele 

anterioare. Motivul din c semnaleazŁ asociaŞii cu o intonaŞie scurtŁ din c©ntecul Noapte de vis. 

Compartimentul ce urmeazŁ (cifra 3), continuŁ discursul tematic al celui precedent (cifra 

2), fŁrŁ a fi o repetare mot-a-mot, prezent©nd aici doar c©teva schimbŁri pe plan intonaŞional ĸi 

structural, dar ĸi pe cel factural, care aici are un rol important, compozitorul urmŁrind sŁ creeze 

efectul imitŁrii sunŁrii clopoŞelului ce zugrŁveĸte atmosfera de sŁrbŁtoare, bucurie ĸi mister. 

(ClopoŞelul este unul din atributele principale a sŁrbŁtorii Naĸterii Domnului, ca simbol al puritŁŞii 

sufleteĸti ĸi a bucuriei). Av©nd ´n vedere prezenŞa unei varierii intonaŞionale, compartimentul dat 

este mai mare ´n dimensiuni ĸi mai expresiv din contul desfŁĸurŁrii mai ample a liniei melodice. 

Structura lui se prezintŁ ´n modul urmŁtor: 3 m.+3 m.+3 m.+4 m., iar forma strofei poate fi 

´ncadratŁ ´n schema c+c1+c2
1+c2

2. Astfel, constatŁm cŁ cele mai esenŞiale schimbŁri s-au produs ´n 

c2.  

Ċn secŞiunea ce urmeazŁ (cifra 4), materialul tematic denotŁ o ´nrudire cu cel din cifrele 2 ĸi 

3. Compozitorul utilizeazŁ acelaĸi procedeu al varierii, ð factura devine strŁvezie, sunt excluse, 

´nsŁ, imitŁrile clopoŞelului. Structurarea compartimentului coincide ´n mare mŁsurŁ cu cea 
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precedentŁ: 3 m.+3 m.+3 m.+4 m. Aici iese ´n evidenŞŁ fundalul armonic, care se menŞine pe 

parcursul ´ntregului discurs ce contureazŁ ´ncŁ o strofŁ ĸi se ´ncadreazŁ ´n schema prezentatŁ ´n cifra 3.  

Compartimentul ce urmeazŁ (cifra 5) readuce motivul introducerii, transpus cu o octavŁ 

mai sus. Din orchestra de corzi rŁm©n doar viorile I ĸi II ð expun©nd, respectiv, linia melodicŁ ĸi 

ison. Viorile I, la r©ndul lor, se ´mpart ´n douŁ grupuri: unele expun materialul intonaŞional, iar 

altele interpreteazŁ ´n registrul acut motive melodice derivate din cel iniŞial, oferind discursului 

muzical o nuanŞŁ de mister. Viorile II formeazŁ fundalul armonic cu efect de divisi ce imprimŁ 

compartimentului dat o tentŁ de gingŁĸie, duioĸie. Discursul muzical din secŞiunea datŁ reprezintŁ 

culminaŞia ´ntregii lucrŁri: compozitorul recurge aici la o modalitate originalŁ de a reflecta cea mai 

importantŁ imagine a creaŞiei date ð Naĸterea Pruncului Dumnezeiesc, cea mai mare ĸi cea mai 

aĸteptatŁ minune a omenirii, iar despre minuni se vorbeĸte ´n ĸoaptŁ (nuanŞele dinamice care 

predominŁ ´n cifra datŁ sunt p ĸi pp) pentru a nu distruge acea atmosferŁ de miracol, de bucurie, 

gingŁĸie, tandreŞe ĸi pietate. La nivel arhitectonic, strofa este realizatŁ de asemenea conform 

versurilor presupuse: 3 m.+3 m.+3 m.+3 m. ĸi poate fi reprezentatŁ schematic astfel: a + a1 + a2 + 

cadenŞa. 

UrmŁtorul compartiment (cifra 6) ´ncepe cu un tutti la ff, contrast©nd cu strofa precedentŁ 

prin nuanŞele dinamice, texturŁ, registru ĸi intonaŞii. Acest contrast este bine motivat din punct de 

vedere dramaturgic, deoarece dupŁ o culminaŞie at©t de liniĸtitŁ ĸi plinŁ de miracol este necesar de 

a ´mpŁrtŁĸi bucuria tuturor ĸi anume acest sentiment este foarte bine exprimat ´n compartimentul 

dat. IntonaŞiile din cifra 1 revin, ´ntr-un registru mai acut, iar datoritŁ acestui efect, se amplificŁ 

expresivitatea, sunt scoase ´n evidenŞŁ sentimentele de bucurie, laudele ce se c©ntŁ de ´ngeri ĸi 

oameni. Arhitectonica acestui compartiment repetŁ schema din compartimentul marcat cu cifra 1.  

Aceeaĸi atmosferŁ de bucurie ĸi sŁrbŁtoare se reflectŁ ´n secŞiunea ce urmeazŁ (marcatŁ cu 

cifra 7), care reprezintŁ o continuare a tabloului fastuos, relu©nd exact materialul muzical din 

compartimentul precedent (cifra 6). Ċn compartimentul ce urmeazŁ (cifra 8), emoŞiile se liniĸtesc 

treptat, se reinstaureazŁ atmosfera de miracol. Revine ĸi motivul din cifra 2, cu unele schimbŁri ce 

vizeazŁ cadrul ritmic (duratele sunt diminuate). Motivul expus de viole ´n terŞe ĸi poate fi comparat 

cu un duet vocal, iar viorile I creeazŁ efectul de ison segmentat. De asemenea, intervin modificŁri 

´n organizarea structurii: 3 m.+3 m.+3 m.+3 m., contur©nd o schemŁ ce este mai aproape de 

structura care corespunde cu cifra 3, semnal©nd doar o micĸorare a secŞiunii c2, din contul 

substituirii acesteia de cadenŞa-simbol din introducere. 

Ultimul compartiment (cifra 9) ´ndeplineĸte funcŞia de ´ncheiere. Are o formŁ mai 

desfŁĸuratŁ comparativ cu celelalte ĸi este alcŁtuit din douŁ secŞiuni: prima, ´n care se expune 

motivul intonaŞional din discursul muzical ce corespunde cifrei 1 ´mpreunŁ cu cadenŞa din 

introducere, ĸi a doua, reprezent©nd plasarea gradualŁ a acordului tonicii ce se menŞine pe parcursul 

ultimelor ĸapte mŁsuri cu un efect de stingere treptatŁ. Schema primei secŞiuni poate fi conturatŁ 

astfel: b+b1+cadenŞa, departajarea microstructurilor fiind realizatŁ ´n modul urmŁtor: 3 m+3 m+4 

m.  

Ċn ceea ce priveĸte imaginea prezentatŁ ´n compartimentul dat, aceasta se integreazŁ ´n 

tabloul imagistic al lucrŁrii zugrŁvind aceeaĸi atmosferŁ de bucurie ĸi tandreŞe, gingŁĸie ĸi miracol, 

graŞie efectului imitŁrii sunŁrii clopoŞelului ´n cadenŞŁ. Astfel, se formeazŁ o reminiscenŞŁ a strofei 

din cifra 3, unind cele douŁ sfere intonaŞionale ale lucrŁrii ð Noapte de vis ĸi O, brad frumos!. 

Prelu©nd imitarea sunŁrii clopoŞelului din discursul ce corespunde cu cifra 3, care ´nsoŞeĸte aici 

motivul din Noapte de vis, compozitorul o suprapune de data aceasta pe fundalul intonaŞional al 

cadenŞei-simbol ce ´ntruchipeazŁ imaginea sŁrbŁtorii (bradul). V. Ciolac reuĸeĸte sŁ ilustreze foarte 

bine feeria NopŞii de CrŁciun, legatŁ de SŁrbŁtoarea Naĸterii Domnului, zugrŁvind tabloul stelei ce 

lumineazŁ pe cer, peisajul de iarnŁ, cu zŁpada albŁ ce strŁluceĸte ´n mii de diamante ´n razele 
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stelelor, reflect©nd sentimentul bucuriei ĸi evenimentul cel mai important ð minunea Naĸterii 

Pruncului Dumnezeiesc. 

Pentru a fixa aria ´n care se ´nscrie forma lucrŁrii Noapte de CrŁciun, am elaborat o schema 

structurii arhitectonice a compoziŞiei analizate: 

Tabelul 1. Schema arhitectonicii lucrŁrii Noapte de CrŁciun 

Compartimente A B C C C A B B C B ï A 

 introducere 1 2 2 2 introducere 1 1 2 1 ð 

introducere 

cadenŞŁ 

Cifre introducere 1 2 3 4 5 6 7 8 9 

 

Reieĸind din schema propusŁ mai sus, putem concluziona cŁ, av©nd o componenŞŁ 

interpretativŁ instrumentalŁ, lucrarea Noapte de CrŁciun poate fi ´nscrisŁ, totuĸi, ´n cadrul unei 

forme strofice, specifice muzicii vocale. Adresarea la aceastŁ formŁ a fost dictatŁ de necesitatea 

configurŁrii discursului muzical ´n baza formulelor melodice de c©ntec. Utilizarea intonaŞiilor 

melodice ´mprumutate din cele mai cunoscute c©ntece de CrŁciun Noapte de vis ĸi O, brad frumos!, 

asigurŁ nivelul imagistic al lucrŁrii ĸi, totodatŁ, contureazŁ sfera mijloacelor de expresie a acesteia. 

Ċn acelaĸi timp, utilizarea aluziilor muzicale ale unor c©ntece de crŁciun de mare popularitate, la 

nivel intuitiv ne sugereazŁ ideea cŁ piesa orchestralŁ Noaptea de CrŁciun reprezintŁ un colind 

instrumental. 

De asemenea, este necesar de a evidenŞia departajarea la nivel de microstructurŁ ´n grupuri 

din trei mŁsuri, accentu©nd predominarea cifrei trei, care poartŁ aici o semnificaŞie simbolicŁ, 

reprezent©nd ´n creĸtinism Sf©nta Treime. Iar desfŁĸurarea lucrŁrii pe parcursul doar a 9 cifre, la fel 

poate avea un sens legat de simbolica cifrelor, ce presupune legŁtura omului cu Dumnezeu. 

Astfel ´n concluzie putem menŞiona cŁ, lucrŁrile de tematicŁ religioasŁ alcŁtuiesc un 

compartiment aparte ´n creaŞia compozitorului Vladimir Ciolac ĸi demonstreazŁ o varietate 

confesionalŁ creĸtinŁ, ð ne referim ́ n special la cele mai vechi, cum sunt ortodoxia ĸi catolicismul. 

Fiind dirijor de cor, el se axeazŁ preponderent pe sonoritŁŞile vocal-corale ĸi muzica vocal-

simfonicŁ, domeniu care, de fapt constituie cea mai mare parte a creaŞiei sale. O altŁ caracteristicŁ 

specificŁ este utilizarea formelor ĸi genurilor muzicii bisericeĸti, contribuind prin acest fapt la 

descoperirea semanticii ce Şine de dimensiunea spiritualŁ a creaŞiei.  
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ʄʋɿʓʂɸʃʔʅɸʗ ʊʈɸʂʊʆɺʂɸ ʇʆʕʊʀʏɽʉʂʆɻʆ ʀʉʊʆʏʅʀʂɸ  

ɺ ʈʕʇ-ʇʆʕʄɽ ʀɿ ɺʆʂɸʃʔʅʆ-ʉʀʄʌʆʅʀʏɽʉʂʆɻʆ ʎʀʂʃɸ 

ɼʃʗ ɹɸʈʀʊʆʅɸ ʉ ʆʈʂɽʉʊʈʆʄ APRĈS UNE LECTURE ɻ. ʏʆɹɸʅʋ 

 
TRATAREA MUZICALŀ A SURSEI POETICE ĊN POEM RAP  

DIN CICLUL VOCAL-SIMFONIC PENTRU BARITON ἧI ORCHESTRŀ  

APRĈS UNE LECTURE DE GH. CIOBANU 

 

MUSICAL INTERPRETATION OF THE POETIC SOURCE IN THE RAP POEM 

FROM THE VOCAL-SYMPHONIC CYCLE FOR BARITONE AND ORCHESTRA 

APRĈS UNE LECTURE BY GHENADIE CIOBANU 

 

ʀʈʀʅɸ ʏʆɹɸʅʋ-ʉʋʍʆʄʃʀʅ, 

ʜʦʢʪʦʨ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʚʝʜʝʥʠʷ, ʧʨʦʬʝʩʩʦʨ, 

ɸʢʘʜʝʤʠʷ ʤʫʟʳʢʠ, ʪʝʘʪʨʘ ʠ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠʩʢʫʩʩʪʚ 

 

CZU 784.087.613.2:82-1 
 

ɸʚʪʦʨ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʠ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ ʚ ʤʫʟʳʢʝ ʦʜʥʦʡ ʠʟ 

ʧʦʵʤ ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʮʠʢʣʘ ʜʣʷ ʙʘʨʠʪʦʥʘ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ĂApr̄ s une Lectureò ɻ. ʏʦʙʘʥʫ. ʎʝʣʴ 

ʩʪʘʪʴʠ ʩʦʩʪʦʠʪ ʚ ʚʳʷʚʣʝʥʠʠ ʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʠʭ ʯʝʨʪ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʠʥʪʝʟʘ, ʜʦʩʪʠʛʥʫʪʦʛʦ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʚ Ăʈʵʧ-ʧʦʵʤʝò: ʚ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢʝ ʞʘʥʨʦʚʦʡ ʦʩʥʦʚʳ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ, ʠʭ ʦʙʨʘʟʥʦʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ, ʢʦʨʨʝʣʷʮʠʠ ʩʠʥʪʘʢʩʠʩʘ, ʩʧʝʮʠʬʠʢʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʠʥʪʦʥʠʨʦʚʘʥʠʷ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ, ʨʦʣʠ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʠʡ ʤʝʪʦʜ ʨʘʙʦʪʳ ʩʦ ʩʣʦʚʦʤ 

ʦʮʝʥʠʚʘʝʪʩʷ ʚ ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʝ ʥʦʚʠʟʥʳ, ʘ ʢʦʥʝʯʥʳʡ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪ ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʪʩʷ ʩ ʧʦʟʠʮʠʡ 

ʩʪʠʣʝʚʦʡ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʥʦʩʪʠ ʢʘʢ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʦʙʨʘʟʝʮ çʪʨʝʪʴʝʛʦ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷè ʚ ʤʫʟʳʢʝ ʍʍ ʚ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ĂApr̄ s une Lectureò, ɻ. ʏʦʙʘʥʫ, ʧʦʵʟʠʷ, ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʮʠʢʣ, 

ʧʦʵʤʘ, ʨʵʧ 

 
Autorul reliefeazŁ particularitŁѿile de interpretare componisticŁ a textului poetic ´n muzica unui 

poem din ciclul vocal-simfonic pentru bariton ѽi orchestrŁ ĂApr¯s une Lectureò de Ghenadie Ciobanu. 

Scopul articolului constŁ ´n dezvŁluirea unor trŁsŁturi specifice ale sintezei muzical-poetice ´n ĂPoem Rapò, 

ѽi anume, ´n caracterizarea genurilor poetice ѽi muzicale ale lucrŁrilor, a conѿinutului imagistic ѽi corelŁrii 

sintactice, a specificului de intonare muzicalŁ a textului poetic ѽi a rolului orchestrei. Metoda de lucru cu 

cuv©ntul poetic a compozitorului este valorificatŁ din perspectiva ineditului, iar rezultatul artistic final este 

apreciat de pe poziѿiile apartenenѿei stilistice, ca exemplu ce reprezintŁ òdirecѿia a treiaò ´n muzica 

secolului XX.  

Cuvinte-cheie: ĂApr¯s une Lectureò, Gh. Ciobanu, poezie, ciclul vocal-simfonic, poem, rap 

 

The author considers the peculiarities of the interpretation of the poetic text in the music of one of 

the poems of the vocal and symphonic cycle for baritone and orchestra ĂApr¯s une Lectureò by Ghenadie 

Ciobanu. The purpose of the article is to reveal the specific features of the musical and poetic synthesis 

achieved by the composer in the ĂRap Poemò: in the description of the genre basis of the poetic and musical 

works, their figurative content, the correlation of their syntax, the specific musical intonation of the poetic 

text, the role of the orchestra. The composer's method of working with a word is evaluated from the novelty 

standpoint, and the final artistic result is determined from the position of its stylistic affiliation as a musical 

exemple of the "third direction" in the music of the 20th century. 

Keywords: ĂApr¯s une Lectureò, Gh. Ciobanu, poetry, vocal-symphonic cycle, poem, rap 

 

ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʘʷ ʪʨʘʢʪʦʚʢʘ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠʩʪʦʯʥʠʢʘ ʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦʤ ʠʣʠ ʚʦʢʘʣʴʥʦ-

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʤ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ʤʦʞʝʪ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʪʴʩʷ ʢʘʢ ʝʛʦ çʧʝʨʝʚʦʜè ʥʘ ʷʟʳʢ ʜʨʫʛʦʛʦ 

ʚʠʜʘ ʠʩʢʫʩʩʪʚ. ʀʤʝʝʪ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦ çʪʝʭʥʠʢʘ ʧʝʨʝʚʦʜʘè, ʪ. ʝ. 

ʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʠʝʤʳ ʝʛʦ çʦʤʫʟʳʢʘʣʠʚʘʥʠʷè ð ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʡ ʨʠʪʤ, ʪʠʧ 

ʤʝʣʦʜʠʢʠ, ʬʘʢʪʫʨʥʦʝ ʨʝʰʝʥʠʝ ʠ ʪ. ʜ., ʥʦ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦ-ʵʩʪʝʪʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʟʠʮʠʷ ʧʦʵʪʘ ʠ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ. ʄʦʞʝʪ ʙʳʪʴ ʩʦʚʧʘʜʝʥʠʝ ʠʭ ʧʦʟʠʮʠʡ, ʦʪʩʪʨʘʥʝʥʠʝ ʠʣʠ ʠʛʥʦʨʠʨʦʚʘʥʠʝ, ʣʠʙʦ 
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ʦʪʨʠʮʘʥʠʝ. ʎʝʣʴ ʨʘʙʦʪʳ ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ ʠʟʫʯʝʥʠʠ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʮʝʣʦʛʦ ʚ ʈʵʧ-ʧʦʵʤʝ ʠʟ ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʮʠʢʣʘ ʜʣʷ ʙʘʨʠʪʦʥʘ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ Apr̄ s une 

Lecture ɻ. ʏʦʙʘʥʫ, ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʥʦʛʦ ʩʢʚʦʟʴ ʧʨʠʟʤʫ ʥʦʚʘʪʦʨʩʪʚʘ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʚ ʨʘʚʥʦʡ ʩʪʝʧʝʥʠ 

ʤʘʥʠʬʝʩʪʠʨʫʶʪ ʧʦʵʪ ʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ. 

ɺ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʚʦʢʘʣʴʥʦʤ ʠʣʠ ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ 

ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ ʧʨʝʚʘʣʠʨʫʝʪ ʪʝʥʜʝʥʮʠʷ ʘʜʘʧʪʘʮʠʠ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʭ ʪʝʢʩʪʦʚ ʢ 

ʜʦʤʠʥʠʨʫʶʱʠʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʤ ʮʝʥʥʦʩʪʷʤ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ: ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʥʠʶ 

ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʡ ʦʙʨʘʟʥʦʩʪʠ ʠ ʞʘʥʨʦʚʦ-ʙʳʪʦʚʦʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʩʪʠ, ʪʷʛʦʪʝʥʠʶ ʢ ʧʝʩʝʥʥʦ-

ʨʦʤʘʥʩʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʝ ʚ ʝʝ ʩʠʥʭʨʦʥʥʦ-ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʦʡ ʢʦʦʨʜʠʥʘʮʠʠ ʧʦʵʟʠʠ ʠ 

ʤʫʟʳʢʠ. ʂʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʚʦʢʘʣʴʥʘʷ ʤʝʣʦʜʠʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʦʙʦʙʱʸʥʥʳʤ, ʠʪʦʛʦʚʳʤ 

ʚʳʨʘʞʝʥʠʝʤ ʦʙʨʘʟʥʦʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ ʪʝʢʩʪʘ ʚ ʮʝʣʦʤ, ʥʦ ʠ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʦʤ ʨʠʪʤʠʢʦ-

ʩʠʥʪʘʢʩʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʘʨʘʣʣʝʣʠʟʤʘ ʤʫʟʳʢʠ ʠ ʩʪʠʭʘ, ʯʪʦ ʦʙʳʯʥʦ ʥʘʭʦʜʠʪ ʩʚʦʝ ʦʪʨʘʞʝʥʠʝ ʚ ʠʭ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʥʦʤ (ʨʘʚʥʳʝ ʠʣʠ ʦʜʠʥʘʢʦʚʳʝ ʧʦ ʤʫʟʳʢʝ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷ) ʠ ʣʦʛʠʯʝʩʢʠ-ʘʢʮʝʥʪʥʦʤ 

ʧʦʜʦʙʠʠ.  

ʊʘʢʦʛʦ ʨʦʜʘ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʝ ʩʣʦʚʘ ʠ ʤʫʟʳʢʠ ʭʦʨʦʰʦ ʠʟʫʯʝʥʦ: ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʚ 

ʨʦʩʩʠʡʩʢʦʤ ʤʫʟʳʢʦʟʥʘʥʠʠ ʚ ʢʘʧʠʪʘʣʴʥʳʭ ʪʨʫʜʘʭ ʪʘʢʠʭ ʘʚʪʦʨʠʪʝʪʥʳʭ ʫʯʝʥʳʭ, ʢʘʢ 

ɹ. ɸʩʘʬʴʝʚ, ɺ. ɺʘʩʠʥʘ-ɻʨʦʩʩʤʘʥ, ɽ. ʅʘʟʘʡʢʠʥʩʢʠʡ, ɽ. ʈʫʯʴʝʚʩʢʘʷ ʠ ʜʨ. ʀʟ ʘʥʛʣʦʷʟʳʯʥʳʭ 

ʠʩʪʦʯʥʠʢʦʚ ʫʧʦʤʷʥʝʤ ʧʝʨʝʠʟʜʘʥʠʝ ʵʩʩʝ ʥʘ ʵʪʫ ʪʝʤʫ ʘʤʝʨʠʢʘʥʩʢʦʛʦ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʘ, ʬʠʣʦʣʦʛʘ ʠ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʃ. ʂʨʘʤʝʨʘ [1], ʨʘʙʦʪʫ ʘʤʝʨʠʢʘʥʩʢʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʕ. ʂʦʫʥʘ [2]. ʍʦʨʦʰʦ 

ʠʟʚʝʩʪʥʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʨʫʤʳʥʩʢʠʭ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʦʚ ʦ ʧʦʵʟʠʠ ʕʥʝʩʢʫ ʚ ʤʫʟʳʢʝ, ʦ ʞʘʥʨʝ 

ʨʫʤʳʥʩʢʠʭ ʧʝʩʝʥ (lied) ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʄ. ɾʦʨʳ, ɻ. ɼʠʤʳ, ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ. ɺ 

ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ ʄʦʣʜʦʚʘ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʝ ʧʨʝʪʚʦʨʝʥʠʝ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʭ ʪʝʩʪʦʚ ʚ ʤʫʟʳʢʝ ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʦ 

ɽ. ɺʜʦʚʠʥʦʡ, ɻ. ʂʦʯʘʨʦʚʦʡ, ɽ. ʄʠʨʦʥʝʥʢʦ ʠ ʜʨ., ʘ ʪʘʢʞʝ ʚ ʥʝʜʘʚʥʦ ʟʘʱʠʱʸʥʥʦʡ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ 

ɺ. ʅʠʢʠʪʯʝʥʢʦ, ʧʦʩʚʷʱʸʥʥʦʡ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʚʦʢʘʣʴʥʦʤʫ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʫ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ 

ʥʘ ʩʪʠʭʠ ʨʫʩʩʢʠʭ ʧʦʵʪʦʚ. 

ʅʘ ɻʪʦʤ ʬʦʥʝ ʚʳʙʦʨ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʩʪʩʢʦʡ ʧʦʵʟʠʠ ʢʘʢ ʦʙʲʝʢʪʘ ʜʣʷ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʤ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ð ʧʨʝʤʴʝʨʘ ʜʣʷ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʥʦʚʦʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ. ʈʵʧ-ʧʦʵʤʘ ʚʭʦʜʠʪ ʚ 

ʩʦʩʪʘʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʮʠʢʣʘ ʜʣʷ ʙʘʨʠʪʦʥʘ ʠ ʦʨʢʝʩʪʨʘ Apr¯s unʝ Lecture (2014) 

ɻʝʥʥʘʜʠʷ ʏʦʙʘʥʫ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʨʫʤʳʥʩʢʠʭ ʧʦʵʪʦʚ. ʆʩʥʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʵʪʦʡ ʚʪʦʨʦʡ ʠʟ 

ʜʚʫʭ ʧʦʵʤ ʮʠʢʣʘ, ʧʝʨʚʘʷ ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ʙʳʣʘ ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʘ ʨʘʥʝʝ ʘʚʪʦʨʦʤ ʥʘʩʪʦʷʱʝʡ ʩʪʘʪʴʠ [3], 

ʪʘʢʞʝ ʧʦʩʣʫʞʠʣ ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʩʪʩʢʠʡ ʩʪʠʭ ʠʟ ʘʚʪʦʨʩʢʦʛʦ ʩʙʦʨʥʠʢʘ a-z.best (2012) ʕ. ɻʘʣʘʡʢʫ-

ʇʵʫʥʘ ð ʧʦʵʪʘ ʠʟ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ [4]. 

ʂʘʢ ʠ ʚ ʧʝʨʚʦʤ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʤ ʦʙʨʘʟʮʝ, ʧʨʠʚʣʝʢʰʝʤ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʨʘʥʝʝ 

ʪʝʤʘʪʠʢʠ ʠ ʦʙʨʘʟʥʦʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ ʦʙʨʘʱʘʝʪ ʥʘ ʩʝʙʷ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʩʠʥʪʘʢʩʠʩ ʩʪʠʭʘ. ɺ ʪʝʢʩʪʝ 

ʧʨʠʥʮʠʧʠʘʣʴʥʦ ʦʪʩʫʪʩʪʚʫʶʪ ʟʘʛʣʘʚʥʳʝ ʙʫʢʚʳ, ʘ ʦʛʨʘʥʠʯʝʥʥʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʟʥʘʢʦʚ 

ʧʨʝʧʠʥʘʥʠʷ (ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʦʪʢʘʟ ʦʪ ʟʘʧʷʪʦʡ) ʥʝ ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʩʚʦʝʡ ʬʫʥʢʮʠʠ ʯʣʝʥʝʥʠʷ ʪʝʢʩʪʘ ʥʘ 

ʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷ, ʠ ʟʥʘʯʠʪ, ʥʝʪ ʬʨʘʟ, ʩʪʨʦʢ ð ʚʘʞʥʳʭ ʩʠʥʪʘʢʩʠʯʝʩʢʠʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ, ʟʘʪʦ 

ʠʤʝʶʪʩʷ ʩʪʨʦʢʠ ʫʩʣʦʚʥʳʝ ð ʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʝ. ʀʟ ʟʥʘʢʦʚ ʧʨʝʧʠʥʘʥʠʷ ʦʪʥʦʩʠʪʝʣʴʥʦ ʩʦʭʨʘʥʠʣʠ 

ʩʚʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʪʦʯʢʘ ʢʘʢ ʟʥʘʢ ʦʢʦʥʯʘʥʠʷ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʷ ʠ ʪʠʨʝ ʜʣʷ ʚʳʜʝʣʝʥʠʷ ʜʚʫʭ ʚʚʦʜʥʳʭ 

ʬʨʘʟ ð çʧʦʣʫ ʨʦʞʜʝʥ ʧʦʣʫʤʝʨʪʚè; ʠ çʣʘʟʘʨʴ, ʚʩʪʘʥʴ ʠ ʠʜʠ!è (ʟʜʝʩʴ ʠ ʜʘʣʝʝ ʧʝʨʝʚʦʜ ʥʘʰ ʩ 

ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝʤ ʧʫʥʢʪʫʘʮʠʠ ʦʨʠʛʠʥʘʣʘ ð ʀ. ʏ.-ʉ.).  

ɿʘʤʝʪʠʤ, ʯʪʦ ʦʛʨʘʥʠʯʝʥʥʦʝ ʫʧʦʪʨʝʙʣʝʥʠʝ ʟʥʘʢʦʚ ʧʫʥʢʪʫʘʮʠʠ ʥʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʠʟʦʙʨʝʪʝʥʠʝʤ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʩʪʠ, ʦʥʦ ʭʦʨʦʰʦ ʠʟʚʝʩʪʥʦ ʩʧʝʮʠʘʣʠʩʪʘʤ, ʨʘʙʦʪʘʶʱʠʤ ʩʦ ʩʪʘʨʳʤʠ 

ʪʝʢʩʪʘʤʠ. ʊʘʢ, ʥʘʯʘʣʦ ʩʦ ʩʪʨʦʯʥʦʡ ʙʫʢʚʳ ʩʣʝʜʫʶʱʝʛʦ ʧʦʩʣʝ ʪʦʯʢʠ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʷ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣʦʩʴ ʚ ʩʪʘʨʦʤ ʩʠʥʪʘʢʩʠʩʝ ʙʠʙʣʝʡʩʢʦʛʦ ʩʪʠʭʘ, ʛʜʝ ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʘʷ ʤʘʣʘʷ ʪʦʯʢʘ 

ʦʙʦʟʥʘʯʘʣʘ ʚʥʫʪʨʠʩʪʠʭʦʚʦʝ ʦʢʦʥʯʘʥʠʝ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʷ ʠ ʧʨʠʤʝʨʥʦ ʩʦʚʧʘʜʘʣʘ ʧʦ ʩʚʦʝʤʫ 
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ʟʥʘʯʝʥʠʶ ʩ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤ ʟʥʘʢʦʤ ʪʦʯʢʠ ʩ ʟʘʧʷʪʦʡ. ʆʜʥʘʢʦ ʚ ʥʦʚʝʡʰʠʭ ʪʝʢʩʪʘʭ, ʪʝʤ ʙʦʣʝʝ 

ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʭ, ʦʪʢʘʟ ʠʣʠ ʦʛʨʘʥʠʯʝʥʠʝ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʟʥʘʢʦʚ ʧʨʝʧʠʥʘʥʠʷ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ 

ʩʦʟʥʘʪʝʣʴʥʳʤ ʧʨʠʝʤʦʤ ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʩʪʩʢʦʡ ʠʛʨʳ ʩʦ ʟʥʘʢʘʤʠ, ʫʩʠʣʠʚʘʶʱʠʤʠ ʵʬʬʝʢʪ 

ʥʘʥʠʟʳʚʘʥʠʷ ʦʙʨʘʟʦʚ. ʀʟ-ʟʘ ʦʙʦʨʚʘʥʥʦʩʪʠ ʩʠʥʪʘʢʩʠʩʘ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʷ ʚʳʛʣʷʜʷʪ ʢʘʢ çʧʦʪʦʢ 

ʩʦʟʥʘʥʠʷè ʚ ʝʛʦ ʠʩʭʦʜʥʦʤ ʧʦʥʠʤʘʥʠʠ ʪʝʨʤʠʥʘ, ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʘʱʝʛʦ ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʶ 

ʘʤʝʨʠʢʘʥʩʢʦʡ ʠʜʝʘʣʠʩʪʠʯʝʩʢʦʡ ʬʠʣʦʩʦʬʠʠ ʋ. ɼʞʝʡʤʩʫ: ʥʝʣʠʥʝʡʥʦʝ ʠ ʥʝʣʦʛʠʯʥʦʝ ʪʝʯʝʥʠʝ 

ʤʳʩʣʠ ʩʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʠʟ ʧʝʨʝʙʠʚʘʶʱʠʭ ʜʨʫʛ ʜʨʫʛʘ ʠ ʧʨʠʯʫʜʣʠʚʦ ʧʝʨʝʧʣʝʪʘʶʱʠʭʩʷ 

ʦʱʫʱʝʥʠʡ, ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʡ, ʚʥʝʟʘʧʥʳʭ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʡ.  

ʇʦʵʪʠʯʝʩʢʘʷ ʠʛʨʘ ʦʙʨʘʟʘʤʠ ʚ ʩʪʠʭʝ ʕ. ɻʘʣʘʡʢʫ ʢʘʩʘʝʪʩʷ ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʜʚʫʭ ʩʬʝʨ ð 

ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʘʢʪʘ ʢʘʢ ʦʧʨʝʜʝʣʷʶʱʝʡ ʩʶʞʝʪ ʦʙʨʘʟʥʦʩʪʠ ʠ ʙʠʙʣʝʡʩʢʠʭ ʭʨʠʩʪʠʘʥʩʢʠʭ 

ʤʦʪʠʚʦʚ ʢʘʢ ʩʦʧʫʪʩʪʚʫʶʱʝʡ, ʨʝʬʝʨʝʥʪʥʦʡ ʩʬʝʨʳ. ʇʦʵʪ ʧʨʝʜʣʘʛʘʝʪ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʠ 

ʨʝʘʣʠʩʪʠʯʝʩʢʫʶ, ʠ ʪʨʘʥʩʮʝʥʜʝʥʪʥʫʶ ʪʨʘʢʪʦʚʢʫ ʢʘʞʜʦʡ ʠʟ ʵʪʠʭ ʦʙʣʘʩʪʝʡ, ʢʘʢ ʥʘʧʨʠʤʝʨ, 

ʠʟʦʙʨʘʞʝʥʠʝ ʧʝʨʝʚʝʨʥʫʪʦʡ ʯʝʨʥʠʣʴʥʠʮʳ ʠ ʧʨʦʣʠʪʳʭ ʥʘ ʯʠʩʪʳʡ, ʙʝʣʳʡ ʣʠʩʪ ʙʫʤʘʛʠ ʯʝʨʥʠʣ 

ʠ ʚʳʟʚʘʥʥʳʡ ʠʭ ʮʚʝʪʦʚʦʡ ʛʘʤʤʦʡ ʥʦʚʳʡ ʦʙʨʘʟ ð ʵʙʝʥʦʚʫʶ ʩʪʘʪʫʵʪʢʫ (ʠʟ ʯʝʨʥʦʛʦ ʜʝʨʝʚʘ), 

ʢʫʧʣʝʥʥʫʶ ʥʘ ʄʘʜʘʛʘʩʢʘʨʝ, ʟʘ ʢʦʪʦʨʦʡ ʧʦʵʪʫ ʯʫʜʠʪʩʷ ʦʙʨʘʟ ʤʦʜʝʣʠ ʅʘʦʤʠ (ʂʵʤʧʙʝʣ) ð 

ʘʩʩʦʮʠʘʪʠʚʥʳʡ ʨʷʜ ʤʦʞʥʦ ʧʨʦʜʦʣʞʠʪʴ ʦʙʨʘʟʦʤ ʯʝʨʥʦʡ ʤʘʜʦʥʥʳ. ʀʣʠ çʪʨʫʧʥʘʷ ʙʣʝʜʥʦʩʪʴè 

ʥʝʪʨʦʥʫʪʦʛʦ, ʯʠʩʪʦʛʦ ʣʠʩʪʘ, ʙʫʜʪʦ ʢʪʦ-ʪʦ, ʧʦʜʦʙʥʦ ʃʘʟʘʨʶ, çʚʩʪʘʥʴ ʠ ʠʜʠ!è ʚʦʩʩʪʘʣ ʠʟ 

ʤʝʨʪʚʳʭ, ʦʩʪʘʚʠʚ ʚʤʝʩʪʦ ʩʝʙʷ ʧʫʩʪʦʪʫ (ʤʝʪʘʬʠʟʠʯʝʩʢʫʶ, ʠʣʠ ʥʝʥʘʧʠʩʘʥʥʦʛʦ ʣʠʩʪʘ).  

ʊʘʢʘʷ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʘʷ ʬʦʨʤʘ ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʝʪ çʯʪʝʥʠʝ ʤʝʞʜʫ ʩʪʨʦʢè ʠ ʦʪʢʨʳʚʘʝʪ 

ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʧʨʦʥʠʢʥʦʚʝʥʠʷ ʚʦ ʚʥʫʪʨʝʥʥʠʡ ʤʠʨ ʯʝʣʦʚʝʢʘ. ɼʣʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ 

ʦʥʘ ʩʣʦʞʥʘ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʩʪʴʶ ʚʳʩʪʨʘʠʚʘʥʠʷ ʩʪʦʣʴ ʞʝ ʫʩʣʦʚʥʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʠʨʘ ʩʦ ʩʚʦʝʡ 

ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʦʡ, ʣʦʛʠʢʦʡ, ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʤ ʧʘʨʘʣʣʝʣʠʟʤʦʤ ʤʝʞʜʫ ʚʥʫʪʨʝʥʥʠʤ (ʯʫʚʩʪʚʘ ʠ 

ʵʤʦʮʠʠ) ʠ ʚʥʝʰʥʠʤ ʤʠʨʦʤ ʠ ʪ. ʜ., ʥʝ ʧʨʠʙʝʛʘʷ ʢ ʫʩʪʦʡʯʠʚʳʤ ʞʘʥʨʦʚʦ-ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʤ 

ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʷʤ ʠ ʪʠʧʠʯʥʦʤʫ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʤʫ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤʫ ʩʣʦʚʘʨʶ. ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʨʝʰʠʣ ʵʪʫ 

ʪʚʦʨʯʝʩʢʫʶ ʟʘʜʘʯʫ ʧʫʪʝʤ ʦʙʨʘʱʝʥʠʷ ʢ ʦʜʥʦʤʫ ʠʟ ʩʪʠʣʝʡ (ʠʤʝʥʫʝʤʳʭ ʠʥʦʛʜʘ ʞʘʥʨʘʤʠ) 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʩʫʙʢʫʣʴʪʫʨʳ ð ʨʵʧ, ʩʦʝʜʠʥʠʚ ʝʛʦ ʩ ʧʦʵʤʦʡ, ʯʪʦ ʷʚʩʪʚʫʝʪ ʠʟ ʥʘʟʚʘʥʠʷ ʨʘʙʦʪʳ. 

ʕʪʦ ʩʤʝʰʝʥʠʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʦʨʠʝʥʪʠʨʦʚ ʚ ʦʜʥʦʤ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʧʦʟʠʮʠʦʥʠʨʦʚʘʪʴ 

ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤʫʶ ʈʵʧ-ʧʦʵʤʫ ʢʘʢ ʦʙʨʘʟʝʮ middle culture ʠʣʠ ʤʫʟʳʢʠ çʪʨʝʪʴʝʛʦ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷè 

(ʚʟʘʠʤʦʧʨʦʥʠʢʥʦʚʝʥʠʷ çʪʨʝʪʴʝʛʦ ʧʣʘʩʪʘè ʤʘʩʩʦʚʳʭ ʞʘʥʨʦʚ ʧʦ ɺ. ʂʦʥʝʥ [5] ʠ ñʚʳʩʦʢʦʡò 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ), ʧʨʠʙʣʠʞʘʶʱʠʡʩʷ ʧʦ ʩʤʳʩʣʫ ʢ ʥʦʚʝʡʰʝʤʫ ʷʚʣʝʥʠʶ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʛʦ ʢʨʦʩʩʦʚʝʨʘ 

(Classical crossover).  

ɾʘʥʨʦʚʘʷ ʠʜʝʥʪʠʬʠʢʘʮʠʷ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʮʠʢʣʘ ð ʨʵʧ-ʧʦʵʤʘ, ʪʘʢ ʞʝ, ʢʘʢ ʠ 

ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʩʪʩʢʘʷ ʧʦʵʤʘ ʜʣʷ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ, ð ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʠʪ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʪʝʤ ʩʘʤʳʤ 

ʦʪʩʳʣʘʝʪ ʩʣʫʰʘʪʝʣʝʡ ʢ ʞʘʥʨʫ ʧʨʦʛʨʘʤʤʥʦʛʦ ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʚ ʩʚʦʙʦʜʥʦʡ 

ʬʦʨʤʝ, ʠ ʚ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤ,̫ ʩʣʝʜʫʝʪ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʡ ʪʨʘʜʠʮʠʠ XX ʚ. ʠʤʝʥʦʚʘʪʴ ʧʦʵʤʘʤʠ 

ʚʦʢʘʣʴʥʳʝ ʠʣʠ ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʣʠʨʠʢʦ-ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠʣʠ 

ʣʠʨʠʢʦ-ʧʦʚʝʩʪʚʦʚʘʪʝʣʴʥʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ.  

ɺ ʦʥʣʘʡʥ-ʩʣʦʚʘʨʝ Merriam-Webster ʩʫʱʝʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦʝ çʨʵʧè (ʚ ʙʫʢʚʘʣʴʥʦʤ ʧʝʨʝʚʦʜʝ 

ð çʨʝʟʢʠʡ ʫʜʘʨ ʠʣʠ ʩʪʫʢè) ʪʨʘʢʪʫʝʪʩʷ ʢʘʢ çʪʠʧ ʤʫʟʳʢʠ ʘʬʨʦʘʤʝʨʠʢʘʥʩʢʦʛʦ ʧʨʦʠʩʭʦʞʜʝʥʠʷ, 

ʚ ʢʦʪʦʨʦʡ ʨʠʪʤʠʯʥʘʷ ʠ ʦʙʳʯʥʦ ʨʠʬʤʦʚʘʥʥʘʷ ʨʝʯʴ ʨʘʩʧʝʚʘʝʪʩʷ ʩ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʤ 

ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʝʤè (ʜʦʩʣʦʚʥʦ ð çʧʦʜ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʝ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʝè) [6]. ɼʣʷ ʩʪʫʜʝʥʪʦʚ ʟʜʝʩʴ 

ʞʝ ʫʪʦʯʥʷʝʪʩʷ, ʯʪʦ ʵʪʘ ʤʫʟʳʢʘ çʦʙʳʯʥʦ ʠʤʝʝʪ ʙʳʩʪʨʳʡ ʨʠʪʤè ʠ ʚ ʥʝʡ çʩʣʦʚʘ ʧʨʦʠʟʥʦʩʷʪʩʷ 

ʚʤʝʩʪʦ ʧʝʥʠʷè [ibid.]. ɺ ʥʦʚʦʤ ʪʦʣʢʦʚʦʤ ʩʣʦʚʘʨʝ ʧʦʜ ʨʝʜʘʢʮʠʝʡ ʊ. ɽʬʨʝʤʦʚʦʡ ʨʵʧ 

ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʪʩʷ ʢʘʢ çʨʝʯʠʪʘʪʠʚʥʦʝ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʩʪʠʭʦʚ ʧʦʜ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʫʶ ʤʫʟʳʢʫ ʢʘʢ ʩʦʩʪʘʚʥʘʷ 

ʯʘʩʪʴ ʭʠʧ-ʭʦʧʘ ʠ ʝʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʦʩʥʦʚʘè [7]. 

ʍʘʨʘʢʪʝʨʥʳʝ ʧʨʠʟʥʘʢʠ ʨʵʧʘ ʚ ʤʫʟʳʢʝ ʈʵʧ-ʧʦʵʤʳ ð ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʘʷ ʨʝʯʠʪʘʮʠʷ ʪʝʢʩʪʘ 

ʧʦʜ ʪʘʢʦʝ ʞʝ ʨʠʪʤʠʯʥʦʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʝ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʝ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʙʦʣʴʰʫʶ ʨʦʣʴ ʠʛʨʘʝʪ 
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ʨʠʪʤʠʯʥʘʷ ʧʫʣʴʩʘʮʠʷ ʥʠʟʢʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ð ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʳʡ beat, ð ʦʙʨʝʣʠ ʩʚʦʠ 

ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʠʝ ʬʦʨʤʳ ʚʳʨʘʞʝʥʠʷ ʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʧʘʨʪʠʪʫʨʝ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ. ɽʩʣʠ 

ʛʦʚʦʨʠʪʴ ʦʙ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʡ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʱʝʡ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʥʝʠʟʙʝʞʥʦ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʫʝʪ ʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ, ʪʝʤ ʙʦʣʝʝ ʥʘ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʡ ʦʩʥʦʚʝ, ʪʦ ʠʟ ʠʟʚʝʩʪʥʳʭ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʠʭ ʩʪʠʣʝʡ ʨʵʧ 

ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʧʨʠʙʣʠʞʘʝʪʩʷ ʢ ʩʤʝʰʝʥʠʶ ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʦʥʥʦʡ ʠ ʦʨʘʪʦʨʩʢʦʡ ʨʝʯʠ. ʊ. ʝ. ʠʟ ʪʨʝʭ 

ʞʘʥʨʦʚʦ-ʩʪʠʣʝʚʳʭ ʪʠʧʦʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʤʝʣʦʜʠʢʠ ʚ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʝ: ʧʝʩʝʥʥʳʡ, 

ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʦʥʥʳʡ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ, ð ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʧʝʨʝʦʩʤʳʩʣʠʚʘʝʪ ʚ ʥʫʞʥʦʤ ʢʣʶʯʝ 

ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʶ. ɺ ʩʚʝʪʝ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʧʨʠʥʮʠʧʦʚ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʩʪʠʭʦʪʚʦʨʥʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ ʚ ʤʫʟʳʢʝ, 

ʨʘʟʨʘʙʦʪʘʥʥʳʭ ʥʘ ʙʘʟʝ çʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʩʪʠʭʦʪʚʦʨʥʦʛʦ ʨʘʟʤʝʨʘ (ʤʝʪʨʘ) ʠ ʨʝʯʝʚʦʛʦ ʨʠʪʤʘ ʩ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʤ ʨʠʪʤʦʤè [8, ʩ. 52ï55], ʨʵʧ ʟʘʥʠʤʘʝʪ ʧʨʦʤʝʞʫʪʦʯʥʦʝ ʧʦʣʦʞʝʥʠʝ ʤʝʞʜʫ 

ʤʝʪʨʠʯʝʩʢʠʤ ð ʩ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝʤ ʤʝʪʨʠʯʝʩʢʦʡ ʩʭʝʤʳ ʩʪʠʭʘ, ʠ ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʦʥʥʳʤ ð ʩ 

ʩʦʙʣʶʜʝʥʠʝʤ ʨʝʯʝʚʦʛʦ ʨʠʪʤʘ ʠ ʩʠʥʪʘʢʩʠʩʘ ʧʨʠʥʮʠʧʘʤʠ. ʇʦʣʥʦʩʪʴʶ ʧʨʠʟʥʘʪʴ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʫʶ 

ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʶ ʨʵʧʘ ʤʝʪʨʠʯʝʩʢʦʡ ʥʝ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʝ ʚ ʥʝʤ ʩʪʠʭʦʪʚʦʨʥʦʛʦ ʨʘʟʤʝʨʘ, ʚ ʪʦ 

ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʦʥʥʦʡ ʤʝʣʦʜʠʢʠ ð çʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʠʝ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ ʬʠʛʫʨ, 

ʥʝʩʠʤʤʝʪʨʠʯʥʦʩʪʴ ʨʠʪʤʘ, ʫʜʣʠʥʝʥʠʝ ʫʜʘʨʥʳʭ ʛʣʘʩʥʳʭè, ʘ ʪʘʢʞʝ çʟʘʤʝʜʣʷʶʱʠʝ ʨʝʯʴ 

ʮʝʟʫʨʳ, ʧʘʫʟʳ, ʨʘʟʜʝʣʷʶʱʠʝ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʬʨʘʟʳ, ʥʦ ʠ ʩʠʥʪʘʛʤʳ, ʘ ʠʥʦʛʜʘ ʠ ʩʣʦʚʘè, ʩʣʦʚʥʦ 

çʚʦʟʚʨʘʱʘʶʱʠʝ ʩʪʠʭ ʢ ʧʨʦʟʝè [8, ʩ. 54], ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʙʣʠʟʢʠ ʵʪʦʤʫ ʩʪʠʣʶ ʤʘʩʩʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʠ. 

ʆʜʥʘʢʦ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʚʦʢʘʣʠʩʪʘ ʤʳ ʥʝ ʥʘʡʜʝʤ ʥʠ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʠ ʥʘʨʘʩʧʝʚ, ʥʠ 

ʩʣʝʜʦʚ ʩʘʤʦʛʦ ʨʘʩʧʝʚʘ, ʥʠ ʫʛʣʦʚʘʪʦʡ ʤʝʣʦʜʠʢʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʪʠʧʘ, ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʦʡ 

ʚʦʢʘʣʴʥʳʤ ʧʘʨʪʠʪʫʨʘʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʘʚʘʥʛʘʨʜʘ ʍʍ ʚ., ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʥʘ ʧʝʨʚʦʤ ʧʣʘʥʝ ʚ ʩʪʠʣʝ 

ʨʵʧ ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʨʝʯʴ, ʘ ʥʝ ʧʝʥʠʝ. ʇʘʨʪʠʷ ʚʦʢʘʣʠʩʪʘ ʚ ʧʘʨʪʠʪʫʨʝ ʩʥʘʙʞʝʥʘ ʘʚʪʦʨʩʢʦʡ ʨʝʤʘʨʢʦʡ 

çʚ ʭʘʨʘʢʪʝʨʝ (ʤʘʥʝʨʝ) ʨʵʧʘè ʠ ʦʬʦʨʤʣʝʥʘ ʚ ʚʠʜʝ Sprechstimme ð ʥʘ ʥʦʪʦʥʦʩʝʮ ʧʦʤʝʱʝʥʳ 

ʥʦʪʥʳʝ ʛʦʣʦʚʢʠ ʥʝʦʧʨʝʜʝʣʸʥʥʦʡ ʚʳʩʦʪʳ, ʨʠʪʤʠʢʘ ʢʦʪʦʨʳʭ ʪʱʘʪʝʣʴʥʦ ʚʧrʠʩʘʥʘ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ. ʀʟʤʝʥʝʥʠʝ ʚʳʩʦʪʳ ʚ ʩʪʦʨʦʥʫ ʝʝ ʧʦʚʳʰʝʥʠʷ ʧʨʦʧʠʩʘʥʦ ʚ ʧʘʨʪʠʪʫʨʝ ʣʠʰʴ 

ʦʜʥʘʞʜʳ ʠ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ ʧʨʷʤʦʡ ʨʝʯʠ ð ʦʙʨʘʱʝʥʠʶ ʀʠʩʫʩʘ ʠʟ ʠʟʚʝʩʪʥʦʛʦ ʙʠʙʣʝʡʩʢʦʛʦ 

ʵʧʠʟʦʜʘ ʦ ʚʦʩʢʨʝʰʝʥʠʠ ʃʘʟʘʨʷ. ɿʜʝʩʴ ʞʝ ʝʜʠʥʩʪʚʝʥʥʳʡ ʨʘʟ ʚʦʢʘʣʠʩʪʫ ʫʢʘʟʘʥʦ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ 

quasi Sprechgesang ʜʣʷ ʬʨʘʟʳ çʦʩʪʘʚʠʚ ʧʫʩʪʦʝ ʤʝʩʪʦè (ʪ.38) ʩ ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʠʤ ʚʦʟʚʨʘʱʝʥʠʝʤ 

ʥʘ ʠʩʭʦʜʥʳʡ ʫʨʦʚʝʥʴ. ɿʘʤʝʪʠʤ ʦʜʥʘʢʦ, ʯʪʦ ʨʵʧʧʝʨʳ ð ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʠ ʨʵʧʘ, ð ʠʟʙʝʛʘʷ 

ʤʦʥʦʪʦʥʥʦʩʪʠ, ʥʝʚʦʣʴʥʦ ʧʦʜʢʣʶʯʘʶʪ ʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʫʶ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʱʫʶ, ʜʝʢʣʘʤʠʨʫʷ ʩ 

ʛʦʣʦʩʦʚʳʤʠ ʤʦʜʫʣʷʮʠʷʤʠ ʚ ʦʧʨʝʜʝʣʸʥʥʦʤ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʤ ʜʠʘʧʘʟʦʥʝ.  

ɼʣʷ ʪʦʛʦ, ʯʪʦʙʳ ʧʨʠʜʘʪʴ ʙʦʣʴʰʫʶ ʨʠʪʤʠʯʥʦʩʪʴ ʧʨʦʠʟʥʝʩʝʥʠʶ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ, 

ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʧʨʠʙʝʛʘʝʪ ʢ ʨʫʙʣʝʥʥʳʤ ʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʷʤ, ʪ. ʝ. ʨʘʟʙʠʚʢʝ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʡ ʥʘ ʦʪʜʝʣʴʥʳʝ 

ʵʣʝʤʝʥʪʳ ð ʦʪ ʦʜʥʦʛʦ ʩʣʦʚʘ ʠ ʩʠʥʪʘʛʤʳ ʜʦ ʮʝʣʦʡ ʬʨʘʟʳ, ʨʘʟʜʝʣʝʥʥʳʭ ʧʘʫʟʘʤʠ (ʪʘʢ 

ʥʘʟʳʚʘʝʤʳʝ ʘʩʠʥʪʘʢʩʠʯʝʩʢʠʝ ʮʝʟʫʨʳ, ʥʝ ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʥʠ ʩʦ ʩʤʳʩʣʦʚʳʤʠ, ʥʠ ʩ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦ 

ʩʠʥʪʘʢʩʠʯʝʩʢʠʤʠ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷʤʠ, ʠʭ ʨʦʣʴ ð ʩʢʦʨʝʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʘʷ). ʇʨʠ ʵʪʦʤ 

ʤʝʪʨʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʟʠʮʠʷ ʢʘʞʜʦʛʦ ʦʪʜʝʣʴʥʦʛʦ ʵʣʝʤʝʥʪʘ ʩʪʨʦʛʦ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ ʝʛʦ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʦʤʫ 

ʘʢʮʝʥʪʫ. ʊ.ʦ., ʦʪ ʚʦʢʘʣʠʩʪʘ ʪʨʝʙʫʝʪʩʷ ʦʩʦʙʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʢ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤʫ ʨʠʪʤʫ ʧʨʦʠʟʥʝʩʝʥʠʷ 

ʪʝʢʩʪʘ. ʆʙ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠ ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʦʡ ʨʝʯʠ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʝʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ 

ʧʦʜʚʠʞʥʳʡ ʪʝʤʧ, ʥʦ ʠ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ð ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʥʶʘʥʩʘ f ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʤʫʞʩʢʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ ʥʘ 

ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʩʝʡ ʧʦʵʤʳ. 

ʊʨʘʢʪʦʚʢʘ ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦ ʤʥʦʛʦʩʣʦʚʥʦʛʦ ʩʪʠʭʘ ʚ ʤʘʥʝʨʝ ʨʝʯʠʪʘʪʠʚʥʦʛʦ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʚ 

ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʧʦʜ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʫʶ ʤʫʟʳʢʫ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ ð ʘʚʪʦʨʩʢʦʝ 

ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʝ ʨʵʧʘ, ð ʧʦʪʨʝʙʦʚʘʣʘ ʦʪ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʧʨʠʚʣʝʯʝʥʠʷ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʠ ʜʨʫʛʠʭ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʩʪʠʣʝʡ ð ʭʠʧ-ʭʦʧʘ ʠʣʠ, ʩʢʦʨʝʝ, ʝʛʦ ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʠ ʨʵʧ-ʢʦʨʘ (ʚʦʟʤʦʞʥʦ, ʨʵʧ-

ʤʝʪʘʣʣʘ) ʚ ʪʨʘʢʪʦʚʢʝ ʦʨʢʝʩʪʨʘ (ʚ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ), ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʦʙʳʯʥʦ ʨʵʧ 

ʧʨʦʠʟʥʦʩʠʪʩʷ ʧʦʜ ʧʨʦʩʪʝʡʰʠʡ ʙʠʪ. ʀʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʚ ʨʵʧ-ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ ʬʦʥ 

ʤʦʞʝʪ ʙʳʪʴ ʢʦʤʧʠʣʠʨʦʚʘʥʥʳʤ ʠ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʤ. ʆʙʳʯʥʦ ʜʣʷ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʦʡ 
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ʤʠʥʫʩʦʚʢʠ ð ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʟʘʧʠʩʠ, ʧʦʜ ʢʦʪʦʨʫʶ ʠ ʯʠʪʘʝʪʩʷ ʪʝʢʩʪ, ʧʦʜʙʠʨʘʶʪʩʷ ʬʨʘʛʤʝʥʪʳ 

ʛʦʪʦʚʳʭ ʟʘʧʠʩʝʡ (çʩʵʤʧʣʳè ð ʦʙʨʘʟʮʳ), ʢʦʪʦʨʳʝ ʤʦʥʪʠʨʫʶʪʩʷ ʚ ʝʜʠʥʫʶ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʶ, ʥʘ 

ʢʦʪʦʨʫʶ ʜʦʧʦʣʥʠʪʝʣʴʥʦ ʥʘʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʙʠʪ ð ʨʠʪʤʠʯʥʦʝ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʫʜʘʨʥʳʭ ʠ ʥʠʟʢʠʭ 

ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. ɺ ʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʦʪ ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʠ ʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʥʥʳʭ ʩʵʤʧʣʦʚ, ʥʘ 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʥʘʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʨʵʧ (ʬʘʥʢ, ʜʠʩʢʦ, ʨʦʢ, ʪʷʞʝʣʳʡ ʤʝʪʘʣʣ, ʵʣʝʢʪʨʦʥʥʳʝ ʟʚʫʯʥʦʩʪʠ ʠ 

ʜʨ.) ʠ ʩʢʣʘʜʳʚʘʶʪʩʷ ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʠ ʭʠʧ-ʭʦʧʘ ʢʘʢ ʟʚʫʢʦʚʦʡ ʩʨʝʜʳ-ʬʦʥʘ ʜʣʷ ʨʠʪʤʠʯʥʦʛʦ 

ʯʪʝʥʠʷ ð ʨʵʧʘ. ʉʦʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʝ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʢʘʢ ʬʦʥ ʜʣʷ ʨʵʧʘ ʩʦʯʠʥʷʶʪʩʷ 

ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦ, ʥʝʨʝʜʢʦ ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ ʢʦʤʧʴʶʪʝʨʥʳʭ ʧʨʦʛʨʘʤʤ, ʠʣʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʪ ʩʦʙʦʡ çʞʠʚʫʶ 

ʤʫʟʳʢʫè.  

ʆʨʢʝʩʪʨʦʚʘʷ ʬʘʢʪʫʨʘ ʈʵʧ-ʧʦʵʤʳ ʦʨʛʘʥʠʟʦʚʘʥʘ ʚ ʚʠʜʝ ʤʥʦʛʦʩʣʦʡʥʳʭ ʧʦʣʠʦʩʪʠʥʘʪʦ 

ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʜʚʫʭʪʘʢʪʥʳʭ ʩʣʝʛʢʘ ʚʘʨʴʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʤʦʪʠʚʦʚ, ʠʟʤʝʥʷʶʱʠʭʩʷ ʚ ʢʘʞʜʦʤ ʠʟ 7 

ʨʘʟʜʝʣʦʚ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ (ʩʤ. ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʫʶ ʩʭʝʤʫ). ʇʦʞʘʣʫʡ, ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʧʦʢʘʟʘʪʝʣʴʥʦʡ 

ʬʘʢʪʫʨʥʦʡ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʝʡ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʨʘʟʜʝʣ ɸ1 (ʪ.19ï26), ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʳʡ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʡ 

ʦʢʦʥʯʘʥʠʷ ʚʪʦʨʦʛʦ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʷ ʩʪʠʭʘ ʠ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʥʳʡ ʧʷʪʴʶ ʦʩʪʠʥʘʪʥʳʤʠ ʧʣʘʩʪʘʤʠ. 

ʀʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʘʷ ʪʢʘʥʴ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ ʩʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʧʨʠ ʫʯʘʩʪʠʠ ʚʩʝʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʢʨʦʤʝ 

ʬʣʝʡʪ, ʙʘʩ-ʢʣʘʨʥʝʪʘ ʠ ʪʨʫʙ, ʠ ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʠ ʛʦʣʦʩʦʚ, ʧʦʤʠʤʦ ʚʦʢʘʣʠʩʪʘ. 

ʇʨʦʟʨʘʯʥʦʝ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʥʘ ʨʝʤʘʨʢʝ dolce ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʝʪʩʷ ʬʘʢʪʫʨʥʳʤʠ ʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʤʠ 

ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ: ʚ ʙʦʣʴʰʦʡ ʩʪʝʧʝʥʠ ʢʦʤʧʣʝʤʝʥʪʘʨʥʳʤ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝʤ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʦʚ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʬʘʢʪʫʨʳ ʧʨʠ ʫʯʘʩʪʠʠ ʧʨʦʪʷʥʫʪʳʭ ʟʚʫʢʦʚ, ʧʘʫʟ, ʧʝʨʝʜʘʯʠ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʦʩʪʠʥʘʪʦ 

ʦʪ ʦʜʥʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ ʢ ʜʨʫʛʦʤʫ, ʜʫʙʣʠʨʦʚʢʘʤʠ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʭ ʜʫʭʦʚʳʭ ʩʪʨʫʥʥʳʤʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʢʨʘʪʢʦʩʪʴʶ ʤʦʪʠʚʦʚ, ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ʩʢʣʘʜʳʚʘʶʪʩʷ ʦʩʪʠʥʘʪʥʳʝ ʬʦʨʤʫʣʳ.  

ʊʘʢ, ʧʝʨʚʳʡ ʛʦʣʦʩ ʧʦʨʫʯʝʥ ʧʝʨʚʦʤʫ ʛʦʙʦʶ, ʜʫʙʣʠʨʫʝʤʦʤʫ ʧʝʨʚʦʡ (ʚʝʨʭʥʝʡ ʚ divisi) 

ʠʟ ʩʦʣʠʨʫʶʱʠʭ ʚʪʦʨʳʭ ʩʢʨʠʧʦʢ, ʚʪʦʨʦʡ ð ʚʪʦʨʦʤʫ ʠ ʪʨʝʪʴʝʤʫ ʛʦʙʦʷʤ, ʜʫʙʣʠʨʫʝʤʳʤ 

ʚʪʦʨʦʡ (ʥʠʞʥʝʡ ʚ divisi) ʠʟ ʩʦʣʠʨʫʶʱʠʭ ʚʪʦʨʳʭ ʩʢʨʠʧʦʢ, ʪʨʝʪʠʡ ð ʢʣʘʨʥʝʪʘʤ, ʣʠʥʠʷ 

ʢʦʪʦʨʳʭ ʨʘʩʧʨʝʜʝʣʝʥʘ ʧʦʪʘʢʪʥʦ ʤʝʞʜʫ ʧʝʨʚʳʤ ʠ ʚʪʦʨʳʤ ʩʦʚʤʝʩʪʥʦ ʩ ʪʨʝʪʴʠʤ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʤʠ ʛʨʫʧʧʳ, ʯʝʪʚʝʨʪʘʷ ʧʦʨʫʯʝʥʘ ʜʚʫʤ ʧʘʨʪʠʷʤ ʬʘʛʦʪʦʚ (I+IIïIII), ʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥʥʳʭ 

ʘʣʴʪʘʤʠ ʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʷʤʠ ʠ, ʥʘʢʦʥʝʮ, ʧʷʪʳʡ ʛʦʣʦʩ ʚ ʚʠʜʝ ʨʠʪʤʠʯʥʦʡ ʧʫʣʴʩʘʮʠʠ ʢʦʥʪʨʘʬʘʛʦʪʘ 

ʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥ ʢʦʥʪʨʘʙʘʩʘʤʠ. ɼʚʫʭʪʘʢʪʥʦʝ ʦʩʪʠʥʘʪʦ ʧʦʚʪʦʨʝʥʦ ʯʝʪʳʨʝʞʜʳ, ʩ ʥʝʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʤʠ 

ʠʟʤʝʥʝʥʠʷʤʠ ʚ ʯʝʪʚʝʨʪʦʤ ʠ ʚʦʩʴʤʦʤ ʪʘʢʪʘʭ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʩ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʤ ʟʘʦʩʪʨʝʥʠʝʤ ʚ ʙʘʩʦʚʦʡ 

ʧʘʨʪʠʠ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʜʦʙʘʚʣʝʥʠʶ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʦʡ ʠʟ ʟʘʪʘʢʪʘ ʢ ʢʘʞʜʦʡ ʩʠʣʴʥʦʡ ʜʦʣʝ ð ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ 

ʧʦʣʦʚʠʥʝ ʨʘʟʜʝʣʘ. ʆʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʬʘʢʪʫʨʳ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ ʚ ʚʠʜʝ ʦʩʪʠʥʘʪʦ 

ʧʝʨʝʢʣʶʯʘʝʪ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʩʣʫʰʘʪʝʣʝʡ ʥʘ ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʝ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ ʠ ʚ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ 

ʫʩʠʣʠʚʘʝʪ ʦʙʱʠʡ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʡ ʪʦʥʫʩ ʧʦʵʤʳ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʨʝʛʫʣʷʨʥʦʩʪʠ. ʊ. ʝ., 

ʢʦʥʩʪʨʫʠʨʫʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʨʝʯʝʚʦʡ ʨʠʪʤ ʚ ʩʪʨʦʛʦʡ ʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʦʪ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʨʠʪʤʘ, ʚ ʜʫʭʝ 

ʨʵʧʘ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʧʦʜʜʝʨʞʠʚʘʝʪ ʝʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʚ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʤ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʠ. ɺ ʮʝʣʦʤ 

ʦʯʝʚʠʜʥʦ, ʯʪʦ ʚ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʤ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʠ ʜʣʷ ʨʵʧʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʦʪʢʘʟʘʣʩʷ ʦʪ 

ʤʦʜʝʣʠʨʦʚʘʥʠʷ ʢʘʢʦʛʦ-ʣʠʙʦ ʢʦʥʢʨʝʪʥʦʛʦ ʩʪʠʣʷ ʵʪʦʡ ʤʦʣʦʜʝʞʥʦʡ ʩʫʙʢʫʣʴʪʫʨʳ, 

ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʝʜʷ ʝʛʦ ʩʫʱʥʦʩʪʥʳʝ ʯʝʨʪʳ, ʩʨʝʜʠ ʢʦʪʦʨʳʭ ʨʝʛʫʣʷʨʥʘʷ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʘʷ 

ʧʫʣʴʩʘʮʠʷ ð ʬʫʥʜʘʤʝʥʪ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ, ð ʠ ʨʠʪʤ ʚ ʮʝʣʦʤ ʟʘʥʠʤʘʶʪ ʦʧʨʝʜʝʣʷʶʱʝʝ ʤʝʩʪʦ.  

ɺʘʞʥʳʤ ʨʠʪʤʦ- ʠ ʬʦʨʤʦʦʙʨʘʟʫʶʱʠʤ ʩʨʝʜʩʪʚʦʤ ʈʵʧ-ʧʦʵʤʳ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʷʚʣʷʶʪʩʷ 

ʪʝʢʩʪʦʚʳʝ ʧʦʚʪʦʨʳ. ʅʝʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʳʝ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ, ʪʝʤ ʙʦʣʝʝ 

ʜʣʷ ʤʦʜʝʨʥʠʩʪʩʢʦʛʦ ʧʦʪʦʢʘ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʡ, ʦʥʠ ʦʙʣʘʜʘʶʪ ʙʦʣʴʰʦʡ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ 

ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʴʶ ʠ ʥʝʩʫʪ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʫʶ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʫʶ ʥʘʛʨʫʟʢʫ ʚ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʧʦʵʤʳ. 

ɹʦʣʴʰʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʪʘʢʠʭ ʧʦʚʪʦʨʦʚ ʚ ʪʝʢʩʪʝ, ʚʥʝʩʝʥʥʳʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʚ ʩʚʦʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ, 

ʟʘʩʪʘʚʣʷʶʪ ʧʨʝʜʧʦʣʦʞʠʪʴ ʥʘʣʠʯʠʝ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʛʦ ʨʘʩʯʝʪʘ, ʧʦʤʠʤʦ 

ʪʠʧʠʯʥʦʛʦ ʜʣʷ ʧʦʚʪʦʨʦʚ ʵʬʬʝʢʪʘ ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʚʦʟʜʝʡʩʪʚʠʷ ʥʘ ʩʣʫʰʘʪʝʣʝʡ. ʄʦʞʥʦ 

ʟʘʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ ʯʘʩʪʳʝ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʷ ʩʠʥʪʘʢʩʠʯʝʩʢʠʭ ʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʡ ʠ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʩʣʦʚ ʪʝʢʩʪʘ ʥʝ 
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ʭʘʦʪʠʯʥʦ ʩʚʦʙʦʜʥʳ, ʘ ʩʢʣʘʜʳʚʘʶʪʩʷ ʚ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʳʝ ʨʘʟʜʝʣʳ, ʯʘʩʪʦʪʘ ʢʦʪʦʨʳʭ ʥʘʨʘʩʪʘʝʪ 

ʢ ʢʦʥʮʫ (ʩʤ. ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʫʶ ʩʭʝʤʫ ʈʵʧ-ʧʦʵʤʳ). ʂʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʪʘʢʠʝ ʨʘʟʜʝʣʳ ʥʘʨʫʰʘʶʪ 

ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʦʝ ʧʨʦʠʟʥʝʩʝʥʠʝ ʩʪʠʭʘ, ʚʳʩʪʫʧʘʷ ʚ ʬʫʥʢʮʠʠ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʪʦʣʴʢʦ ʯʪʦ ʠʟʣʦʞʝʥʥʦʡ 

ʬʨʘʟʳ, ʚ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ ʦʩʪʘʥʦʚʢʘ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʥʦʛʦʩʣʦʚʠʷ ʜʘʝʪ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʫ 

ʩʦʩʨʝʜʦʪʦʯʠʪʴʩʷ ʥʘ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʝ ʩʠʥʪʝʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʮʝʣʦʛʦ. ʅʝ ʩʣʫʯʘʡʥʦ ʠʤʝʥʥʦ ʪʘʢʠʝ 

ʨʘʟʜʝʣʳ ʩ ʤʥʦʛʦʢʨʘʪʥʳʤ ʧʦʚʪʦʨʦʤ ʩʣʦʚ ʦʢʘʟʳʚʘʶʪʩʷ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʨʘʟʚʠʪʳʤʠ ʚ ʬʘʢʪʫʨʥʦ-

ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʤ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ (ʨʘʟʜʝʣʳ ɸ1 ʠ ʉ), ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ʨʘʟʜʝʣʳ ʩ ʙʦʣʴʰʠʤ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦʤ 

ʪʝʢʩʪʘ ʦʪʣʠʯʘʶʪʩʷ ʙʦʣʝʝ ʧʨʦʩʪʦʡ ʬʘʢʪʫʨʥʦʡ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʝʡ. 

ʅʝʩʪʨʦʬʠʯʝʩʢʘʷ ʬʦʨʤʘ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ, ʧʦʣʦʞʝʥʥʦʛʦ ʚ ʦʩʥʦʚʫ ʧʦʵʤʳ, ʥʝ 

ʚʳʣʠʚʘʝʪʩʷ ʚ ʦʙʷʟʘʪʝʣʴʥʦʝ ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʩʪʨʦʬʠʢʠ. ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʝʝ ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʝ ʚ 

ʪʝʢʩʪʝ ʩʪʠʭʦʪʚʦʨʝʥʠʷ ʕ. ɻʘʣʘʡʢʫ-ʇʵʫʥʘ ʠ ʩʚʦʙʦʜʥʫʶ ʛʨʫʧʧʠʨʦʚʢʫ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʡ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ 

ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʬʦʨʤʳ ʚ ʈʵʧ-ʧʦʵʤʝ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʩʦʟʜʘʝʪ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʫʶ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʶ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʫʶ ʧʨʠʥʮʠʧ ʩʪʨʦʬʠʯʝʩʢʦʡ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʚ ʧʝʩʝʥʥʳʭ ʬʦʨʤʘʭ. 

ʇʨʦʩʪʳʝ ʠ ʢʨʘʪʢʠʝ ʦʩʪʠʥʘʪʥʳʝ ʬʦʨʤʫʣʳ, ʘʩʩʦʮʠʠʨʫʝʤʳʝ ʩ ʧʝʨʠʦʜʠʯʥʦʩʪʴʶ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ 

ʦʙʨʘʟʮʦʚ, ʩʢʣʘʜʳʚʘʶʪʩʷ ʚ ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʠʝ ʢʚʘʜʨʘʪʥʳʝ ʚʦʩʴʤʠʪʘʢʪʥʳʝ ʧʝʨʠʦʜʳ. 

ʆʙʨʘʟʫʶʱʠʝʩʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ çʩʪʨʦʬʳè ʜʘʣʝʢʦ ʥʝ ʚʩʝʛʜʘ ʩʦʚʧʘʜʘʶʪ ʩ ʩʠʥʪʘʢʩʠʯʝʩʢʠʤ 

ʯʣʝʥʝʥʠʝʤ ʪʝʢʩʪʘ. ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʚ ʨʘʟʜʝʣʝ ɺ ʦʙʲʝʜʠʥʝʥʳ ʪʨʝʪʴʝ ʠ ʧʨʠʤʝʨʥʦ ʧʦʣʦʚʠʥʘ 

ʯʝʪʚʝʨʪʦʛʦ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʷ ʩʪʠʭʘ, ʭʦʪʷ ʧʦ ʩʤʳʩʣʫ ʪʨʝʪʴʝ ʩʚʷʟʘʥʦ ʩʦ ʚʪʦʨʳʤ ʦʙʨʘʟʦʤ 

ʤʘʥʝʢʝʥʱʠʮʳ ʅʘʦʤʠ, ʘ ʩʣʝʜʫʶʱʝʝ ʧʝʨʝʭʦʜʠʪ ʢ ʩʮʝʥʝ ʚʦʩʢʨʝʰʝʥʠʷ ʃʘʟʘʨʷ. ɺ ʥʝʢʦʪʦʨʳʭ 

ʩʣʫʯʘʷʭ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʦʨʠʝʥʪʠʨʫʝʪʩʷ ʥʘ ʩʭʝʤʫ ʨʘʩʧʨʝʜʝʣʝʥʠʷ ʩʪʨʦʢ ʚ ʛʨʘʬʠʯʝʩʢʦʡ ʬʦʨʤʝ 

ʪʝʢʩʪʘ, ʢʘʢ ʚ ʨʘʟʜʝʣʘʭ ɺ ʠ ʉ. ɿʘʤʝʪʠʤ, ʯʪʦ ʩʭʦʞʘʷ ʢʦʨʨʝʣʷʮʠʷ ʪʝʢʩʪʘ ʠ ʤʫʟʳʢʠ ʥʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ 

ʠ ʚ ʥʝʢʦʪʦʨʳʭ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʧʝʩʥʷʭ, ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʡ ʪʝʢʩʪ ʚʥʝ ʤʫʟʳʢʠ ʤʦʞʝʪ ʠʤʝʪʴ 

ʠʥʫʶ ʬʦʨʤʫ, ʯʝʤ ʚ ʩʦʩʪʘʚʝ ʥʘʧʝʚʘ, ʙʫʜʫʯʠ ʩʚʷʟʘʥʥʳʡ ʩ ʤʝʣʦʜʠʝʡ.  

ʇʝʨʝʯʠʩʣʝʥʥʳʝ ʧʨʠʝʤʳ ʦʙʝʩʧʝʯʠʣʠ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʝ ʧʷʪʠʯʘʩʪʥʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ 7 ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʡ, ʨʘʩʧʨʝʜʝʣʝʥʥʳʭ ʚ 14 ʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʭ ʩʪʨʦʢ 

ʩʪʠʭʦʪʚʦʨʝʥʠʷ.  

 

ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʘʷ ʩʭʝʤʘ ʈʵʧ-ʧʦʵʤʳ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ 

ʈʘʟʜʝʣʳ ɺʩʪʫʧʣʝʥʠʝ ɸ ɸ1 ɺ ʉ ɺ1 ʂʦʜʘ 

ʊʝʤʘʪʠʟʤ ʘʚ ʘ ʘ ʚ ʩ ʚ ʢʘʜʝʥʮʠʷ 

ʚ 

ʊʘʢʪʳ (1)+4+4 4+4+(1) 4+4 4+4 4+4 4+4 6 (3+2+1) 

ʊʝʢʩʪ (ʧʨʝʜ-

ʣʦʞʝʥʠʷ) 

ð 1ï2 2(ʢʦʥʝʮ) 

ï ʧʦʚʪʦʨ 

3ï4 4(ʢʦʥʝʮ) 

ï ʧʦʚʪʦʨ 

5ï6ï

ʧʦʚʪʦʨ 

ï7 

ʧʦʚʪʦʨ 7 ʠ 

6 

 

ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʧʝʨʝʚʝʣ ʧʨʦʮʝʩʩ ʥʝʧʨʝʨʳʚʥʦʛʦ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʷ ʩʚʦʙʦʜʥʳʭ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʭ 

ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʡ (ʧʦʪʦʢʘ ʤʳʩʣʝʦʙʨʘʟʦʚ) ʚ ʤʫʟʳʢʝ ʚ ʠʥʫʶ ʧʣʦʩʢʦʩʪʴ: ʚʥʝʰʥʷʷ ʩʚʦʙʦʜʘ ʨʝʯʠʪʘʮʠʠ 

ʠ ʦʪʥʦʩʠʪʝʣʴʥʦ ʞʝʩʪʢʘʷ, ʢʨʠʩʪʘʣʣʠʯʝʩʢʘʷ ʚʥʫʪʨʝʥʥʷʷ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʧʨʠʥʮʠʧʘ 

ʦʩʪʠʥʘʪʥʦʩʪʠ ʩʦʟʜʘʶʪ ʜʚʫʧʣʘʥʦʚʦʩʪʴ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʫʶ ʜʣʷ ʚʘʨʠʘʮʠʦʥʥʦ-ʦʩʪʠʥʘʪʥʳʭ ʬʦʨʤ ʪʠʧʘ 

ʧʘʩʩʘʢʘʣʠʠ ʠʣʠ ʰʠʨʝ ð ʬʘʢʪʫʨʥʦ-ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʩʪʠʥʘʪʦ. ʋʯʘʩʪʢʠ ʪʦʨʤʦʞʝʥʠʷ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ 

ʩ ʦʩʪʘʥʦʚʢʘʤʠ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʧʦʚʪʦʨʫ ʩʣʦʚ, ʧʨʠʜʘʶʪ ʵʪʦʤʫ ʨʝʯʠʪʘʪʠʚʫ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʟʘʢʣʠʥʘʥʠʷ, ʘ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʶ ʚ ʮʝʣʦʤ ð ʨʠʪʫʘʣʴʥʳʝ ʯʝʨʪʳ. 

ʊʝʤ ʩʘʤʳʤ, ʈʵʧ-ʧʦʵʤʘ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ ʧʦʧʦʣʥʷʝʪ ʨʷʜʳ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʠʭ (ʪ. ʝ. 

ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʭ ʧʦ ʩʚʦʝʡ ʩʫʪʠ) ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ, ʦʪʩʳʣʘʶʱʠʭ ʢ ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʝ ʤʘʩʩʦʚʳʭ ʞʘʥʨʦʚ 

(ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʨʦʢ- ʠ ʧʦʧ-ʤʫʟʳʢʠ). ʕʪʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʦʙʨʘʟʮʦʤ ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʦʡ ʦʧʫʩʥʦʡ 

ʤʫʟʳʢʠ, ʪ. ʝ. ʤʫʟʳʢʠ, ʟʘʬʠʢʩʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʚ ʥʦʪʥʦʤ ʪʝʢʩʪʝ ʚ ʚʠʜʝ ʪʱʘʪʝʣʴʥʦ ʚʳʧʠʩʘʥʥʦʡ 

ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ, ʧʦʣʥʦʩʪʴʶ ʠʩʢʣʶʯʘʶʱʝʡ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʶ. ʊʝʤ ʥʝ ʤʝʥʝʝ, ʝʝ ʨʠʪʤʦʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʘʷ 
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ʦʩʥʦʚʘ ʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʥʘ ʠʟ ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʦʛʦ çʪʨʝʪʴʝʛʦ ʧʣʘʩʪʘè (ɺ. ʂʦʥʝʥ), ʯʪʦ ʦʪʨʘʞʝʥʦ ʚ 

ʟʘʛʣʘʚʠʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʠ ʦʙʨʝʣʦ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʫʶ ʬʦʨʤʫ ʩʠʥʪʝʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʚ ʩʪʠʣʝʚʦʤ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. 

ʆʙʦʙʱʘʷ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʥʘʙʣʶʜʝʥʠʡ ʥʘʜ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʷʤʠ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʪʝʢʩʪʘ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ, ʤʦʞʥʦ ʢʦʥʩʪʘʪʠʨʦʚʘʪʴ, ʯʪʦ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤʳʡ ʦʧʫʩ ʩʪʘʣ 

ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʦʤ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʦʪ ʞʘʥʨʦʚ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʚ ʩʪʦʨʦʥʫ ʤʘʩʩʦʚʳʭ ʞʘʥʨʦʚ ð ʚ 

ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʢ ʨʵʧʫ ʢʘʢ ʬʝʥʦʤʝʥʫ ʤʦʣʦʜʝʞʥʦʡ ʩʫʙʢʫʣʴʪʫʨʳ. ʇʦʠʩʢʠ çʥʦʚʦʛʦ ʩʣʦʚʘè ʚ 

ʤʫʟʳʢʝ ʧʨʠʚʝʣʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʢ ʦʙʥʦʚʣʝʥʠʶ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠʥʪʦʥʠʨʦʚʘʥʠʷ ʧʫʪʝʤ 

ʩʢʨʝʱʠʚʘʥʠʷ, ʩʧʣʘʚʘ ʜʚʫʭ ʜʘʣʝʢʠʭ, ʘʣʴʪʝʨʥʘʪʠʚʥʳʭ ʩʪʠʣʝʡ. ʆʪʩʶʜʘ ʤʝʪʦʜ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʡ 

ʨʘʙʦʪʳ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʤʦʞʥʦ ʢʨʘʪʢʦ ʦʧʨʝʜʝʣʠʪʴ, ʢʘʢ çʘʢʘʜʝʤʠʟʘʮʠʷè ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʞʘʥʨʦʚ (ʩʪʠʣʝʡ) 

ʧʦʧ-ʢʫʣʴʪʫʨʳ: ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʠʭ ʯʝʨʪ ʨʵʧʘ ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ ʘʨʩʝʥʘʣʘ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʩʨʝʜʩʪʚ, ʧʨʠʩʫʱʠʭ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʤ ʧʦ ʩʚʦʝʤʫ ʪʠʧʫ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷʤ, ʩ ʠʭ 

ʞʘʥʨʦʚʳʤ ʛʝʥʝʟʠʩʦʤ (ʚʦʢʘʣʴʥʘʷ ʧʦʵʤʘ), ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʠʤ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʤ ʩʦʩʪʘʚʦʤ (ʩʦʣʠʩʪ 

ʠ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʦʨʢʝʩʪʨ) ʠ ʬʠʢʩʠʨʦʚʘʥʥʳʤ ʥʦʪʥʳʤ ʪʝʢʩʪʦʤ (ʦʧʫʩ).  

ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʚʩʶ ʥʦʚʠʟʥʫ ʧʨʠʝʤʦʚ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʡ ʪʝʭʥʠʢʠ, ʢ ʯʠʩʣʫ ʢʦʪʦʨʳʭ 

ʤʦʞʥʦ ʦʪʥʝʩʪʠ:  

¶ ʦʪʢʘʟ ʦʪ ʢʘʢʠʭ ʙʳ ʪʦ ʥʠ ʙʳʣʦ ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʡ ʩ ʠʟʚʝʩʪʥʳʤʠ ʩʪʠʣʷʤʠ 

ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ð ʚ ʜʫʭʝ ʬʠʣʦʩʦʬʠʠ ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʟʤʘ; 

¶ ʧʝʨʝʦʩʤʳʩʣʝʥʠʝ ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʚʠʜʦʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ð ʨʝʯʠʪʘʪʠʚʘ ð ʚ ʪʠʧ 

ʨʠʪʤʠʯʥʦʡ ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʠ ʩ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʤ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʝʤ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʦʩʥʦʚʦʡ ʨʵʧʘ;  

¶ ʪʨʘʢʪʦʚʢʫ ʭʠʧ-ʭʦʧʦʚʦʛʦ ʨʠʪʤʘ ʢʘʢ ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʚʠʜʦʚ ʦʩʪʠʥʘʪʦ,  

ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ, ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʶʱʝʝ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʡ ʞʘʥʨʦʚʦ-ʩʪʠʣʝʚʦʡ ʩʧʣʘʚ, ʚʧʠʩʳʚʘʝʪʩʷ 

ʚ ʨʫʩʣʦ ʧʨʦʮʝʩʩʘ ʦʙʥʦʚʣʝʥʠʷ (ʩʪʠʣʝʚʦʛʦ, ʞʘʥʨʦʚʦʛʦ, ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʠ ʪ. ʜ.) ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ 

ʤʫʟʳʢʠ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʠ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʩʫʤʝʣʠ ʩʦʟʜʘʪʴ ʷʨʢʠʝ, ʠʥʪʝʨʝʩʥʳʝ, ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦ 

ʟʥʘʯʠʤʳʝ, ʥʝʨʝʜʢʦ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʤʫʟʳʢʠ çʪʨʝʪʴʝʛʦ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷè. 

ɺʳʡʜʷ ʟʘ ʨʘʤʢʠ ʞʘʥʨʦʚʦ-ʩʪʠʣʝʚʳʭ ʢʦʦʨʜʠʥʘʪ ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʩʪʩʢʦʛʦ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʪʝʢʩʪʘ, ʝʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʷ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʤʘʥʠʬʝʩʪʠʨʫʝʪ ʥʦʚʳʝ ʩʪʠʣʝʚʳʝ ʢʘʯʝʩʪʚʘ, 

ʨʦʞʜʘʶʱʠʝ ʧʨʠʥʮʠʧʠʘʣʴʥʦ ʥʦʚʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʠʥʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʩʣʦʷ, 

ʩʦʜʝʨʞʘʱʝʛʦ ʘʪʨʠʙʫʪʳ ʤʘʩʩʦʚʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ð ʙʠʪʦʚʳʡ ʨʠʪʤ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ, ʧʨʦʠʟʥʝʩʝʥʠʝ ʚ 

ʤʘʥʝʨʝ ʨʝʯʝʚʦʢ, ʠ ʪ. ʧ. ɽʩʪʝʩʪʚʝʥʥʦ, ʪʘʢʦʝ ʧʝʨʝʦʩʤʳʩʣʝʥʠʝ ʚʦʟʤʦʞʥʦ ʜʣʷ ʪʝʢʩʪʦʚ ʦʩʦʙʦʛʦ 

ʨʦʜʘ ð ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʩʪʩʢʠʭ, ʥʝ ʩʚʷʟʘʥʥʳʭ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʤ ʣʠʥʝʡʥʳʤ ʜʠʩʢʫʨʩʦʤ ʠ ʧʨʠʯʠʥʥʦ-

ʩʣʝʜʩʪʚʝʥʥʦʡ ʬʘʙʫʣʦʡ. ʇʦʵʪʦʤʫ ʩʘʤ ʬʘʢʪ ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʝʥʠʷ ʪʘʢʦʛʦ ʩʪʠʣʝʚʦʛʦ çʧʝʨʝʚʝʨʪʳʰʘè, 

ʥʘʜʝʣʝʥʥʦʛʦ ʥʦʚʳʤʠ ʩʤʳʩʣʘʤʠ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ, ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʝʪ ʦ ʥʝʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʡ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʩʪʠ.  

ʇʦʵʪʠʯʝʩʢʠʡ ʪʝʢʩʪ ʠʟʤʝʥʠʣ ʩʚʦʡ ʥʘʯʘʣʴʥʳʡ ʩʪʘʪʫʩ ʚ ʩʪʠʣʝʚʦʤ ʘʩʧʝʢʪʝ ð ʭʦʪʷ 

ʦʙʨʘʟʝʮ ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʟʤʘ ʫʞʝ ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʝʪ ʛʠʧʝʨʪʝʢʩʪʦʚʦʡ ʢʦʥʪʝʢʩʪ. ʆʜʥʘʢʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʥʝ 

ʚʦʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣʩʷ ʧʨʠʝʤʦʤ ʥʝʣʠʥʝʡʥʦʛʦ ʧʨʦʯʪʝʥʠʷ, ʦʥ ʩʦʟʜʘʣ ʜʣʷ ʪʝʢʩʪʘ ʥʦʚʫʶ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʫʶ 

ʨʝʘʣʴʥʦʩʪʴ ʨʵʧ-ʩʪʠʣʷ, ʪ. ʝ. ʧʦʤʝʩʪʠʣ ʩʪʠʭ ʚ ʥʦʚʳʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʢʦʥʪʝʢʩʪ. ʇʨʠ ʵʪʦʤ ʨʦʜʦʚʳʝ 

ʢʘʯʝʩʪʚʘ ʧʦʵʟʠʠ ʥʝ ʠʟʤʝʥʝʥʳ ð ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʡ ʩʪʠʭ ʛʝʥʝʪʠʯʝʩʢʠ ʧʨʝʜʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥ ʢ ʪʦʤʫ, 

ʯʪʦʙʳ ʩʪʘʪʴ ʦʩʥʦʚʦʡ ʧʝʩʥʠ. ʉʪʠʣʝʚʘʷ ʧʝʨʝʢʦʜʠʨʦʚʢʘ ʧʦʵʟʠʠ ʧʦʚʣʝʢʣʘ ʟʘ ʩʦʙʦʡ ʨʷʜ ʜʨʫʛʠʭ 

ʦʧʝʨʘʮʠʡ: ʙʠʪ ʧʨʠʙʣʠʞʝʥ ʢ ʙʘʩʩʦ ʦʩʪʠʥʘʪʦ, ʦʙʱʘʷ ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʘʷ ʨʠʪʤʠʯʥʦʩʪʴ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʬʦʥʘ ʜʦʩʪʠʛʘʝʪʩʷ ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ ʧʦʣʠʦʩʪʠʥʘʪʦ ʠ ʪ.ʜ. 

ʆʯʝʚʠʜʥʦ, ʯʪʦ ʧʦʤʝʱʝʥʠʝ ʪʝʢʩʪʘ ʚ ʥʦʚʳʡ ʢʦʥʪʝʢʩʪ ʩʤʝʱʘʝʪ ʩʤʳʩʣ ʵʪʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ, 

ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʠʨʫʝʪ ʝʛʦ. ʆʜʥʘʢʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʨʝʢʦʥʪʝʢʩʪʫʘʣʠʟʘʮʠʷ, ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʝʥʥʘʷ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ð ʧʝʨʝʤʝʱʝʥʠʝ ʠʟʳʩʢʘʥʥʦʛʦ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʙʨʘʟʮʘ ʠʟ ʨʘʟʨʷʜʘ çʚʳʩʦʢʠʭè 

ʩʪʠʣʝʡ ʚ çʥʠʟʢʠʝè ʠʟ ʦʙʣʘʩʪʠ ʤʘʩʩʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʩʦʩʪʘʚʥʦʝ ʥʘʠʤʝʥʦʚʘʥʠʝ ʚ ʧʘʨʝ 

ʩ çʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʠʤè ʞʘʥʨʦʤ ʧʦʵʤʳ, ʥʝ ʚʳʭʦʜʠʪ ʟʘ ʧʨʝʜʝʣʳ ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʩʪʩʢʦʡ ʠʛʨʳ. ʉʧʣʘʚ, 
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ʧʦʣʫʯʝʥʥʳʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʚ ʈʵʧ-ʧʦʵʤʝ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʦʪʨʘʞʘʝʪ ʘʚʪʦʨʩʢʦʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʦ 

ʩʤʝʰʠʚʘʝʤʳʭ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʘʭ, ʦʜʠʥ ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ð ʧʦʵʤʘ ð ʙʝʨʝʪʩʷ ʚ ʟʥʘʯʝʥʠʠ ʞʘʥʨʘ, ʘ 

ʜʨʫʛʦʡ ð ʨʵʧ ð ʚ ʟʥʘʯʝʥʠʠ ʩʪʠʣʷ, ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʦʪʥʝʩʪʠ ʵʪʦ ʥʝʙʦʣʴʰʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʢ 

ʷʚʣʝʥʠʷʤ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʛʦ ʞʘʥʨʦʚʦ-ʩʪʠʣʝʚʦʛʦ ʩʠʥʪʝʟʘ.  

ʄʝʪʦʜ, ʢʦʪʦʨʳʤ ʚʦʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣʩʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ, ʚʧʠʩʳʚʘʝʪʩʷ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʫʶ ʵʩʪʝʪʠʢʫ 

çʚʘʨʠʘʮʠʡ ʥʘ ʞʘʥʨ (ʩʪʠʣʴ)è, ʦ ʢʦʪʦʨʦʡ ʋ. ʕʢʦ, ʢʦʥʩʪʘʪʠʨʫʷ çʩʤʝʱʝʥʠʝ ʮʝʥʪʨʘ 

ʪʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʠʭ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡè ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʚ ʤʘʩʩ ʤʝʜʠʘ, ʚʳʩʢʘʟʘʣʩʷ ʩʣʝʜʫʶʱʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ. ɺ 

ʩʚʝʪʝ ʤʦʜʝʨʥʠʩʪʩʢʦʡ ʜʠʘʣʝʢʪʠʢʠ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʷ ʠ ʠʥʥʦʚʘʮʠʠ ʧʦʩʣʝʜʥʷʷ ʪʨʘʢʪʦʚʘʣʘʩʴ, ʢʘʢ 

çʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʘʷ ʟʘ ʮʝʥʥʦʩʪʴ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʦʙʝʨʝʛʘʣʘ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʦʪ ʜʝʛʨʘʜʘʮʠʠ ʠ ʦʧʨʝʜʝʣʷʣʘ ʝʛʦ 

ʟʥʘʯʝʥʠʝ. ʊʝʧʝʨʴ (ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʩʪʩʢʦʡ ʵʩʪʝʪʠʢʠ ð ʀ. ʏ.-ʉ.) ʘʢʮʝʥʪ ʧʘʜʘʝʪ ʥʘ 

ʥʝʨʘʟʨʳʚʥʳʡ ʫʟʝʣ "ʩʭʝʤʘ-ʚʘʨʠʘʮʠʷ", ʛʜʝ ʚʘʨʠʘʮʠʷ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʛʦʨʘʟʜʦ ʙʦʣʴʰʠʡ ʠʥʪʝʨʝʩ, 

ʯʝʤ ʩʭʝʤʘè [9], ʯʪʦ ʠ ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤʦʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ, ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʤ 

ʦʙʨʘʟʦʤ ʠʥʪʝʛʨʠʨʫʶʱʝʝ ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʩʪʩʢʫʶ ʧʦʵʟʠʶ, ʩʫʱʥʦʩʪʥʳʝ ʯʝʨʪʳ ʥʝʢʦʪʦʨʳʭ ʚʠʜʦʚ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʤʘʩʩʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ð ʤʦʜʝʣʴ ʨʵʧ ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʭʠʧ-ʭʦʧ, ʠ ʘʧʨʦʙʠʨʦʚʘʥʥʳʝ ʤʝʪʦʜʳ 

ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʚ ʝʜʠʥʦʝ ʮʝʣʦʝ. ɽʜʠʥʩʪʚʝʥʥʦʝ ʧʨʦʪʠʚʦʨʝʯʠʝ 

ʢʦʛʥʠʪʠʚʥʦʛʦ ʨʦʜʘ ð ʵʪʦ ʦʨʠʝʥʪʘʮʠʷ ʤʘʩʩʦʚʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʥʘ ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʦʜʩʪʚʦ 

ʘʧʨʦʙʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʤʦʜʝʣʝʡ, ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ʨʘʙʦʪʳ ʧʦʵʪʘ ʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ð ʧʨʦʜʫʢʪʳ 

ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʛʦ ʘʚʪʦʨʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ. ʆʜʥʘʢʦ, ʢʘʢ ʧʨʦʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʦʚʘʣ ʚ ʫʧʦʤʷʥʫʪʦʡ ʨʘʙʦʪʝ 

ʋ. ʕʢʦ, ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʡ ʧʝʨʠʦʜ (ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʘ) çʚʦʩʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʠ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʝ ʢʘʞʫʪʩʷ 

ʜʦʤʠʥʠʨʫʶʱʠʤʠ ʚʦ ʚʩʝʭ ʚʠʜʘʭ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ, <é> ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʪʨʫʜʥʦ 

ʨʘʟʛʨʘʥʠʯʠʪʴ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʝ ʚ ʤʘʩʩ ʤʝʜʠʘ ʠ, ʩʢʘʞʝʤ, ʚ ʚʳʩʦʢʦʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʝè [ibid.]. 
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MuzicŁ de camerŁ 
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Dintre toate opus-urile semnate de Gheorghe Neaga ѽi dedicate cvartetului, ĂCvartetul nr.1 pentru 

instrumente cu coardeò poate fi considerat o mostrŁ reprezentativŁ ´n repertoriul autohton al ansamblurilor 

camerale. ApŁrut ´ntr-o perioadŁ ´n care genul de cvartet devine determinant pentru activitatea 

compozitorilor, acesta reprezintŁ o cumulare a realizŁrilor ´n activitatea componisticŁ a autorului de p©nŁ 

atunci. Deѽi este conceputŁ miniatural, creaѿia consacratŁ unei componenѿe clasice ð douŁ viori, violŁ ѽi 

violoncel ð conѿine un ѽir de imagini ale cŁror profunzime multilateralŁ este redatŁ ´ntr-un caracter 

complex desfŁѽurat ´ntre liric ѽi grotesc. Ċn structura tradiѿionalŁ de ciclu sonato-simfonic cvadripartit ´n 

care predominŁ tempo-ul Allegro, nivelul contrastului dintre cele patru pŁrѿi tinde a fi considerat unul 

canonic, iar unitarietatea caracteristicŁ ciclicitŁѿii este asiguratŁ de autor prin intermediul juxtapunerii a 

douŁ dimensiuni. Prima este generatŁ de tradiѿiile proprii genului de cvartet, ´n timp ce a doua dimensiune 

este determinatŁ de tematism ѽi de valorificarea acestuia dupŁ anumite principii provenite din folclor ѽi 

legate de forma varianticŁ. 

Cuvinte-cheie: repertoriu, cvartet, ciclu sonato-simfonic, sintezŁ 

 

Among all Gheorghe Neaga's quartet opuses, Quartet No.1 for string instruments can be considered 

a sample for the autochthonous repertoire of chamber ensembles. It appeared at a time when the genre of 

quartet became determinant for the composerôs work, it represents an accumulation of all the author's 

previous achievements in his composition activity. Although it is designed as a miniature, the quartet 

dedicated to a classical structure ð two violins, viola and cello, contains a series of images whose complex 

multilateral character is shown between the lyrical and grotesque. In a classic quadripartite sonata-

symphonic cycle, the structure which is dominated by the Allegro tempo, the contrast between the four parts 

tends to be considered a canonical one, and the unitary cyclical feature is done by the author through the 

juxtaposition of two dimensions. The first would be generated by its own quartet genre traditions, while the 

second dimension is determined by thematism and its usage according to some principles derived from 

folklore and related to the variant form. 

Keywords: repertoire, quartet, sonata symphonic cycle, synthesis 

 

AlŁturi de diversele combinaἪii instrumentale ce includ pianul, forma care a prezentat cea 

mai mare atracἪie pentru compozitorii sovietici a fost cvartetul de coarde [1, p. 131]1. Astfel, cu 

excepἪia unui singur opus2, repertoriul instrumental de camerŁ al lui Gheorghe Neaga cuprinde un 

Ἠir de creaἪii dedicate anume cvartetului de coarde. Studiate ´n ordine cronologicŁ3, acestea acoperŁ 

´ntreaga activitate a compozitorului. ĂAdres©ndu-se la toate varietŁἪile de gen ale cvartetului de 

coarde (suitŁ, ciclu de piese, cvartet) care au reflectat evoluἪia stilului cameral, compozitorul nu 

                                                           
1 AceastŁ traducere, precum Ἠi urmŁtoarele, ne aparἪin. 
2 Este vorba despre Cvartet ´n patru pŁrѿi pentru flaut, vioarŁ, violoncel ѽi pian (1984). 
3 Cronologia apariἪiei lucrŁrilor pentru cvartet de coarde: SuitŁ pentru cvartet de coarde (1965), Cvartetul 

nr.1 pentru instrumente cu coarde (1971), Patru piese pentru cvartet de coarde (1977), Ѽase piese pentru 

cvartet de coarde (1979), Cvartetul nr.2 pentru instrumente cu coarde (1979) Ἠi Cvartetul nr.3 pentru 

instrumente cu coarde (2003). 
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doar experimenteazŁ ´n domeniul compoziἪiei, gŁsind de fiecare datŁ o abordare nouŁ Ἠi originalŁ, 

ci Ἠi extinde considerabil capacitŁἪile acestui gen de a transmite diverse nuanἪe ale conἪinutului 

artisticò [2, p. 60]. 

Dintre toate lucrŁrile repertoriului ´n cauzŁ, Cvartetul nr.1 pentru instrumente cu coarde 

este compoziἪia neaghianŁ consideratŁ de cŁtre toἪi muzicienii ´n cunoἨtinἪŁ de cauzŁ un model ´n 

repertoriul autohton al ansamblurilor camerale, ´n care autorul a pŁstrat canonicitatea genului Ἠi, ´n 

acelaἨi timp, a tins spre o preschimbare ´n cadrul ciclului. ApŁrutŁ ´ntr-o perioadŁ ´n care cvartetul 

devine determinant pentru activitatea compozitorilor [3, p. 610ï611] ð scrisŁ ´n 1971 Ἠi 

interpretatŁ pentru prima datŁ ´n acelaἨi an ´n sala Uniunii Compozitorilor din Moldova creaἪia 

reprezintŁ o cumulare a realizŁrilor ´n activitatea componisticŁ a autorului de p©nŁ atunci. Or, 

Ăcompunerea unui cvartet de coarde presupune un examen de maturitate al unui compozitor. Cele 

doar patru voci reprezintŁ o esenἪŁ a muzicii de camerŁ Ἠi a muzicii ´n general, o distilare, o 

cizelare a materialului sonor p©nŁ la esenἪŁ, dincolo de care nu mai este nimic altcevaò [4, p. 36]. 

Ċn plus, lucrarea se raporteazŁ la anii '70, timpuri ´n care Ăse remarcŁ cele mai ´ndrŁzneἪe 

ieἨiri prin generalizŁri foarte largi, prin tratŁri profunde ale particularitŁἪilor melosului popular, prin 

tendinἪe spre descŁtuἨarea deplinŁ a mijloacelor de expresie orientate spre soluἪionarea unor sarcini 

creative semnificativeò [5, p. 12]. DeἨi conceputŁ miniatural, creaἪia dedicatŁ unei componenἪe 

clasice ð douŁ viori, violŁ Ἠi violoncel ð conἪine un Ἠir de imagini ale cŁror profunzime este 

redatŁ ´ntr-un caracter multilateral desfŁἨurat ´n cel mai complex mod ´ntre douŁ extreme: lirism 

psihologizat Ἠi grotesc. Acest fapt atestŁ deosebitul potenἪial ´n folosirea melodicii autentice Ἠi 

bogŁἪia fanteziei creatoare a compozitorului [6, p. 27]. Or, ´ntr-un fel sau altul, compozitorul ´Ἠi 

probeazŁ opἪiunile prin exploatarea mai mult sau mai puἪin canonicŁ a tehnicilor unei scriituri c©t 

mai concise, a posibilitŁἪilor melodice, a sugestivitŁἪii timbrale Ἠi armonice, a complementŁrilor 

dinamice Ἠi temporale, iar nu ´n ultimul r©nd, a abordŁrii unor forme relativ specifice genului de 

cvartet. 

Ċntr-o structurŁ clasicŁ de ciclu sonato-simfonic cvadripartit ð abordatŁ surprinzŁtor dupŁ 

compunerea mai multor suite instrumentale [6, p. 27] ð ´n care predominŁ tempo-ul Allegro (p. I-a 

ð Allegro moderato, p. a II-a ïï Allegro brusco, p. a IV-a ð Allegro), nivelul contrastului dintre 

cele patru pŁrἪi tinde a fi considerat unul canonic, iar unitarietatea caracteristicŁ ciclicitŁἪii este 

asiguratŁ de autor prin intermediul juxtapunerii a douŁ dimensiuni. Prima este generatŁ de tradiἪiile 

proprii genului de cvartet, drept mŁrturie ´n acest sens servind contururile compoziἪionale 

exterioare ale pŁrἪilor, contrastul, elaborarea motivicŁ activŁ, diversitatea procedeelor polifonice 

utilizate, ´n timp ce a doua dimensiune este determinatŁ de tematism Ἠi de valorificarea acestuia 

dupŁ careva principii provenite din folclor Ἠi legate de forma varianticŁ [2, p. 60]. 

Prima parte a cvartetului ð Allegro moderato ð comportŁ o funcἪie dominantŁ ´n cadrul 

ciclului. Aspectul psihologizat al dramaturgiei expunerii indicŁ reuἨita compozitorului de a oferi un 

conἪinut muzical complex ´n baza unei forme clasice de sonatŁ, ´n interiorul cŁreia ð la nivelul 

celor trei compartimente: ExpoziἪie, Tratare Ἠi ReprizŁ ð se pot observa careva abordŁri 

individuale. Ċn fond, procesul evoluἪiei cuprinsului ideatic se desfŁἨoarŁ ´n baza tradiἪionalelor 

teme principalŁ Ἠi secundarŁ4. Oarecum ´nrudite prin caracterul liric Ἠi atmosfera emotivŁ ´n care se 

gŁsesc, temele sunt expuse totuἨi diferit sub aspect melodic Ἠi al intervalelor cuprinse, al 

ansamblŁrii elementelor ritmice, al facturii Ἠi al scriiturii din care fac parte. 

Debutul ambelor teme se gŁseἨte dupŁ c©te o mŁsurŁ introductivŁ din punct de vedere tonal 

(TP ï C-dur / TS ï F-dur), ritmic (miἨcare pe Ἠaisprezecimi), de scriiturŁ cromatizatŁ Ἠi facturŁ 

omofonŁ. Expunerea liniilor melodice este realizatŁ ´n baza unui ostinato armonic ´n cazul TP Ἠi 

                                                           
4 Ċn textul ce urmeazŁ tema principalŁ va fi notatŁ prin TP Ἠi cea secundarŁ ð prin TS. 
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unui ostinato melodic ´n cel al TS [7, p. 3, mŁs.1ï10; p. 5, mŁs.25ï32]. O diferenἪiere ´ntre teme se 

distinge la nivelele ritmic Ἠi melodic, observ©ndu-se o relativŁ contrapunere ´ntre indulgenἪa 

insuflatŁ de profilul mai mult sau mai puἪin descendent ´n care predominŁ procedeul sincopŁrii 

valorii de pŁtrime (TS) Ἠi impacienἪa sugeratŁ de miἨcare Ἠi salturi preponderent ascendente ´n 

formule ritmice constituite din Ἠaisprezecimi Ἠi optimi (TP). Ċn plus, ´n timp ce melodia temei 

secunde nu poate fi fragmentatŁ, reprezent©nd o unitate definitŁ, neliniἨtea temei debutante ð 

formulatŁ ´n partida violoncelului ´n stilul temelor beethoveniene [8, p. 226] ð este motivatŁ Ἠi de 

cele trei faze evolutive ale acesteia [7, p. 3, mŁs.1ï10], care se vor gŁsi segmentate Ἠi tratate prin 

variere ´n cadrul compartimentului dezvoltŁrii. 

DeἨi tehnica cromatizŁrii este un aspect comun ´ntregii lucrŁri, cauzŁ din care autorul 

abordeazŁ uneori sonoritŁἪi indicatoare de politonalism, TP este cea care cuprinde ´n acest sens o 

tratare mai intensŁ, linia melodicŁ oferind ´n plus o celulŁ generatoare gŁsitŁ ulterior Ἠi ´n celelalte 

pŁrἪi ale cvartetului [7, p. 3, mŁs.2]. FormulatŁ patetic ´n baza primelor patru valori ð re/mi 

bemol/re bemol/do, ð specificul acesteia constŁ ´n dubla poziἪie (becar/bemol) a sunetului re, 

obἪinutŁ ´n urma formulei modale cromatizate ´ntoarse [9] apŁrutŁ ´n prima jumŁtate a secolului 

XX prin muzica lui Bart·k. Or, procedeul oscilaἪiei ´ntre cele douŁ ipostaze indicŁ o ambiguitate ´n 

sensul perceperii conἪinutului ideatic, astfel ´nc©t influenἪele folclorice semnalate de cobor©rea 

treptei a II-a fuzioneazŁ cu o vagŁ reprezentare a capului cu douŁ feἪe al lui Ianus orientate ´n 

acelaἨi timp ´n direcἪii opuse, cŁtre bine Ἠi cŁtre rŁu. Ċntr-o mare diversitate de formulŁri ritmico-

melodice, aceastŁ celulŁ care nu depŁἨeἨte intervalul de terἪŁ micŁ constituie temeiul tratŁrii 

tematice dupŁ principiului variantic, iar ´nainte de a fi transmisŁ altor secἪiuni, compartimente Ἠi 

pŁrἪi, se gŁseἨte intercalatŁ ´n cele trei faze ale TP. 

Structura pŁrἪii (vezi Schema 1), suficient de concisŁ dupŁ numŁrul de mŁsuri, reprezintŁ 

un tot ´ntreg, ale cŁrui secἪionŁri sunt mai mult relative. Acest fapt poate fi dedus ´n baza 

continuitŁἪii aproape permanente a expunerii muzicale, motiv din care nu ´ntotdeauna pot fi 

stabilite hotare exacte ´ntre compartimente Ἠi secἪiuni. Ċn acest sens, cele mai dificile delimitŁri se 

gŁsesc ´ntre conἪinutul temelor expozitive Ἠi al punἪii, Ἠi ´ntre compartimentul dezvoltŁrii Ἠi cel al 

reprizei. Iar dacŁ ´n primul caz fuziunea este fireascŁ, ´ntruc©t puntea reprezintŁ ´n sine o secἪiune 

de legŁturŁ ´ntre cele douŁ componente ideatice, atunci ´n ultimul Gheorghe Neaga abordeazŁ 

contopirea a douŁ compartimente tradiἪional destul de bine demarcate. 

Schema 1 

 Compartimente Expoziѿie Tratare ReprizŁ 

SecἪiuni TP Punte TS Concluzie  TP/TS CodŁ 

NumŁr de mŁsuri 18 6 18 4 33 14 5 

Plan tonal C Ÿ F  ~> C/F C 

 

AἨadar, etapele dezvoltŁrii celor douŁ teme includ Ἠi repriza, care nu poate fi nicicum 

secἪionatŁ. Iar din punctul ´n care se stabileἨte un relativ ´nceput al acesteia (o mŁsurŁ ´naintea 

cifrei 10) poate fi urmŁritŁ o ultimŁ fazŁ a tratŁrii tematice comune. Altfel spus, ´n cele 14 mŁsuri, 

temele dublate ´n octavŁ sunt prezentate o sigurŁ datŁ (´n comparaἪie cu trasarea multiplŁ a acestora 

´n compartimentul expozitiv) Ἠi parἪial expuse ´n oglindŁ, ´ntruc©t scriitura indicŁ o revenire ´n 

acelaἨi plan tonal a conἪinuturilor din expoziἪie ð un detaliu important care scoate repriza ´n afara 

formei tradiἪionale de sonatŁ, ð ´n timp ce liniile melodice ale acestora sunt inversate prin 

´ncruciἨare (vezi Schema 2). Astfel, ĂTP sunŁ acum mai moale, mai liric, ´n timp ce TS devine mai 

intensŁ, transform©ndu-se ´n exclamaἪii impulsive care o ´nrudesc cu cea principalŁò [2, p. 62]. 
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                                                                                                                               Schema 2 

TemŁ/linie melodicŁ TS 

vla, vlc 

TP 

vln I, vln II 

TemŁ/acompaniament&scriiturŁ TP 

vln I, vln II 

TS 

vla, vlc 

 

AceastŁ tehnicŁ a reamplasŁrii conduce la observarea abordŁrii de cŁtre autor a unor 

principii de dezvoltare liniarŁ, care, de altfel, alŁturi de cromatizare, contribuie Ἠi la formularea 

unei armonii disonante Ἠi dure din punct de vedere sonor. DacŁ ´n expoziἪie a predominat scriitura 

omofonŁ, ´n celelalte douŁ compartimente ale formei de sonatŁ aceasta este brusc ´nlocuitŁ de 

tehnicile imitative, astfel ´nc©t elemente variate Ἠi transfigurate din ambele teme ð printre care Ἠi 

celula generatoare ´n diverse formulŁri ð sunt expuse ´n c©teva ´ncercŁri de fugato pe tot parcursul 

tratŁrii, iar ´n repriza formei procedeul inversŁrii menἪionat mai sus este un indiciu al polifoniei 

contrastante Ἠi a straturilor. Punctul culminant al dezvoltŁrii dramaturgice (´n jurul cifrei 8) 

reprezintŁ un sumar al tehnicilor evidenἪiate pe parcurs: expunerea diversificatŁ a temelor Ἠi 

elementelor componente, ´mbinŁrile orizontale sau verticale Ἠi, drept urmare, trasarea polifonicŁ a 

acestora, dublarea ´n octavŁ etc. 

Ċntr-un final, prima parte a Cvartetului sf©rἨeἨte prin accentuarea tonalitŁἪii de bazŁ (C-dur) 

pe fundalul formulei ostinato a TS, ale cŁrui durate componente devin tot mai largi ð de la 

valoarea de Ἠaisprezecime spre cea de notŁ ´ntreagŁ. TotuἨi, structura abordatŁ de Gheorghe Neaga 

se aliazŁ la Ἠirul de tratŁri mai mult sau mai puἪin tradiἪionale ale formei de sonatŁ, ´ntruc©t ´n baza 

unor principii canonice de organizare morfologicŁ acesta propune un conἪinut ideatic complex Ἠi 

profund, ale cŁrui dezvoltŁri ne´ntrerupte Ἠi variate asigurŁ continuitatea dramaturgiei ´ntre 

compartimente Ἠi secἪiuni. 

Partea a doua a Cvartetului ð Allegro brusco ð comportŁ un pronunἪat caracter 

scherzando Ἠi propune noi imagini muzicale. DouŁ la numŁr, acestea pot fi considerate cu 

certitudine unele contrastante ´n baza observaἪiilor asupra scriiturii Ἠi facturii, a profilului ritmico-

melodic, Ἠi, nu ´n ultimul r©nd, a structurii arhitectonice ð toate tratate diferit ´n cadrul unui 

imaginar act cu douŁ tablouri, ´n care sunt implicaἪi mai mulἪi actanἪi [6, p. 102]. DeἨi morfologia 

conἪinutului mai poate fi studiatŁ Ἠi dupŁ legitŁἪile unui rondo cu refrenul substituit treptat [10, 

p. 24], cea mai indicatŁ este aprecierea acestuia ca formŁ contrastantŁ alcŁtuitŁ din trei segmente 

distincte: o formŁ tripartitŁ complexŁ, o fugŁ Ἠi o codŁ concluzivŁ [2, p. 67]. 

Schema 3 

Compartimente FormŁ tripartitŁ complexŁ FugŁ CodŁ 

SecἪiuni 
A B AB   

a+ad+a1 b+b1 

NumŁr de mŁsuri 49 33 21 30 32 

Plan tonal C C C ~> C/es/f/cis C 

 

Primul compartiment, gŁsit ´ntr-o formŁ tripartitŁ complexŁ cu reprizŁ conclusivŁ, rezidŁ ´n 

´mbinarea a douŁ teme relativ opuse: una pateticŁ, inspiratŁ din scherzo-urile dure Ἠi groteἨti ale lui 

ἧostakovici sau din temele provocatoare Ἠi insolente ale lui Prokofiev [6, p. 103], Ἠi cealaltŁ epicŁ 

provenitŁ din c©ntecul popular rus ʕʡ, ʫʭʥʝʤ! [2, p. 63] cu unele intonaἪii caricaturizate din 

melodia folcloricŁ MŁrioarŁ [8, p. 228]. Liniile melodice Ἠi formulele ritmice enunἪate de 
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compozitor sunt ´n ambele cazuri ´nsoἪite de ostinarea unor consunŁri disonante (septime, none, 

undecime) Ἠi suportŁ o intensŁ cromatizare Ἠi tratare polifonicŁ. Trasate alternativ ´n partidele celor 

patru instrumente, temele secἪiunilor A Ἠi B sunt predispuse ´ncŁ din momentul debutului la o amplŁ 

desfŁἨurare facturalŁ conform diferitor principii de contrapunctare. 

Ċn aceastŁ ordine de idei, Gheorghe Neaga ´Ἠi anunἪŁ ´ncŁ din ´nceputul pŁrἪii intenἪia 

abordŁrii unei scriituri polifonizate ´n sensul valorificŁrii orizontale a conἪinutului muzical. Printre 

imitaἪiile simple ori duble prezente ´n aproape fiecare mŁsurŁ autorul surprinde cu o exprimare 

retrogradŁ ´ncŁ ´n primele propoziἪii ale temei A [7, p. 12, mŁs.6ï12]. Aceasta se gŁseἨte intercalatŁ 

´ntre douŁ trasŁri directe, ultima fiind expusŁ imitativ. Mai mult, a doua subsecἪiune (ad) este 

alcŁtuitŁ din c©teva variante de ´mbinŁri a c©te douŁ voci care se miἨcŁ fie ´n aceeaἨi direcἪie, fie 

contrar. C©teva exemple elocvente se percep ´n mŁsurile 22, 24, 30ï31, ´n care se observŁ mai ´nt©i 

o trasare antiteticŁ simultanŁ, dupŁ care una imitativŁ. 

AceeaἨi tehnicŁ este preluatŁ Ἠi ´n perioadele secἪiunii B (b, b1), ´n care formulei ritmico-

melodice a temei ´i este contrapus un element modificat ´mprumutat din conἪinutul de debut al 

pŁrἪii a doua. Astfel, legitŁἪile rondo-ului cu refrenul substituit treptat menἪionat anterior ð adicŁ al 

unui eventual plan secund al aprecierii structurii pŁrἪii ð pot fi argumentate mai ales prin revenirea 

primelor trei mŁsuri sub diferite variante. Iar dacŁ ´n secἪiunea a1 acestea au fost reproduse cu 

exactitate, ´n B varierea este una consistentŁ, rŁm©n©nd intacte doare secvenἪele ce implicŁ tehnica 

glissando-ului. Ċn tumultul culminativ al suprapunerii unui Ἠir de elemente noi sau readuse din 

conἪinuturile precedente ale lucrŁrii, pare absolut surprinzŁtoare expunerea lŁrgitŁ a celulei 

generatoare din prima parte ´n partida violei (mŁsura 67), care anunἪŁ de fapt un fugato pe patru 

voci pe TP a formei de sonatŁ. 

Structura tripartitŁ a primului compartiment al pŁrἪii sf©rἨeἨte conclusiv, autorul ´mbin©nd 

formulele ostinate ´n secἪiunile A Ἠi B Ἠi tot din conἪinuturile acestora ´mprumutŁ diverse formulŁri, 

expuneri, principii Ἠi tratŁri. De fapt, miἨcarea secundŁ a cvartetului putea fi ´ncheiatŁ aici. ĊnsŁ, 

staἪionarea finalŁ a materialului tematic timp de patru mŁsuri pe sonoritatea ambiguŁ a celulei 

generatoare permite prevederea unei continuŁri ´n care partida fiecŁrui instrument dispune de o 

proprie tonalitate indicatŁ de semnele de la cheie ð C-dur / es-moll / f-moll / cis-moll. Anume 

astfel se traverseazŁ cŁtre cel de-al doilea compartiment al pŁrἪii. Suficient de concis, acesta se 

prezintŁ sub forma unei fugi pe patru voci, a cŁrei temŁ este una mai mult ritmicŁ dec©t melodicŁ 

[7, p. 19, mŁs.106ï108]. Expunerea pizzicato ne´ntreruptŁ ´n caracterul unei ostinŁri continue 

conduce la perceperea conἪinutului muzical ´n spiritul unui perpetuum mobile, ´n cadrul cŁruia 

trasarea temei este fie directŁ, fie inversŁ, tehnici pe alocuri suprapuse (mŁsurile 121ï131). 

AceleaἨi tehnici sunt pŁstrate Ἠi ´n cadrul Codei, ´n care, la fel ca Ἠi ´n secἪiunea conclusivŁ 

a formei tripartite anterioare, are loc o ´nsumare a mai multor elemente-cheie observate pe parcurs. 

DupŁ principiul polifoniei straturilor, compozitorul supraetajeazŁ prin substituire treptatŁ 

urmŁtoarele elemente: tema fugii din compartimentul anterior, care comportŁ aici un rol secundar; 

TP din prima parte ´n forma sa lŁrgitŁ dupŁ cum a fost gŁsitŁ ´n secἪiunea B a compartimentului 

tripartit, expusŁ aici cantabile ´ntr-o scriiturŁ imitativŁ; celula generatoare din debutul cvartetului, 

pe care Gheorghe Neaga insistŁ ´n mŁsurile 151ï157 secvenἪ©nd-o Ἠi trec©nd-o prin c©teva 

schimbŁri metrice (4/4Ÿ7/4Ÿ3/2); formulele disonante ostinate din A Ἠi B Ἠi temele acestor 

secἪiuni. 

Ċntregul amalgam de conἪinuturi ´ncheie prin consunarea finalŁ suspendatŁ a sunetelor 

celulei generatoare ð re becar/do/re bemol, la fel cum sf©rἨea Ἠi forma tripartitŁ a structurii 

arhitectonice. Ċn acest sens, observ©nd toate componentele ultimului compartiment, manifestat, de 

altfel, ca o veritabilŁ codŁ, pot fi confirmate preferinἪele repetitive Ἠi sintetizatoare ale autorului, 
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´ntruc©t acesta nu doar reitereazŁ elementele tuturor secἪiunilor, ci mai abordeazŁ Ἠi TP a primei 

pŁrἪi sau celula generatoare a acesteia. 

Ċn plus, pentru a mai aminti o datŁ despre o posibilŁ apreciere a formei ´n baza 

caracteristicilor unui rondo ð una dintre schemele arhitectonice abordate de romantici ´n cazul 

Scherzo-urilor ð, trebuie de subliniat caracterul sintetic al codei care conduce ´n mod direct spre 

considerarea acesteia drept codŁ-refren Anume diversitatea de interpretŁri ale unei structuri care 

poate fi determinatŁ din diferite considerente reprezintŁ noutatea pe care Gheorghe Neaga o oferŁ 

unor elemente ritmico-melodice, teme, scriituri Ἠi forme ´nscrise printre parametrii tradiἪionali. 

Partea a treia ð Andante ð reprezintŁ centrul liric al ciclului. Sub indicaἪia iniἪialŁ con 

sordino, aceasta descrie o atmosferŁ ceva mai tragicŁ dec©t patetismul gŁsit ´n primul compartiment 

al pŁrἪii a doua. Ċn plus, ´n partiturŁ poate fi identificat un vag caracter improvizatoric Ἠi doinit al 

melodiei [11, p. 170] ´mbinat cu intonaἪiile unui bocet [8, p. 227], factor care creeazŁ o legŁturŁ 

indirectŁ a scriiturii polifonice cu domeniul muzicii folclorice. 

Morfologic, ´n cadrul unei secἪiuni de aur [12, p. 54], structura laconicŁ Ἠi deschisŁ se 

´mparte oarecum ´n douŁ compartimente, fiecare tinz©nd sŁ conἪinŁ referinἪe fie la miἨcarea 

anterioarŁ, fie la cea ulterioarŁ. 

Schema 4 

Compartimente FormŁ tripartitŁ micŁ  

Fugato SecἪiuni Int.+a+ad+a1 

NumŁr de mŁsuri 38 17 

Plan tonal C C 

 

Debutul formei tripartite, al cŁrei conἪinut reprezintŁ de facto partea liricŁ ´n sine (ceea ce 

conduce la considerarea fugii drept un supliment tematic sau o punte cŁtre final) [2, p. 64], este 

realizat dupŁ patru mŁsuri introductive, ´n care se regŁseἨte oarecum finalul pŁrἪii a doua ´n baza 

unei imitaἪii la care participŁ toate instrumentele. Ċntr-o configuraἪie metricŁ de 5/4, tema din 

partida primei viori pare sŁ fie ´nsoἪitŁ de un acompaniament omofon constituit din ostinarea unei 

terἪe. ĊnsŁ, la scurt timp, vocea violoncelului propune acesteia un contrasubiect. Expunerea 

sincopatŁ aminteἨte de TS a primei pŁrἪi, ´n care tendinἪa intonativŁ era una mai mult descendentŁ. 

Sub indicaἪii dinamice mici (pp, mp) linia melodicŁ a secἪiunii a poate fi consideratŁ 

convenἪional o stilizare a unui bocet, aserἪiune argumentatŁ inclusiv prin ĂfrŁm©ntareaò variatŁ a 

intervalelor apŁrute ´n urma diferitelor poziἪii pe care le are un sunet (bemol/becar/diez) sau prin 

evoluἪia temei ´n trei faze, aἨa cum se ´nt©mpla Ἠi ´n cazul TP din prima parte. Mai mult, pe parcurs 

sunt ´nt©lnite c©teva variante ale celulei generatoare din ´nceputul cvartetului [7, p. 23, mŁs.5, 9, 

10ï11], ale cŁrei relaἪii str©nse ´ntre sunete contribuie la intensificarea aspectului ideatic al 

conἪinutului. 

DupŁ secἪiunea ad ð ´n care melodia suportŁ un travaliu imitativ, compozitorul ´nfŁἪiἨ©nd 

astfel imaginea unei bocitoare ´n faza de culminaἪie a tragicului ð ´ntr-o alternare metricŁ 

(3/4Ÿ5/4Ÿ3/4), se revine la expunerea omofonŁ violonisticŁ a temei ´n ´nsoἪirea ostinatŁ Ἠi 

sincopatŁ a intervalelor de terἪŁ Ἠi sextŁ ´n partidele violei Ἠi violoncelului. Doar cŁtre final rolurile 

´ntre cele douŁ straturi ale partiturii sunt inversate, violei oferindu-i-se funcἪia de a anunἪa tema 

compartimentului secund. 

OdatŁ cu indicaἪia L'istesso tempo (cifra 36), ´ncepe un tradiἪional fugato la trei voci cu 

debutul direct ascendent al vocilor pe intervale de cvintŁ perfectŁ. Ċn fiecare partidŁ este expusŁ o 

linie melodicŁ relativ ´nruditŁ cu cea din secἪiunile formei tripartite din partea a doua, dar Ἠi cu 

tema din capul finalului (dupŁ cum se va auzi mai t©rziu), trasatŁ, de altfel, ´ntr-o continuare 
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fireascŁ la cea de-a patra voce a cvartetului. AἨadar, compozitorul a ´ncercat sŁ nu ofere aici un 

statut strict individualizat, ci unul ´n care conἪinutul muzical asigurŁ un anumit grad de parἪialitate 

´n relaἪiile cu pŁrἪile vecine. Anume ´n aceastŁ tratare se evidenἪiazŁ intenἪia autorului de a aborda 

tradiἪia pe o cale oarecum diferitŁ. 

Partea finalŁ ð Allegro ð comportŁ, din punct de vedere dramaturgic, funcἪia culminaἪiei 

´n cadrul ciclului [2, p. 64]. Astfel, ´n afara faptului cŁ reprezintŁ un sumar al tuturor elementelor 

tematice din celelalte miἨcŁri, aceasta constituie ´ntr-o anumitŁ mŁsurŁ Ἠi o totalizare a celor mai 

pregnante procedee Ἠi tehnici componistice utilizate de Gheorghe Neaga pe parcursul ciclului: 

principiul de variere a formulelor ritmico-melodice, tratarea polifonicŁ intensŁ a diferitor elemente 

tematice, exploatarea mijloacelor de dezvoltare facturalŁ, expunerea continuŁ ´n caracterul unui 

perpetuum mobile etc. 

Toate acestea conduc la acumularea unui volum semnificativ al complexitŁἪii conἪinutului 

spre sf©rἨit. DeἨi rŁm©ne unul psihologizat, caracterul penduleazŁ uἨor ´ntre pateticul Ἠi tragicul 

pŁstrate din pŁrἪile precedente Ἠi exaltarea dansantŁ specificŁ oarecum finalurilor de ciclu sonato-

simfonic. Iar datoritŁ alternŁrii concentrate a ritmurilor specifice jocurilor populare, aceastŁ 

miἨcare pune cumva ´n evidenἪŁ raportarea creaἪiei la stilul Ăpopularò al compozitorului, moἨtenit 

genetic de la predecesorii familiei Neaga [11, p. 166]. 

La fel ca Ἠi ´n cazul Scherzo-ului, complexitatea Ἠi libertatea structurii ultimei pŁrἪi 

provoacŁ un anumit nivel de ambiguitate. Ċn acest sens, cŁutarea unei forme Ἠi stabilirea schemei la 

care sŁ poatŁ fi raportat cuprinsul tematic produce anumite confuzii Ἠi oscileazŁ ´ntre o formŁ 

tripartitŁ complexŁ cu reprizŁ [12, p. 54], o dezvoltare polivariaἪionalŁ sau o tratare a tematismului 

dupŁ principiile formei de sonatŁ [10, p. 24]. DeἨi predominŁ cea de-a treia versiune (vezi Schema 

5), problema devine una cu at©t mai dificilŁ cu c©t autorul supune aproape ´ntregul conἪinut 

scriiturii polifonice, pe parcurs evidenἪiindu-se o serie de expuneri tipice de fugŁ. 

Schema 5 

Compartimente Expoziѿie Tratare ReprizŁ CodŁ 

SecἪiuni TP 

(fugato) 

Punte 

(fugato) 

TS 

(fugato) 

 TP 

 

Punt

e 

TS 

 

 

Num de mŁsuri 42 12 20 12 54 8 18 14 

Plan tonal C Ÿ F ~> C C C C 

 

TotuἨi, ´n cadrul finalului pot fi sesizate oarecum tradiἪionalele compartimente ale unei 

forme de sonatŁ, iar dupŁ cum se Ἠi observŁ ´n schema de mai sus, principalele secἪiuni ´n baza 

cŁrora evolueazŁ dramaturgia muzicalŁ se aflŁ sub egida fugato-urilor. Primul dintre acestea, 

´ndeplinind funcἪia de TP, reprezintŁ o prelungire dinamizatŁ a sf©rἨitului pŁrἪii a treia. ĊnsŁ, 

continuarea este modificatŁ ca intensitate (f), dar Ἠi ca profil ritmico-melodic, iar dupŁ ce 

compozitorul a folosit succesiv intervalele de secundŁ Ἠi terἪŁ ´n ´nceputurile temelor anterioare, 

debutul de faἪŁ se constituie ´n baza unei cvarte. DiferenἪele nu sunt, totuἨi, majore, ´ntruc©t se 

gŁsesc aceleaἨi etape de evoluἪie a melodiei, care cuprind ´n anumite momente Ἠi celula generatoare 

[7, p. 26, mŁs.1ï9]. 

Trasarea canonicŁ a temei ´n partidele tuturor vocilor, cu intrŁri directe Ἠi ascendente pe 

intervale de cvinte perfecte, este urmatŁ de o punte (cifra 41), a cŁrei scriiturŁ este brusc 

contrastantŁ prin nivelul de claritate a conἪinutului. DeἨi polifonizatŁ ð un alt fugato la patru voci 

ð aceastŁ secἪiune comportŁ o transparenἪŁ facturalŁ tipicŁ omofoniei Ἠi pare a fi suficient de 

individualŁ prin aspectul ideatic, dar Ἠi prin cel metric (mŁsura 7/4). Abia cŁtre sf©rἨit ´Ἠi capŁtŁ 
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proprietatea de a realiza pregŁtirea conἪinutului celui de-al doilea factor al dramaturgiei formei de 

sonatŁ ð TS, care survine sec, ´ntr-o miἨcare ritmicŁ regulatŁ Ἠi continuŁ ´n cadrul unui metru de 

4/4. 

Aparent lipsitŁ de profunzime, TS ð al cŁrei relief ritmico-melodic se apropie de 

intonaἪiile c©ntecului popular revoluἪionar La Doftana [6, p. 107] sau de cele ale piesei folclorizate 

La mulѿi ani cu sŁnŁtate! ð pare sŁ fie identicŁ cu una dintre fazele TP Ἠi conἪine o valorificare 

ne´ntreruptŁ Ἠi variatŁ a celulei generatoare [7, p. 30, mŁs.55ï56]. Altfel spus, Gheorghe Neaga 

insistŁ pe dubla fazŁ a unui sunet Ἠi pe sugestivitatea celor douŁ feἪe ale lui Ianus. 

DupŁ cum se poate observa Ἠi ´n schemŁ, conἪinutul muzical propriu-zis al concluziei 

lipseἨte, ´nsŁ compartimentul urmŁtor este, totuἨi, anunἪat de c©teva mŁsuri din sf©rἨitul temei 

secundare. Mai mult, delimitarea totalŁ a tratŁrii de expoziἪie nu poate fi efectuatŁ cu uἨurinἪŁ, or, 

´n momentul expunerii primului element tematic principal, supus deja dezvoltŁrii ´n partida violei, 

´n celelalte trei partide instrumentale este continuatŁ trasarea unor conἪinuturi anterioare. Suficient 

de restr©ns (doar 12 mŁsuri), compartimentul dezvoltator ´ntruneἨte c©teva formule ritmico-

melodice din cele douŁ teme, celula generatoare Ἠi careva intervale disonante ostinate. 

Ċn acest sens, tratarea nu-Ἠi poate revendica importanἪa unei diviziuni tradiἪionale, ´n cadrul 

cŁreia s-ar gŁsi apogeul finalului. Ċn schimb, construcἪia dinamizatŁ a reprizei Ἠi trasarea extinsŁ a 

temei principale ´n cadrul acesteia oferŁ suficiente argumente pentru a se putea afirma faptul cŁ 

Gheorghe Neaga a acordat o mare ´nsemnŁtate dramaturgicŁ ultimului compartiment al formei de 

sonatŁ. Puternic modificate, cele douŁ teme Ἠi puntea nu mai reprezintŁ aici mostre autentice de 

fugato, ci variate ´ncercŁri imitative cu numeroase trasŁri de la diferite ´nŁlἪimi ´n cazul temei 

principale, din care lipseἨte a doua fazŁ, Ἠi doar douŁ expuneri ´n aceeaἨi tonalitate ca Ἠi ´n 

expoziἪie, ´n cazul temei secundare. 

ConἪinutul imitativ al codei aminteἨte de celelalte sf©rἨituri de pŁrἪi Ἠi ´Ἠi asumŁ rolul de a 

sublinia sonoritŁἪile tonalitŁἪii de bazŁ a lucrŁrii Ἠi de a evoca eventuala ambiguitate a unui sunet 

care se aflŁ ´n acelaἨi timp ´n poziἪii diferite (bemol/becar). Astfel, Gheorghe Neaga ´Ἠi ´ncheie 

lucrarea finalocentricŁ cu un ultim allegro extins dupŁ numŁrul general de mŁsuri ð unele dintre 

cauze fiind scriitura polifonizatŁ Ἠi varierea permanentŁ a conἪinutului, ð ´n interiorul cŁruia, 

intenἪion©nd sŁ ofere o tratare ineditŁ a ´ntregului cuprins, a provocat modificŁri asupra structurii 

tradiἪionale de formŁ de sonatŁ. 

Analiza acestui opus certificŁ faptul cŁ Ăcvartetul de coarde, deosebit de omogen ca 

sonoritate Ἠi posed©nd largi Ἠi, totodatŁ, unitare mijloace tehnice, este capabil sŁ redea o muzicŁ 

expresivŁ, concentratŁ Ἠi nuanἪatŁò [13, p. 157]. Iar Gheorghe Neaga, un bun cunoscŁtor al 

cordofonelor, a consumat ´n creaἪia sa ´ntregul arsenal al acestor mijloace, folosindu-le fie ´ntr-un 

cadru tradiἪional, fie ´n unul inovator. Autorul nu doar cŁ nu respinge normele compoziἪionale 

acumulate timp de secole, ci le reevalueazŁ, propun©nd ´n partitura cvartetului sŁu o combinaἪie 

potrivitŁ ´ntre douŁ straturi ð unul vechi, fundamental, canonic, Ἠi altul ´nnoitor, regenerant. Or, 

aceastŁ relaἪie vizeazŁ ´ntreaga lucrare at©t la nivelul morfologic al acesteia, c©t Ἠi la cel semantic. 
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ORGANIZAREA SONORŀ ĊN CVARTETUL DE COARDE ˉ1 DE V. BELEAEV 

ķI INFLUENŝA EI ASUPRA DRAMATURGIEI CREAŝIEI 

 

V. BELEAEV. STRING QUARTET No I: PITCH ORGANIZATION AND ITS INFLUENCE ON 

THE DRAMATURGY OF THE COMPOZITION 

 

ʄɸʈɻɸʈʀʊɸ ɹɽʃʓʍ, 

ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʘʨ ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʘʨ, 
ɸʢʘʜʝʤʠʷ ʤʫʟʳʢʠ, ʪʝʘʪʨʘ ʠ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠʩʢʫʩʩʪʚ 
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ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʦʩʚʝʱʘʝʪʩʷ ʩʧʝʮʠʬʠʢʘ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʛʦ ʥʘ ʠʩʭʦʜʥʦʤ 

ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʦʤ ʩʦʟʚʫʯʠʠ ʠʟ ʜʚʫʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ: ʢʨʘʪʢʦʛʦ ʨʝʧʝʪʠʮʠʦʥʥʦʛʦ ʤʦʪʠʚʘ-ʠʤʧʫʣʴʩʘ ʠ 

ʩʦʧʨʷʞʝʥʠʷ ʢʚʠʥʪ, ʩʮʝʧʣʝʥʥʳʭ ʩʝʢʫʥʜʘʤʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʚʝʨʪʠʢʘʣʝʡ ʢʣʘʩʪʝʨʥʦʛʦ ʪʠʧʘ, ʦʧʨʝʜʝʣʠʚʰʠʭ 

ʜʠʥʘʤʠʢʫ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʜʚʠʞʝʥʠʷ. ɺ ʜʚʫʭʯʘʩʪʥʦʤ ʂʚʘʨʪʝʪʝ ʠʩʩʣʝʜʫʶʪʩʷ ʥʦʚʳʝ ʬʘʢʪʫʨʥʳʝ 

ʬʦʨʤʳ, ʚʦʟʥʠʢʰʠʝ ʥʘ ʧʝʨʝʩʝʯʝʥʠʠ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʠʠ, ʥʝʥʦʨʤʘʪʠʚʥʦʛʦ ʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥʠʷ ʠ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʦʩʪʠ, 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʳʡ ʨʠʪʤ ʯʝʨʝʜʦʚʘʥʠʷ ʘʢʪʠʚʥʦ ʜʝʡʩʪʚʝʥʥʳʭ ʠ çʨʝʟʦʥʠʨʫʶʱʠʭè ʵʧʠʟʦʜʦʚ ʠ, ʢʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, 

ʫʩʪʘʥʘʚʣʠʚʘʶʪʩʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʝ ʘʨʢʠ, ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʱʠʝ ʧʨʦʯʥʦʩʪʴ ʠ ʛʘʨʤʦʥʠʯʥʦʩʪʴ ʦʙʱʝʡ 

ʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʠ. ɺ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʠ ʩʬʦʨʤʫʣʠʨʦʚʘʥ ʚʳʚʦʜ ʦʙ ʫʙʝʜʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʚ ʤʫʟʳʢʝ ʦʩʥʦʚʥʦʛʡ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʡ ʠʜʝʠ ð ʦʪʨʘʞʝʥʠʷ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʜʝʡʩʪʚʝʥʥʦ-ʘʛʨʝʩʩʠʚʥʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ ʠ 

ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠ ʫʛʣʫʙʣʝʥʥʦʛʦ ʝʛʦ ʦʩʤʳʩʣʝʥʠʷ ʚ ʟʘʚʝʨʰʝʥʠʠ ʂʚʘʨʪʝʪʘ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɺ. ɹʝʣʷʝʚ, ʦʩʥʦʚʥʦʝ ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʦʝ ʩʦʟʚʫʯʠʝ, ʢʣʘʩʪʝʨ, ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʠʷ, 

ʠʤʠʪʘʮʠʷ, ʧʦʣʠʦʩʪʠʥʘʪʦ, ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʳʡ ʨʠʪʤ 

 

Ċn articol este analizat specificul tematismului creaѿiei date, bazat pe consonanѿa constructivŁ 

iniѿialŁ formatŁ din douŁ elemente: motivul-impuls scurt, cu caracter repetitiv ĸi conjugarea cvintelor legate 
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prin secunde, c©t ĸi a, verticalelor de tip cluster, care au determinat dinamica miѽcŁrii armonice. Cvartetul, 

compus din douŁ pŁrѿi, conѿine forme noi ale facturii, apŁrute la confluenѿa eterofoniei, a dublŁrii 

nenormative, a imitaŞiei ѽi a ritmului compoziѿional al alternŁrii episoadelor active ĸi òrezonanteò; pe l©ngŁ 

aceasta, se stabilesc arcuri intonaѿionale, care subliniazŁ caracterul durabil ĸi armonios al ´ntregii 

construcѿii. Ċn ´ncheierea articolului este formulatŁ concluzia despre forѿa de convingere a ´ntruchipŁrii ´n 

muzicŁ a ideii esenѿiale a compoziѿiei ð elementul activ-agresiv al primei pŁrѿi ĸi comprehensiunea 

psihologicŁ profundŁ a acestuia la finele ʉvartetului. 

Cuvinte-cheie: V. Beleaev, sonoritate iniѿialŁ constructivŁ, cluster, eterofonie, imitaѿie, poliostinato, 

ritm compoziѿional 

 

This article examines the specifics of the compozitionǋs thematism, which is based on the original 

constructive consonance composed of two elements: a concise repetitive motive-impuls and conjugation of 

the quints, conjoined by seconds, as well as verticals of the cluster type, which determined the dynamics of 

the harmonic movement. The two-part quartet explores new structural forms, arising at the intersection of 

the heterophony atypical duplication and imitation, the compositional rhythm of alternating active and 

çresonatingè episodes. Additionally, intonation arches are established, which underline the stability and 

harmony of the overall construction. Finally, a conclusion is formulated regarding the persuasiveness of the 

embodiment in music of the basic compositional idea ð reflection in the first part of an actively aggressive 

beginning and its psychological profound comprehension at the conclusion of the quartet. 

Keywords: V. Beleaev, original constructive consonance, cluster, heterophony, imitation, 

polyostinato, compositional rhythm 

 

ʉʪʨʫʥʥʳʡ ʢʚʘʨʪʝʪ ˉ1 ʙʳʣ ʥʘʧʠʩʘʥ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʝ 90-ʭ ʛʦʜʦʚ ʧʨʦʰʣʦʛʦ ʚʝʢʘ ð 

ʧʝʨʠʦʜ ʦʩʚʦʝʥʠʷ ʥʦʚʳʭ ʜʣʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʩʨʝʜʩʪʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ. ɺ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʡ 

ʩʪʝʧʝʥʠ ʵʪʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʵʢʩʧʝʨʠʤʝʥʪʘʣʴʥʦʝ ʚ ʩʠʣʫ ʪʦʛʦ, ʯʪʦ ʚ ʥʝʤ ʯʝʪʢʦ ʟʘʷʚʣʝʥʳ ʠ 

ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʦ ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʝʥʦ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʯʠʩʪʦ ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʳʭ ʠʜʝʡ ʢʘʢ ʚ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʠ 

ʠ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ, ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʚʝʨʪʠʢʘʣʠ, ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʬʘʢʪʫʨʳ ʩ 

ʨʝʘʣʠʟʘʮʠʝʡ ʨʘʟʥʳʭ ʝʝ ʪʠʧʦʚ, ʪʘʢ ʠ ʚ ʩʦʟʜʘʥʠʠ ʦʩʦʙʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʛʦ ʨʠʪʤʘ ʚ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʂʚʘʨʪʝʪʘ. 

ʉʦʯʠʥʝʥʠʝ ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ ʜʚʫʭ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʭ ʧʦ ʪʝʤʧʫ ʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʫ ʯʘʩʪʝʡ, ʠʩʧʦʣʥʷʝʤʳʭ 

attacca. ʇʝʨʚʘʷ ʙʳʩʪʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʢʨʝʱʝʥʜʠʨʫʶʱʫʶ ʬʦʨʤʫ, (1, ʩ. 64) ʚ 

ʢʦʪʦʨʦʡ ʢʘʞʜʳʡ ʵʪʘʧ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ʥʘʛʥʝʪʘʥʠʷ ʧʨʝʨʳʚʘʝʪʩʷ ʩʦʥʦʨʥʳʤʠ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷʤʠ, 

ʚʳʧʦʣʥʷʶʱʠʤʠ ʨʝʟʦʥʠʨʫʶʱʫʶ ʬʫʥʢʮʠʶ. ʂʦʥʪʨʘʩʪʠʨʫʶʱʠʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ, ʠʤʝʶʱʠʝ ʪʫ ʞʝ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʫʶ ʦʩʥʦʚʫ, ʧʨʝʜʝʣʴʥʦ ʣʘʢʦʥʠʯʥʳ ʠ ʧʦʷʚʣʷʶʪʩʷ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʨʘʟʚʠʪʠʷ 

ʵʧʠʟʦʜʠʯʝʩʢʠ. ɺ ʬʘʢʪʫʨʝ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʝʪ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʥʳʡ ʧʨʠʥʮʠʧ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ, ʘ ʚʝʨʪʠʢʘʣʴ 

ʙʘʟʠʨʫʝʪʩʷ ʥʘ ʢʣʘʩʪʝʨʥʦʡ ʛʘʨʤʦʥʠʠ. ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ð ʨʝʬʣʝʢʩʠʷ ʥʘ ʧʝʨʚʫʶ, ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʧʨʠʤʝʨʦʤ ʩʢʚʦʟʥʦʡ ʬʦʨʤʳ, ʨʷʜ ʬʘʟ ʢʦʪʦʨʦʡ ʦʪʨʘʞʘʝʪ ʥʘʨʘʩʪʘʥʠʝ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʡ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʠ, 

ʨʘʟʚʠʚʘʷ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡ ʵʣʝʤʝʥʪ, ʵʧʠʟʦʜʠʯʝʩʢʠ ʧʦʷʚʣʷʶʱʠʡʩʷ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ. ʆʥ 

ʨʘʟʨʘʙʘʪʳʚʘʝʪʩʷ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʦʡ ʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʦʡ ʧʦʣʠʬʦʥʠʠ ʧʨʠ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʠ 

ʢʣʘʩʪʝʨʥʦʡ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʦʩʥʦʚʳ. ɼʣʷ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦ ʧʦʷʚʣʝʥʠʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʭ 

ʘʨʦʢ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʢʨʘʪʢʦʡ ʨʝʧʨʠʟʳ, ʟʘʤʳʢʘʶʱʝʡ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʫʶ ʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʶ ʂʚʘʨʪʝʪʘ. 

ʊʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡ ʢʦʤʧʣʝʢʩ, ʠʟʣʘʛʘʝʤʳʡ ʚ ʥʘʯʘʣʝ ʂʚʘʨʪʝʪʘ, ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ ʪʨʝʭ ʤʦʪʠʚʦʚ 

(ʧʝʨʚʳʡ ð ʨʝʧʝʪʠʮʠʦʥʥʦʝ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʝ ʟʚʫʢʘ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʤʠ, ʚʪʦʨʦʡ ð ʚʦʩʭʦʜʷʱʠʡ ʚʟʣʝʪ 

ʧʦ ʢʚʠʥʪʘʤ, ʪʨʝʪʠʡ ð ʨʝʟʢʠʡ ʜʠʩʩʦʥʠʨʫʶʱʠʡ ʩʢʘʯʦʢ ʥʘ ʤʘʣʫʶ ʥʦʥʫ). ɺ ʩʦʚʦʢʫʧʥʦʩʪʠ, 

ʨʘʟʦʨʚʘʥʥʳʝ ʧʘʫʟʘʤʠ, ʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥʥʳʝ ʚ ʩʝʢʫʥʜʫ, ʦʥʠ ʚʦʩʩʦʟʜʘʶʪ ʦʙʨʘʟ ʩʪʨʝʤʠʪʝʣʴʥʦʛʦ, 

ʭʘʦʪʠʯʥʦʛʦ, ʘʛʨʝʩʩʠʚʥʦʛʦ ʜʚʠʞʝʥʠʷ. ʀʭ ʩʦʝʜʠʥʝʥʠʝ ʯʨʝʟʚʳʯʘʡʥʦ ʤʦʙʠʣʴʥʦ ʚ ʩʠʣʫ ʪʦʛʦ, ʯʪʦ 

ʢʚʠʥʪʦʚʳʝ ʩʢʘʯʢʠ ʩʦʧʨʷʛʘʶʪʩʷ ʧʦ-ʨʘʟʥʦʤʫ: ʧʫʪʝʤ ʧʨʷʤʦʛʦ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʚʚʝʨʭ ʠʣʠ ʚʥʠʟ, 

ʥʘʣʦʞʝʥʠʷ ʠʣʠ ʧʦʩʨʝʜʩʪʚʦʤ ʤʘʣʦʩʝʢʫʥʜʦʚʳʭ ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʩʚʷʟʦʢ ð çʩʢʨʝʧʦʚè. ʂʚʠʥʪʦ-

ʩʝʢʫʥʜʦʚʳʝ ʤʦʪʠʚʳ ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʢʘʢ ʚ ʧʨʷʤʦʤ, ʪʘʢ ʠ ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʥʦʤ ʚʠʜʝ, ʧʦʜʚʝʨʛʘʶʪʩʷ 
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ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʦʤʫ ʨʘʩʪʷʞʝʥʠʶ ʜʦ ʩʝʢʩʪʳ, ʩʝʧʪʠʤʳ, ʦʢʪʘʚʳ, ʥʦʥʳ, ʣʠʙʦ ʩʞʠʤʘʶʪʩʷ ʜʦ ʢʚʘʨʪʳ, 

ʪʝʨʮʠʠ ʠ ʜʘʞʝ ʩʝʢʫʥʜʳ. ʇʦʩʪʦʷʥʥʘʷ ʩʤʝʥʘ ʤʝʪʨʘ (4/4; 2/4; 3/4; 3/4; 3/4; 4/4; 2/4; 3/4), 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳʭ ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʬʦʨʤʫʣ ʚ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʣʠʥʠʷʭ ʩʦʟʜʘʶʪ 

ʘʪʤʦʩʬʝʨʫ ʚʦʟʙʫʞʜʝʥʥʦʛʦ, ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʦʛʦ ʪʝʯʝʥʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʤʳʩʣʠ. ɹʣʘʛʦʜʘʨʷ 

ʧʦʩʪʦʷʥʥʦʤʫ ʜʚʫʟʚʫʯʥʦʤʫ, ʣʠʙʦ ʯʝʪʳʨʝʭʟʚʫʯʥʦʤʫ ʢʣʘʩʪʝʨʥʦʤʫ ʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥʠʶ ʚʦʟʥʠʢʘʶʪ 

ʧʣʦʪʥʳʝ ʜʠʩʩʦʥʘʥʪʥʳʝ ʣʝʥʪʳ, ʚ ʢʦʪʦʨʳʝ ʵʧʠʟʦʜʠʯʝʩʢʠ ʠʥʢʨʫʩʪʠʨʫʶʪʩʷ ʤʠʢʨʦʠʤʠʪʘʮʠʠ. ʂ 

ʧʨʠʤʝʨʫ, ʚ ʪ.6ï7 ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʝ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʡ ʬʨʘʟʳ ʫ ʧʝʨʚʦʡ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠʤʠʪʠʨʫʝʪʩʷ ʚ ʧʨʷʤʦʤ 

ʜʚʠʞʝʥʠʠ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʚʪʦʨʦʡ, ʘ ʘʣʴʪ, ʚʩʪʫʧʘʷ ʦʜʥʦʡ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʦʡ ʧʦʟʞʝ, ʧʨʦʚʦʜʠʪ ʢʣʶʯʝʚʫʶ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʶ ʚ ʥʠʞʥʶʶ ʩʝʧʪʠʤʫ ʚ ʜʚʦʡʥʦʤ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʠ. 

ʕʢʩʧʦʟʠʮʠʷ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ, ʩʦʩʪʦʷʱʘʷ ʠʟ ʧʷʪʠ ʢʨʘʪʢʠʭ ʬʘʟ (ʘ) ʪ.1ï2; ʚ) ʪ. 

3ï4; ʩ) ʪ.5ï7; d) ʪ.8ï9; ʝ) ʪ.10ï11), ʧʦ ʩʫʪʠ, ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʠ ʧʝʨʚʳʤ ʵʪʘʧʦʤ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʠ. 

ʂʦʥʪʨʘʩʪʥʦʝ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʝ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʝ ʫ ʧʝʨʚʦʡ ʩʢʨʠʧʢʠ (ʪ.14ï15) ð ʢʚʠʥʪʦ-ʢʚʘʨʪʦʚʳʡ 

ʤʦʪʠʚ ʩʦ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʤ ʥʝʥʦʨʤʘʪʠʚʥʳʤ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝʤ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʝʡ ʥʘ ʬʦʥʝ 

ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʧʫʣʴʩʘʮʠʠ ʜʠʩʩʦʥʘʥʪʥʦʡ ʛʘʨʤʦʥʠʠ ʨʘʟʦʨʚʘʥʦ ʚʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʦʡ 

ʧʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʠ ʧʨʦʜʦʣʞʝʥʦ ʚ ʪ.22, ʛʜʝ ʬʦʨʤʠʨʫʝʪʩʷ ʨʝʣʴʝʬʥʘʷ ʣʘʤʝʥʪʦʟʥʘʷ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʷ ʚ ʧʷʪʠʜʦʣʴʥʦʤ ʤʝʪʨʝ as-des-c-h, ʝʝ ʤʘʣʦʩʝʢʫʥʜʦʚʦʝ ʟʘʚʝʨʰʝʥʠʝ 

ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʠʨʫʝʪʩʷ ʚ ʚʦʩʭʦʜʷʱʫʶ ʙʦʣʴʰʫʶ ʩʝʧʪʠʤʫ. ʂʨʘʪʢʦʩʪʴ ʵʢʩʧʦʥʠʨʦʚʘʥʠʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʚ 

ʢʘʢʦʡ-ʪʦ ʤʝʨʝ ʢʦʤʧʝʥʩʠʨʫʝʪʩʷ ʥʝʦʙʳʯʥʦʩʪʴʶ ʝʝ ʬʘʢʪʫʨʥʦʛʦ ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ: ʫ ʚʪʦʨʦʡ ʩʢʨʠʧʢʠ 

ʤʦʪʠʚ ʠʤʠʪʠʨʫʝʪʩʷ ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ ʚ ʥʠʞʥʶʶ ʦʢʪʘʚʫ. ʇʨʠʯʝʤ, ʝʛʦ ʥʘʯʘʣʦ, ʚʳʜʝʣʝʥʥʦʝ ʪʨʝʣʴʶ, 

ʜʘʥʦ ʚ ʜʚʦʡʥʦʤ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʠ, ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ʧʨʦʜʦʣʞʝʥʠʝ ð ʚ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʤ ʫʤʝʥʴʰʝʥʠʠ. ɺʦ 

ʚʪʦʨʦʡ ʨʠʩʧʦʩʪʝ ʫ ʘʣʴʪʘ, ʚʩʪʫʧʘʶʱʝʡ ʚ ʠʥʪʝʨʚʘʣ ʤʘʣʦʡ ʩʝʢʫʥʜʳ ʥʘ ʨʘʩʩʪʦʷʥʠʠ ʯʝʪʚʝʨʪʠ, 

ʥʘʯʘʣʦ ʦʩʥʦʚʥʦʛʦ ʤʦʪʠʚʘ ʚ ʧʨʷʤʦʤ ʜʚʠʞʝʥʠʠ ʪʘʢʞʝ ʚʳʜʝʣʝʥʦ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝʤ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ. ʋ 

ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʞʝ, ʧʨʦʜʣʝʚʘʶʱʝʡ ʜʘʣʝʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʫʶ ʤʳʩʣʴ, ʣʘʤʝʥʪʦʟʥʳʡ ʤʦʪʠʚ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ 

ʯʝʪʚʝʨʥʦʤ ʫʤʝʥʴʰʝʥʠʠ, ʜʫʙʣʠʨʫʷ ʚ ʙʦʣʴʰʫʶ ʩʝʧʪʠʤʫ ʦʢʦʥʯʘʥʠʝ ʧʝʨʚʦʡ ʨʠʩʧʦʩʪʳ. 

ʆʩʪʨʦʪʘ ʠ ʧʣʦʪʥʦʩʪʴ ʛʣʘʚʥʦʛʦ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʵʣʝʤʝʥʪʘ, ʫʩʪʨʝʤʣʝʥʥʦʛʦ ʢ 

ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʦʡ ʪʦʯʢʝ c ʪʨʝʪʴʝʡ ʦʢʪʘʚʳ (ʪ.23ï24), ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʦ ʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝʤ staccato, ʠ 

ʢʣʘʩʪʝʨʥʳʤ ʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥʠʝʤ, ʠ ʜʠʥʘʤʠʢʦʡ f. ɼʘʣʝʝ ʚʥʝʟʘʧʥʦ ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʠʡ ʠ 

ʬʘʢʪʫʨʥʳʡ ʩʣʦʤ: ʚʚʝʜʝʥʠʝ ʥʘ subito P ʩʦʥʦʨʥʦʛʦ ʬʨʘʛʤʝʥʪʘ, ʚʳʧʦʣʥʷʶʱʝʛʦ ʨʝʟʦʥʠʨʫʶʱʫʶ 

ʬʫʥʢʮʠʶ. ɽʛʦ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷ ʚʳʧʦʣʥʝʥʘ ʚʝʩʴʤʘ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʢʚʠʥʪʦ-

ʩʝʢʫʥʜʦʚʳʝ ʤʦʪʠʚʳ ʚ ʧʨʷʤʦʤ ʠ ʦʙʨʘʱʝʥʥʦʤ ʚʠʜʝ, ʥʝʡʪʨʘʣʠʟʫʷ ʠʭ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʩʪʴ 

ʠʟʣʦʞʝʥʠʝʤ ʦʜʥʦʪʠʧʥʳʤʠ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʤʠ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʷʤʠ. ʇʨʠ ʵʪʦʤ ʧʦʚʪʦʨʷʶʱʠʝʩʷ 

ʤʦʪʠʚʳ ʩʛʨʫʧʧʠʨʦʚʘʥʳ ʚ ʩʝʢʮʠʠ ʩ ʨʘʟʥʳʤ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦʤ ʟʚʫʢʦʚ (ʫ ʧʝʨʚʦʡ ʩʢʨʠʧʢʠ ð 6 

ʟʚʫʢʦʚ; ʫ ʚʪʦʨʦʡ ð 4; ʫ ʘʣʴʪʘ ð 3; ʫ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ð 5). ɺ ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʘʚʪʦʨ ʤʘʩʪʝʨʩʢʠ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣ ʚ ʢʘʞʜʦʡ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʡ ʣʠʥʠʠ ʧʨʠʥʮʠʧ ʠʟʦʨʠʪʤʠʠ. ɺʦʟʥʠʢʘʶʱʠʝ ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ 

ʧʦʣʠʦʩʪʠʥʘʪʥʦʛʦ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʝ ʘʢʮʝʥʪʥʳʝ ʧʝʨʝʙʦʠ ʩʦʟʜʘʶʪ ʦʩʦʙʳʡ 

çʰʝʣʝʩʪʷʱʠʡè ʟʚʫʢʦʚʦʡ ʬʣʝʨ, ʥʝʦʞʠʜʘʥʥʦ ʦʩʪʘʥʘʚʣʠʚʘʶʱʠʡ çʙʝʛè ʛʦʣʦʩʦʚ. 

ɼʣʷ ʚʪʦʨʦʛʦ ʵʪʘʧʘ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʠ (ʪ.27ï38) ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʝ ʫʧʣʦʪʥʝʥʠʝ ʠ ʧʦ 

ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʣʠ ʠ ʧʦ ʚʝʨʪʠʢʘʣʠ. ʇʦ ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʣʠ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʨʝʧʝʪʠʪʠʚʥʦʝ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʝ 

ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʟʚʫʢʦʚ ʠ, ʚ ʩʚʷʟʠ ʩ ʵʪʠʤ, ʨʝʣʴʝʬʥʦʝ ʚʳʜʝʣʝʥʠʝ ʩʢʨʳʪʳʭ ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʧʦʧʝʚʦʢ, 

ʠʤʠʪʠʨʫʝʤʳʭ ʚ ʙʣʠʟʢʦʡ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʦʡ ʟʦʥʝ ʣʠʙʦ ʚ ʧʨʷʤʦʤ, ʣʠʙʦ ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʥʦʤ ʚʠʜʝ. 

ɺʦʟʨʘʩʪʘʝʪ ʘʤʙʠʪʫʩ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʬʨʘʟ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʶ ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʳʭ ʰʘʛʦʚ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ð ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʦʤʫ ʨʘʩʪʷʞʝʥʠʶ ʤʝʞʜʫ ʩʦʩʝʜʥʠʤʠ ʤʦʪʠʚʥʳʤʠ ʟʚʝʥʴʷʤʠ. ʇʦ ʚʝʨʪʠʢʘʣʠ 

ʧʦʩʪʦʷʥʥʦ ʚʳʜʝʨʞʠʚʘʶʪʩʷ ʢʣʘʩʪʝʨʥʳʝ ʜʫʙʣʠʨʦʚʢʠ, ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʱʠʝ ʜʠʩʩʦʥʘʥʪʥʦʩʪʴ 

ʟʚʫʯʘʥʠʷ. ʂʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʳʡ ʤʦʤʝʥʪ (ʪ.32) ʦʪʤʝʯʝʥ ʧʦʷʚʣʝʥʠʝʤ ʬʨʘʛʤʝʥʪʘ ʠʟ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ (ʪ.15), ʜʘʥʥʦʛʦ ʚ ʜʚʦʡʥʦʤ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʠ ʠ ʠʟʣʦʞʝʥʥʦʛʦ ʚ ʚʠʜʝ ʜʚʫʭʛʦʣʦʩʥʦʛʦ 

ʢʣʘʩʪʝʨʥʦʛʦ ʧʣʘʩʪʘ, ʠʤʠʪʠʨʦʚʘʥʥʦʛʦ ʚ ʜʚʫʭʛʦʣʦʩʥʦʡ ʨʠʩʧʦʩʪʝ ʩʥʘʯʘʣʘ ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ, ʘ ʧʦʪʦʤ 

ʚ ʧʨʷʤʦʤ ʚʠʜʝ. ʇʦʜʦʙʥʦ ʧʝʨʚʦʤʫ ʵʪʘʧʫ ʟʜʝʩʴ ʦʧʷʪʴ ʚʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʩʦʥʦʨʥʳʡ ʨʝʟʦʥʘʥʩʥʳʡ 
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ʬʨʘʛʤʝʥʪ subito p, ʘ ʟʘʪʝʤ pp ponticello (ʪ.33ï38). ʆʥ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʯʝʪʳʨʝʭʛʦʣʦʩʥʦʝ 

ʧʨʦʠʟʚʦʜʥʦʝ ʩʦʝʜʠʥʝʥʠʝ ʧʨʝʜʰʝʩʪʚʫʶʱʝʛʦ ʩʦʥʦʨʥʦʛʦ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ (ʪ.24ï25) ʚ ʩʪʨʫʢʪʫʨʥʦ-

ʧʝʨʝʤʝʥʥʦʤ ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʝ ʧʝʨʚʦʛʦ ʨʘʟʨʷʜʘ, (2, ʩ. 235), ʛʜʝ ʩʝʢʮʠʠ ʠʟ 6-ʪʠ ʠ ʠʟ 4-ʭ ʟʚʫʢʦʚ 

ʠʟʣʦʞʝʥʳ ʚ ʨʘʢʦʭʦʜʝ, ʠʟ 5-ʪʠ ð ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ, ʘ ʠʟ 3-ʭ ð ʚ ʠʥʚʝʨʩʠʠ ʨʘʢʦʭʦʜʘ. 

ʊʨʝʪʠʡ ʵʪʘʧ, ʥʘʯʠʥʘʶʱʠʡʩʷ f, ordinario, staccato (ʪ.39ï55), ʙʦʣʝʝ ʜʨʦʙʥʳʡ ʧʦ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʝ (ʪ.39ï40; ʪ.41ï42; ʪ.43ï45; ʪ.46ï50; ʪ.51ï55), ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʦʜʠʪ ʢʨʘʪʢʠʝ ʤʦʪʠʚʥʳʝ 

ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ ʠʟ ʧʨʝʜʰʝʩʪʚʫʶʱʝʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ, ʦʙʲʝʜʠʥʷʝʤʳʝ ʩʦʥʦʨʥʳʤʠ glissando ʧʝʨʚʦʡ 

ʩʢʨʠʧʢʠ, ʘ ʟʘʪʝʤ ʠ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʣʦʞʥʳʤ ʧʦ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʶ glissando ʫ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ. 

ɻʣʠʩʩʘʥʜʠʨʫʶʱʠʝ çʚʦʣʥʳè ʨʘʩʮʚʝʯʠʚʘʶʪ ʚ ʢʦʥʮʝ ʠ ʧʫʣʴʩʠʨʫʶʱʝʝ ʢʣʘʩʪʝʨʥʦʝ ʩʦʟʚʫʯʠʝ ʩ 

ʪʨʠʪʦʥʦʤ (fis-g-gis-d), ʘ ʚ ʤʦʤʝʥʪ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʦʭʚʘʪʳʚʘʶʪ ʜʠʘʧʘʟʦʥ ʟʚʫʯʘʥʠʷ ʚʩʝʭ 

ʫʯʘʩʪʥʠʢʦʚ ʘʥʩʘʤʙʣʷ. 

ɿʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʳʡ 4-ʡ ʵʪʘʧ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʂʚʘʨʪʝʪʘ 9ʪ. 59ï810 ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ 

ʜʠʥʘʤʠʯʥʦʝ ʥʘʛʥʝʪʘʥʠʝ ʤʦʱʥʦʡ ʘʛʨʝʩʩʠʚʥʦʡ ʵʥʝʨʛʠʠ, ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʷʝʤʦʝ ʧʦʩʨʝʜʩʪʚʦʤ 

ʨʝʧʝʪʠʮʠʦʥʥʦʛʦ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʷ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʟʚʫʢʦʚ ʚ ʥʝʫʢʣʦʥʥʦʤ ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʦʤ ʚʦʩʭʦʞʜʝʥʠʠ 

ʣʠʥʠʡ ʩʢʨʳʪʳʭ ʛʦʣʦʩʦʚ. ʕʪʦʪ ʫʩʪʨʝʤʣʝʥʥʳʡ ʧʦʪʦʢ ʜʚʘʞʜʳ (ʚ ʪ.67 ʠ ʪ.69) ʧʨʝʨʳʚʘʝʪʩʷ 

ʧʘʫʟʘʤʠ ʠ ʨʝʟʢʠʤ ʩʧʘʜʦʤ ʜʠʥʘʤʠʢʠ. ɺ ʩʦʥʦʨʥʳʭ ʩʝʢʮʠʷʭ ʚ ʚʘʨʠʘʥʪʥʳʭ ʤʦʪʠʚʥʳʭ ʟʚʝʥʴʷʭ 

ʟʚʫʢʠ ʢʦʤʙʠʥʠʨʫʶʪʩʷ ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʧʝʨʤʫʪʘʮʠʠ: 1-2-3-4; 2-4-3-1; 4-2-3-1. ʇʦʩʣʝ ʜʦʩʪʠʞʝʥʠʷ 

ʤʦʱʥʦʡ ʫʜʘʨʥʦʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʨʝʟʢʘʷ ʩʤʝʥʘ ʚʩʝʭ ʧʘʨʘʤʝʪʨʦʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ 

ʪʢʘʥʠ ʠ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʠʡ ʩʣʦʤ. ɺ ʩʦʥʦʨʥʦʤ ʬʨʘʛʤʝʥʪʝ, ʟʘʚʝʨʰʘʶʱʝʤ ʧʝʨʚʫʶ ʯʘʩʪʴ ʂʚʘʨʪʝʪʘ, 

ʠʩʧʦʣʥʷʝʤʦʤ arco ponticello, ʥʘ ʢʨʘʪʢʠʡ ʤʦʤʝʥʪ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʨʝʤʠʥʠʩʮʝʥʮʠʷ ʥʘʯʘʣʘ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʘ ʟʘʪʝʤ ʧʨʠ ʧʦʩʪʝʧʝʥʥʦʤ ʟʘʤʝʜʣʝʥʠʠ ʪʝʤʧʘ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʨʘʩʩʝʠʚʘʥʠʝ ʵʥʝʨʛʠʠ. 

ɺʩʪʨʝʯʥʳʝ ʜʠʩʩʦʥʠʨʫʶʱʠʝ glissando ʚʦ ʚʩʝʭ ʧʘʨʪʠʷʭ, ʥʘ ʬʦʥʝ ʢʦʪʦʨʳʭ, ʢʘʢ ʵʭʦ 

ʦʪʟʚʫʯʘʚʰʠʭ ʨʘʥʝʝ ʩʦʙʳʪʠʡ, cʣʳʰʝʥ ʠʭ ʧʨʠʭʦʪʣʠʚʳʡ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʡ ʧʫʣʴʩ, ʦʪʢʨʳʚʘʶʪ 

ʤʝʜʣʝʥʥʫʶ ʯʘʩʪʴ ʂʚʘʨʪʝʪʘ, ʚʚʦʜʷ ʩʣʫʰʘʪʝʣʝʡ ʚ ʘʪʤʦʩʬʝʨʫ ʨʘʟʤʳʰʣʝʥʠʡ, ʩʢʦʨʙʥʳʭ, 

ʧʝʯʘʣʴʥʳʭ, ʧʦʨʦʡ ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʶʱʠʭ ʩʪʨʘʩʪʥʦ-ʧʘʪʝʪʠʯʝʩʢʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ. ʀʤʝʥʥʦ ʟʜʝʩʴ 

ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʝ ʣʘʤʝʥʪʦʟʥʳʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʧʦʣʫʯʘʶʪ ʛʣʫʙʦʢʦʝ ʠ ʚʩʝʩʪʦʨʦʥʥʝʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ. ʆʥʦ 

ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʷ ʪʨʝʭ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʳʭ ʬʘʟ. ʅʘʯʘʣʦ ʢʘʞʜʦʡ ʠʟ ʥʠʭ 

ʦʪʤʝʯʝʥʦ ʧʦʢʘʟʦʤ ʢʣʶʯʝʚʦʡ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʢʨʫʧʥʳʤ ʧʣʘʥʦʤ ʚ ʥʝʥʦʨʤʘʪʠʚʥʦʤ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʠ 

ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʝʡ. 

ʅʘʯʘʣʦ ʧʝʨʚʦʡ ʬʘʟʳ (ʪ.115ï118) ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʨʷʜʦʤ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ: ʥʠʩʭʦʜʷʱʘʷ ʢʚʠʥʪʘ 

ʧʦʜʘʝʪʩʷ ʘʬʬʝʢʪʠʨʦʚʘʥʦ (ʧʦʣʦʚʠʥʥʘʷ ʥʦʪʘ ʩ ʜʚʫʤʷ ʪʦʯʢʘʤʠ), ʧʨʦʜʦʣʞʝʥʠʝ ʤʦʪʠʚʘ 

(ʥʠʩʭʦʜʷʱʘʷ ʩʝʢʫʥʜʘ) ʧʦʜʘʝʪʩʷ ʩʚʦʙʦʜʥʦ, ʢʘʢ ʙʳ ʚʥʝ ʤʝʪʨʘ. ʇʝʨʚʘʷ ʨʠʩʧʦʩʪʘ ʫ ʚʪʦʨʦʡ 

ʩʢʨʠʧʢʠ ʘʢʮʝʥʪʠʨʫʝʪ ʥʝ ʥʘʯʘʣʴʥʳʡ ʟʚʫʢ ʤʦʪʠʚʘ, ʘ ʠʤʝʥʥʦ ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʡ ʩʝʢʫʥʜʦʚʳʡ ʭʦʜ, ʥʦ 

ʚʚʦʜʠʪ ʝʛʦ ʨʘʥʴʰʝ, ʥʝʞʝʣʠ ʦʥ ʧʨʦʟʚʫʯʠʪ ʚ ʧʨʦʧʦʩʪʝ. ɺʦʟʥʠʢʘʝʪ ʧʝʨʝʤʝʥʥʦʩʪʴ ʬʫʥʢʮʠʡ 

ʛʦʣʦʩʦʚ: ʨʠʩʧʦʩʪʘ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʧʨʦʧʦʩʪʦʡ ʜʣʷ ʘʣʴʪʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ, ʧʦʚʪʦʨʷʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʶ, 

ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠ ʦʙʦʩʪʨʷʝʪ ʝʝ, ʘ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʴ ʟʘʚʝʨʰʘʝʪ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʝʝ ʚ ʪʨʠʦʣʴʥʫʶ ʬʠʛʫʨʫ 

ʙʘʨʢʘʨʦʣʣʴʥʦʛʦ ʪʠʧʘ (ʚʧʝʨʚʳʝ ʧʦʷʚʠʚʰʫʶʩʷ ʚ ʪ.46 ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ). ɿʜʝʩʴ ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ 

ʧʨʦʤʝʞʫʪʦʯʥʳʡ ʩʢʣʘʜ ʤʝʞʜʫ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʠʝʡ ʠ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʦʩʪʴʶ. 

ʇʦʜʦʙʥʦʝ ʷʚʣʝʥʠʝ ʧʨʦʩʣʝʞʠʚʘʝʪʩʷ ʠ ʚʦ ʚʪʦʨʦʤ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʦʤ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʠ (ʘʣʴʪ ï 

ʧʝʨʚʘʷ ʩʢʨʠʧʢʘ, ʪ.119ï121), ʢʦʪʦʨʦʝ ʤʦʞʥʦ ʪʨʘʢʪʦʚʘʪʴ ʢʘʢ ʢʦʥʝʯʥʳʡ ʢʘʥʦʥ ʚ ʧʨʠʤʫ ʥʘ 

ʨʘʩʩʪʦʷʥʠʠ ʦʜʥʦʡ ʚʦʩʴʤʦʡ, ʛʜʝ ʛʦʣʦʩʘ ʚʥʘʯʘʣʝ ʥʘʭʦʜʷʪʩʷ ʥʘ ʛʨʘʥʠ ʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥʠʷ ʠ 

ʠʤʠʪʘʮʠʠ, ʘ ʜʘʣʝʝ ʚʥʦʚʴ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʦʙʤʝʥ ʬʫʥʢʮʠʡ: ʚ ʪ.120 ʨʠʩʧʦʩʪʘ ʥʘʯʠʥʘʝʪ ʠʛʨʘʪʴ ʨʦʣʴ 

ʧʨʦʧʦʩʪʳ, ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʤʠʢʨʦʠʤʠʪʘʮʠʷ ʤʦʪʠʚʘ ʘʣʴʪʘ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʧʝʨʚʦʡ ʩʢʨʠʧʢʠ ʜʘʝʪʩʷ ʚ ʜʚʦʡʥʦʤ 

ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʠ (3, ʩ. 165-167). 

ɺ ʪʨʝʪʴʝʤ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʦʤ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʠ (ʘʣʴʪ ï ʧʝʨʚʘʷ ʩʢʨʠʧʢʘ, ʪ.122ï130) 

ʟʘʤʳʢʘʶʱʝʤ ʧʝʨʚʫʶ ʬʘʟʫ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, ʚ ʪ.124 ʥʘʯʘʣʴʥʳʡ ʤʦʪʠʚ ʚ ʥʝʥʦʨʤʘʪʠʚʥʦʤ ʫʤʝʥʴʰʝʥʠʠ 

ʚ ʧʨʷʤʦʤ ʜʚʠʞʝʥʠʠ ʩʦʚʤʝʱʘʝʪʩʷ ʩ ʜʨʫʛʠʤ ʝʛʦ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʤ ʚʘʨʠʘʥʪʦʤ ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ, 
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ʟʚʫʯʘʱʠʤ ʫ ʧʝʨʚʦʡ ʩʢʨʠʧʢʠ. ʅʝʩʢʦʣʴʢʦ ʜʘʣʝʝ (ʪ.126) ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʟʚʫʯʘʪ ʪʝ ʞʝ ʤʦʪʠʚʳ: 

ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʥʳʡ ʚ ʫʤʝʥʴʰʝʥʠʠ ʫ ʧʝʨʚʦʡ ʩʢʨʠʧʢʠ, ʘ ʯʘʩʪʠʯʥʦ ʚ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʠ ʠ ʫʤʝʥʴʰʝʥʠʠ 

ʫ ʘʣʴʪʘ. ɺ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʝ ʙʣʦʢʘ (ʪ.130) ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʢʦʥʝʯʥʳʡ ʤʠʢʨʦʢʘʥʦʥ ʚ ʥʠʞʥʶʶ ʩʝʧʪʠʤʫ 

ʥʘ ʨʘʩʩʪʦʷʥʠʠ ʦʜʥʦʡ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʦʡ, ʘʥʘʣʦʛʠʯʥʳʡ ʦʧʠʩʘʥʥʦʤʫ ʚʳʰʝ ʚ ʧʝʨʚʦʤ ʙʣʦʢʝ. ʊʘʢʦʝ 

ʩʚʦʙʦʜʥʦʝ ʦʙʨʘʱʝʥʠʝ ʩ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʤ ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʤ ʧʦʨʦʡ ʩʪʠʨʘʝʪ ʛʨʘʥʴ ʤʝʞʜʫ 

ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʦʡ ʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʦʡ ʬʘʢʪʫʨʦʡ. 

ɹʦʣʝʝ ʩʣʦʞʥʳʡ ʧʨʠʤʝʨ ʬʘʢʪʫʨʥʦʛʦ ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ ʥʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʦʡ 

ʬʘʟʝ (ʪ.131ï139). ʆʩʥʦʚʥʦʝ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʝ ʷʜʨʦ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʚʪʦʨʦʡ ʩʢʨʠʧʢʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʦ ʚ ʜʚʫʭ 

ʚʘʨʠʘʥʪʘʭ: ʩʥʘʯʘʣʘ ʚ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʠ (ʯʝʪʚʝʨʪʷʤʠ), ʘ ʟʘʪʝʤ ʚ ʫʤʝʥʴʰʝʥʠʠ (ʚʦʩʴʤʳʤʠ). ʆʥʦ 

ʟʚʫʯʠʪ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʩ ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʥʳʤ ʚʘʨʠʘʥʪʦʤ ʤʦʪʠʚʘ ʫ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ. ʕʪʦ ʩʦʯʝʪʘʥʠʝ 

ʤʦʞʝʪ ʙʳʪʴ ʪʨʘʢʪʦʚʘʥʦ ʜʚʦʷʢʦ ð ʠ ʢʘʢ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʦ-ʢʘʥʦʥʠʯʝʩʢʦʝ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʝ ʚ ʥʠʞʥʶʶ 

ʥʦʥʫ ʠ, ʜʘʣʝʝ, ʚ ʤʘʣʫʶ ʩʝʧʪʠʤʫ, ʠ ʢʘʢ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʥʫʶ ʜʫʙʣʠʨʦʚʢʫ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʟʚʫʢʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ 

ʣʠʙʦ ʩʤʝʱʝʥʳ ʥʘ ʦʜʥʫ ʚʦʩʴʤʫʶ, ʣʠʙʦ ʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥʳ. ɺ ʧʝʨʚʦʡ ʨʠʩʧʦʩʪʝ ʫ ʘʣʴʪʘ ʠ ʚʪʦʨʦʡ ʫ 

ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʢʣʶʯʝʚʦʡ ʤʦʪʠʚ ʠʤʠʪʠʨʫʝʪʩʷ ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ, ʩʦʚʤʝʱʘʷʩʴ ʩ ʝʛʦ ʚʘʨʠʘʥʪʘʤʠ ʚ 

ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ (ʫ ʧʝʨʚʦʡ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ ʘʣʴʪʘ), ʠ ʚ ʨʘʢʦʭʦʜʝ, ʥʦ ʚ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʤ ʫʤʝʥʴʰʝʥʠʠ. 

ʇʦʜʦʙʥʦʝ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʦʝ ʯʝʪʳʨʝʭʛʦʣʦʩʥʦʝ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʝ ʤʦʞʝʪ ʪʘʢʞʝ ʩʣʫʞʠʪʴ ʦʙʨʘʟʮʦʤ 

ʬʘʢʪʫʨʳ, ʧʨʦʤʝʞʫʪʦʯʥʦʡ ʤʝʞʜʫ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʦʡ ʠ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʥʦʡ. ʇʦ-ʚʠʜʠʤʦʤʫ, ʪʘʢʦʡ ʪʠʧ 

ʬʘʢʪʫʨʳ ʧʨʠʚʣʝʢʘʝʪʩʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʜʣʷ ʚʳʷʚʣʝʥʠʷ ʦʩʦʙʦʡ ʜʝʪʘʣʠʟʘʮʠʠ, ʚʥʫʪʨʝʥʥʝʡ 

ʥʘʩʳʱʝʥʥʦʩʪʠ ʠ ʟʚʫʢʦʚʦʡ ʦʙʲʝʤʥʦʩʪʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ. 

ʊʨʝʪʴʷ ʤʘʩʰʪʘʙʥʘʷ ʬʘʟʘ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ (ʪ.140ï166) ʩʚʷʟʘʥʘ ʩ ʧʨʝʜʝʣʴʥʦʡ 

ʠʥʪʝʥʩʠʬʠʢʘʮʠʝʡ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝʤ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʧʣʦʪʥʦʩʪʠ 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʣʠʥʠʡ ʠ ʚʦʟʨʘʩʪʘʥʠʝʤ ʨʦʣʠ ʧʨʦʪʠʚʦʜʚʠʞʝʥʠʷ ʚ ʬʘʢʪʫʨʝ. ʇʨʠ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʠ 

ʩʪʝʨʞʥʝʚʦʛʦ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʢʘʨʢʘʩʘ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ ʚʦʢʘʣʠʟʘʮʠʷ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʛʦʣʦʩʦʚ ʟʘ ʩʯʝʪ ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʦʧʝʚʘʥʠʡ ʦʧʦʨʥʳʭ ʟʚʫʢʦʚ. ʄʦʞʥʦ 

ʥʘʙʣʶʜʘʪʴ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝ ʘʤʙʠʪʫʩʘ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʬʨʘʟ ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʩʮʝʧʣʝʥʠʷ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʭ 

ʢʚʠʥʪʦʚʳʭ ʠ ʢʚʠʥʪʦ-ʩʝʢʫʥʜʦʚʳʭ ʟʚʝʥʴʝʚ ʠ ʨʘʟʨʘʩʪʘʥʠʷ ʧʨʝʜʳʢʪʦʚʳʭ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʡ ʢ ʥʠʤ. 

ɹʣʘʛʦʜʘʨʷ ʧʨʠʚʣʝʯʝʥʠʶ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʧʨʠʝʤʦʚ ʦʨʥʘʤʝʥʪʠʢʠ (ʬʦʨʰʣʘʛʦʚ, ʥʝʧʦʩʨʝʜʩʪʚʝʥʥʦ 

ʧʨʠʤʳʢʘʶʱʠʭ ʢ ʥʦʪʘʤ, ʣʠʙʦ ʚʟʷʪʳʭ ʚ ʜʨʫʛʦʡ ʦʢʪʘʚʝ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʪʨʝʣʝʡ) ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ 

ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʦʡ ʰʪʨʠʭʦʚʦʡ ʪʝʭʥʠʢʠ ʠʛʨʳ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʡ ʨʠʩʫʥʦʢ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ 

ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʝʪ ʯʝʨʪʳ ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʦʥʥʦʩʪʠ, ʩʪʨʘʩʪʥʦʡ ʧʘʪʝʪʠʢʠ. 

ɺ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʣʦʢʘʣʴʥʳʭ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʡ ʚʳʩʪʫʧʘʶʪ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʝ ʘʨʢʠ, 

ʢʦʨʨʝʩʧʦʥʜʠʨʫʶʱʠʝ ʩ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʴʶ ʂʚʘʨʪʝʪʘ. ʊʘʢ, ʚ ʪ.154 ʫ ʧʝʨʚʦʡ ʩʢʨʠʧʢʠ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʡ ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʥʳʡ ʚʘʨʠʘʥʪ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʦʪʠʚʘ, ʚʧʝʨʚʳʝ ʧʨʦʟʚʫʯʘʚʰʝʛʦ ʚ 

ʪ.22. ɹʦʣʝʝ ʚʳʩʦʢʠʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʳʡ ʧʠʢ ʚ ʪ.163 ʩʚʷʟʘʥ ʩ ʨʝʤʠʥʠʩʮʝʥʮʠʝʡ ʝʱʝ ʦʜʥʦʛʦ 

ʤʦʪʠʚʘ ʠʟ ʪ.15, ʟʚʫʯʘʱʝʛʦ ʩ ʦʛʨʦʤʥʦʡ ʧʘʪʝʪʠʯʝʩʢʦʡ ʩʠʣʦʡ ʚ ʩʚʦʙʦʜʥʦʤ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʠ ʚ ʧʘʨʪʠʠ 

ʧʝʨʚʦʡ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ ʧʨʝʜʚʘʨʷʶʱʝʛʦ ʬʠʥʘʣʴʥʫʶ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʫʶ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʶ ʚ ʨʝʧʨʠʟʝ-ʢʦʜʝ 

(ʪ.167ï171) ʂʚʘʨʪʝʪʘ. ɿʜʝʩʴ ʘʚʪʦʨ ʤʫʟʳʢʠ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣ ʨʘʥʝʝ ʥʘʡʜʝʥʥʫʶ ʬʘʢʪʫʨʥʫʶ ʤʦʜʝʣʴ: 

ʯʝʪʳʨʝʭʛʦʣʦʩʥʳʡ ʤʠʢʨʦʢʘʥʦʥ ʚ ʥʠʞʥʶʶ ʙʦʣʴʰʫʶ ʩʝʧʪʠʤʫ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʠʤʠʪʠʨʫʝʪʩʷ 

ʣʘʤʝʥʪʦʟʥʘʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷ ʚ ʧʨʷʤʦʤ ʜʚʠʞʝʥʠʠ ʥʘ ʨʘʩʩʪʦʷʥʠʠ ʦʜʥʦʡ ʚʦʩʴʤʦʡ, ʤʦʱʥʦ ʫʪʚʝʨʜʠʚ 

ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʪʝʟʠʩ ʚ ʚʳʩʦʯʘʡʰʝʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʠ ʚ ʯʝʪʳʨʝʭʛʦʣʦʩʥʦʡ ʩʝʢʫʥʜʦʚʦ-

ʩʝʧʪʠʤʦʚʦʡ ʜʫʙʣʠʨʦʚʢʝ. 

ʅʘ ʦʩʥʦʚʘʥʠʠ ʧʨʦʚʝʜʝʥʥʦʛʦ ʘʥʘʣʠʟʘ ʤʦʞʥʦ ʩʬʦʨʤʫʣʠʨʦʚʘʪʴ ʩʣʝʜʫʶʱʠʝ ʚʳʚʦʜʳ: 

1. ʉʪʨʫʥʥʳʡ ʢʚʘʨʪʝʪ ˉ1 ɺ. ɹʝʣʷʝʚʘ ð ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ, ʧʨʠʤʳʢʘʶʱʝʝ ʢ 

ʘʚʘʥʛʘʨʜʥʦʤʫ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʶ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ. 

2. ɺʩʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʩʪʨʦʠʪʩʷ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʝʜʠʥʦʛʦ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ. 

ʀʩʧʦʣʴʟʫʷ ʧʨʠʝʤʳ ʤʠʢʨʦʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʡ ʨʘʙʦʪʳ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʝ ʜʣʷ ʩʝʨʠʡʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ 

(ʦʙʨʘʱʝʥʠʝ, ʨʘʢʦʭʦʜ, ʠʥʚʝʨʩʠʶ ʨʘʢʦʭʦʜʘ) ʚ ʩʦʯʝʪʘʥʠʠ ʩ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʤʠ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʤʠ 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                                   nr,1, 2017 

________________________________________________________________________________ 

 

 
65 

 

ʤʦʜʠʬʠʢʘʮʠʷʤʠ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʜʦʙʠʚʘʝʪʩʷ ʠ ʝʩʪʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʧʣʘʩʪʠʯʥʦʛʦ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʷ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʣʠʥʠʡ, ʠ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦʛʦ ʦʙʥʦʚʣʝʥʠʷ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ. 

3. ɻʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʙʘʟʦʡ ʚʝʨʪʠʢʘʣʠ ʩʣʫʞʠʪ ʦʩʥʦʚʥʦʝ ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʦʝ ʩʦʟʚʫʯʠʝ ʠʟ 

ʧʷʪʠ ʢʚʠʥʪ (d-a-e-h-fis-cis), ʢʦʪʦʨʦʝ ʧʨʝʜʩʪʘʝʪ ʚ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʢʦʤʙʠʥʘʮʠʷʭ. ʉʪʘʙʠʣʴʥʦʡ 

ʝʜʠʥʠʮʝʡ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʚʝʨʪʠʢʘʣʠ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʜʚʫʟʚʫʯʥʳʡ ʠ ʯʝʪʳʨʝʭʟʚʫʯʥʳʡ ʢʣʘʩʪʝʨ. 

4. ʂʦʥʪʨʘʩʪʥʳʡ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʡ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪ, ʙʘʟʠʨʫʶʱʠʡʩʷ ʥʘ ʚʪʦʨʦʤ ʵʣʝʤʝʥʪʝ 

ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ, ʚʳʜʝʣʷʝʪʩʷ ʚ ʬʘʢʪʫʨʝ, ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʧʨʠʝʤʘʤ ʩʚʦʙʦʜʥʦʛʦ 

ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʷ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʝʡ, ʨʝʣʴʝʬʥʦʛʦ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʥʠʷ ʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠ 

ʟʥʘʯʠʤʳʭ ʠʥʪʦʥʘʮʠʡ. ʆʥ ʞʝ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʥʘʯʘʣʝ ʢʨʫʧʥʳʭ ʬʘʟ ʨʘʟʨʘʙʦʪʦʯʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, ʘ 

ʪʘʢʞʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʟʥʘʯʠʤʳʤ ʚ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʳʭ ʟʦʥ. 

5. ʌʘʢʪʫʨʥʦʝ ʠʟʣʦʞʝʥʠʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚʘʞʥʳʤ ʚʝʢʪʦʨʦʤ ʨʘʟʚʠʪʠʷ. ɺ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ 

ʂʚʘʨʪʝʪʘ ʜʦʤʠʥʠʨʫʝʪ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʥʳʡ ʜʠʩʩʦʥʘʥʪʥʳʡ ʩʢʣʘʜ, ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ ʫʩʠʣʠʚʘʶʱʠʡ 

ʩʠʣʦʚʫʶ ʵʥʝʨʛʝʪʠʢʫ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʣʠʥʠʡ. ʇʨʠ ʵʪʦʤ ʥʝʨʝʜʢʦ ʚʦʟʥʠʢʘʶʪ ʪʠʧʳ ʬʘʢʪʫʨʳ, 

ʧʨʦʤʝʞʫʪʦʯʥʳʝ ʤʝʞʜʫ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʠʝʡ, ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʦʩʪʴʶ ʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʤ ʤʥʦʛʦʛʦʣʦʩʠʝʤ. 

ʆʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʘ ʪʝʭʥʠʢʘ ʠʟʦʨʠʪʤʠʠ ʚ ʩʦʥʦʨʥʳʭ ʧʦʣʠʦʩʪʠʥʘʪʥʳʭ ʬʨʘʛʤʝʥʪʘʭ. ɺʦ 

ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʝʪ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʦ-ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʬʘʢʪʫʨʘ ʩ ʠʥʢʨʫʩʪʘʮʠʷʤʠ 

ʤʠʢʨʦʠʤʠʪʘʮʠʡ. 

6. ɼʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʠʡ ʧʨʦʬʠʣʴ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʪʩʷ ʧʨʠʥʮʠʧʦʤ ʢʨʝʱʝʥʜʠʨʫʶʱʝʡ 

ʬʦʨʤʳ. ʉʚʦʝʦʙʨʘʟʠʝ ʝʝ ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʷ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʦ ʪʝʤ, ʯʪʦ çʚʦʣʥʳè ʘʢʪʠʚʥʦʛʦ 

ʥʘʩʪʫʧʘʪʝʣʴʥʦʛʦ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʚʥʝʟʘʧʥʦ ʦʙʨʳʚʘʶʪʩʷ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʤʠ ʧʦ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʠ ʚʥʫʪʨʝʥʥʝʤʫ 

ʫʩʪʨʦʡʩʪʚʫ ʩʦʥʦʨʥʳʤʠ ʬʨʘʛʤʝʥʪʘʤʠ, ʚʳʧʦʣʥʷʶʱʠʤʠ ʨʝʟʦʥʠʨʫʶʱʫʶ ʬʫʥʢʮʠʶ. ʕʪʦ 

ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʝʪ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʶ ʦʩʦʙʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʛʦ ʨʠʪʤʘ ʫʢʘʟʘʥʥʳʭ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʡ, 

ʚʳʷʚʣʷʶʱʝʛʦ ʚʥʫʪʨʝʥʥʶʶ ʧʦʪʝʥʮʠʘʣʴʥʫʶ ʜʠʥʘʤʠʢʫ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʨʦʮʝʩʩʘ. ɺʦ 

ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʧʨʠʥʮʠʧ ʥʝʫʢʣʦʥʥʦʛʦ ʥʘʛʥʝʪʘʥʠʷ ʥʘʧʨʷʞʝʥʠʷ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʣʠʨʠʢʦ-

ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʦʡ ʩʬʝʨʝ. ɺ ʥʝʡ ʦʩʦʙʫʶ ʨʦʣʴ ʚʳʧʦʣʥʷʶʪ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʝ ʘʨʢʠ, 

ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʷʶʱʠʝ ʢʦʨʨʝʩʧʦʥʜʠʨʦʚʘʥʠʝ ʚʘʨʠʘʥʪʥʦ-ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʬʨʘʛʤʝʥʪʦʚ ʦʙʝʠʭ 

ʯʘʩʪʝʡ ʂʚʘʨʪʝʪʘ. 

7. ʉʪʨʫʥʥʳʡ ʢʚʘʨʪʝʪ ˉ1 ð ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʩʣʦʞʥʦʝ ʠ ʥʝʦʨʜʠʥʘʨʥʦʝ. ʇʦ ʧʨʠʟʥʘʥʠʶ 

ʩʘʤʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʦʥ ʨʘʙʦʪʘʣ ʥʘʜ ʵʪʠʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝʤ ʜʦʣʛʦ ʠ ʩ ʫʚʣʝʯʝʥʠʝʤ. ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ 

ʧʦʩʣʝ ʝʛʦ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʚ 1994 ʛʦʜʫ ʠʩʧʦʣʥʷʣʦʩʴ ʨʝʜʢʦ, ʠ ʜʣʷ ʩʣʫʰʘʪʝʣʝʡ ʦʥʦ ʦʩʪʘʝʪʩʷ terra 

incognita. ʅʦ ʩʦʚʝʨʰʝʥʥʦ ʦʯʝʚʠʜʥʦ, ʯʪʦ ʦʥʦ ʷʚʠʣʦʩʴ ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ çʧʨʦʙʦʡ ʧʝʨʘè ʧʝʨʝʜ 

ʥʘʧʠʩʘʥʠʝʤ ʪʘʢʠʭ ʬʫʥʜʘʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ʢʘʢ ʇʘʩʩʠʦʥ XXI ʜʣʷ ʦʨʛʘʥʘ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ 

(2012) ʠ ʮʠʢʣʘ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ (2015). 
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SINTEZŀ ASUPRA PIESEI FOLK PENTRU NAI, FLAUT, CLARINET, 

PERCUἩIE ἧI PIAN DE SERGIU ROἧCA 
  

ANNOTATION ON THE COMPOSITION FOLK, FOR FLUTE, CLARINET, PERCUSSION, 

AND PIANO BY SERGIU ROἧCA 

 

SERGIU ROἧCA,  

doctor, lector universitar,  

Academia de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte Plastice  

 

CZU 785.7(478) 

 

Indiferent de evoluѿia muzicii ѽi oric©t de departe nu ar ajunge aceasta ´n sensul experimentŁrii, 

putem conѽtientiza o permanentŁ revenire la folclor. Compozitorii deseori simt necesitatea de a stopa 

v©nŁtoarea noilor idei, ´ndrept©ndu-ѽi privirea spre sursa muzicalŁ autenticŁ ð folclorul. Din punct de 

vedere structural, piesa Folk, este alcŁtuitŁ dintr-o introducere ѽi trei secѿiuni, care ´mpreunŁ au menirea de 

a istorisi o excursie. Conѿinutul lucrŁrii ѽi temele muzicale fac aluzii la mai multe intonaѿii ѽi ritmuri din 

folclorul rom©nesc. Prima secѿiune, ´n care se remarcŁ elemente caracteristice pentru Br©u, HorŁ-BŁtutŁ, 

HorŁ LŁutŁreascŁ, HorŁ de Banat ѽi Ѽaier, este succedatŁ de secѿiunea medianŁ, contemplativŁ cu intonaѿii 

de DoinŁ imprimate ´n contextul tabloului pŁdurii ѽi de un material care aminteѽte Hora mare, dupŁ care 

urmeazŁ repriza. Limbajul muzical ´mbinŁ at©t intonaѿii tradiѿionale, c©t ѽi armonii contemporane. De 

asemenea, este utilizat un procedeu polifonic de suprapunere tematicŁ a Br©ului ѽi a Horei-BŁtutŁ. In linii 

mari, piesa Folk, ´ntruchipeazŁ coexistenѿa tradiѿionalului si contemporaneitŁѿii.   

Cuvinte-cheie: Folk, tradiѿional, contemporan, armonie, contemplare 

 

Regardless how music evolves and how far it dives into experimentation, one must acknowledge a 

consistant revival of folk music. Composers frequently have the necessity to break up their pursuit of new 

ideas and retun to the roots ð to the folk music. In terms of macrostructure, the composition Folk consists of 

an introduction and three sections that altogether are meant to narrate a story, a journey. The music is a 

mixture of allusions to various folk tunes and rhythms. The first section that contains references to Br©u, 

HorŁ-BŁtutŁ, HorŁ LŁutŁreascŁ, HorŁ de Banat, and Ѽaier is followed by a mystic depiction of the forest 

with allusions to Doina and HorŁ Mare in the second part, which leads to re-entry. The music language 

combines both traditional tunes and contemporary harmonies. In addition, there is a juxtaposition of Br©u 

and HorŁ-BŁtutŁ that recall a polyphonic procedure. Overall, the composition Folk, for flute, clarinet, 

percussion, and piano, represents the coexistance of the traditional and the contemporary.  

Keywords: Folk, traditional, contemporary, harmony, contemplative  

 

Lucrarea Folk a fost scrisŁ la sf©rἨitul anului 2012, la solicitarea etnomuzicologului, 

reputatului profesor Ἠi interpret Rodney Garnett de la Universitatea din Wyoming, pentru 

ansamblul Colcannon din care face parte. ComponenἪa instrumentalŁ a fost determinatŁ de 

instrumentele ce fac parte din acest ansamblu: naiul, flautul, flautul alt ´n G, clarinetul ´n Bb, 

clarinetul bas, vibrafonul, talgerele, cutiuἪele de lemn Ἠi pianul. IniἪial, lucrarea a fost conceputŁ 

pentru patru interpreἪi, dar poate fi interpretatŁ Ἠi de un ansamblu mai larg. Ċn ceea ce priveἨte 

selectarea instrumentelor de percuἪie, a fost o alegere proprie, determinatŁ de conἪinutul ideatic al 

lucrŁrii. Spre exemplu, cutiuἪele de lemn, cu trei ´nŁlἪimi diferite, ´n introducere simbolizeazŁ 

mersul calului Ἠi al trŁsurii, ð cu alte cuvinte, ´nceputul drumului, a naraἪiunii. Ulterior, cutiuἪele 

de lemn, alŁturi de talgere, au fost utilizate ´n secἪiunea medie pentru redarea atmosferei 

contemplative a tabloului pŁdurii. Pe de altŁ parte, existŁ Ἠi o relaἪie astrologicŁ, deoarece potrivit 

calendarului chinezesc, anul 2012 a fost anul calului, fapt care a servit drept simbol ideatic al 

creaἪiei.  

Din punct de vedere muzical, Folk este o creaἪie ilustrativŁ, care realizeazŁ o incursiune ´n 

mai multe genuri al muzicii populare, abordate ´ntr-o manierŁ aluzivŁ Ἠi sintetizatŁ. TradiἪionalul 

este reprezentat de conἪinutul melodic, iar contemporaneitatea, de cŁtre structurile armonice Ἠi 
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diversitatea timbralŁ realizatŁ prin intermediul articulaἪiilor instrumentelor de percuἪie. Folk este 

constituitŁ dintr-o introducere, o secἪiune cu rol expoziἪional, o secἪiune medie contemplativŁ Ἠi o 

secἪiune cu rol de reprizŁ.  

Tabel 1  

Introducere 

Con moto 

m.1 

 

SecἪiunea 1 

Con moto 

m. 9ï63 

(rol expoziἪional, centrul tonal 

ð F) 

SecἪiunea 2-a 

Misterioso 

m. 64ï90 

(partea medie) 

SecἪiunea 3-a 

Tempo I 

m. 91ï136 

(recapitulare, centrul tonal ï

ï G) 
Tema 1 ð m. 9ï16  

(aluzie la Br©u ð Banat)  

TranziἪie (a) ð m. 17ï20  

Tema 2 ð m. 21ï28  

(aluzie la HorŁ-BŁtutŁ)  

Suprapunerea T1+T2 ð 

m. 29ï36  

TranziἪie (a+b) ï m. 37ï42  

Tema 3 (A+A1) ð m. 43ï58  

(A ð aluzie la Hora 

LŁutŁreascŁ   

A1 ð aluzie la Ѽaier)  

TranziἪie (b) ð m. 59ï63 

 

Tema 4 ð m. 64ï78  

(tabloul pŁdurii, aluzie la 

DoinŁ,  

  

´n ´ncheiere, m. 74, sunŁ 

motivul iniἪial al Temei 1 

ð Br©u ´n augmentare)  

Tema 5 ð m. 79ï90 

(aluzie la HorŁ  

mare)  

 

Tema 1 ð m. 91ï98  

(aluzie la Br©u ð Banat)  

TranziἪie (a) ð m. 99ï102  

Tema 2 ð m. 103ï110  

(aluzie la HorŁ-BŁtutŁ)  

Juxtap. T1+T2 ð m. 111ï

118  

TranziἪie (a+b) ð m. 119ï

124  

Tema 3 (A+A1) ð m. 125ï

136  

(A ð aluzie la Hora 

LŁutŁreascŁ   

A1 ð aluzie la Ѽaier)  

 

 

Structura tripartitŁ a acestei lucrŁri este precedatŁ de o introducere, care redŁ mersul calului 

Ἠi al trŁsurii, prin intermediul sonoritŁἪii cutiuἪelor de lemn. Diviziunea ritmicŁ a mŁsurii de 8/8 

este a c©te 3+3+2 optimi Ἠi aminteἨte ritmul de Br©u din Banat. Clarinetul Bas, pe de o parte, 

accentueazŁ aceasta diviziune ritmicŁ, iar pe de alta, alcŁtuieἨte o structurŁ mascatŁ ´n interiorul 

construcἪiei. Diviziunea 3+3+2 este iarŁἨi prezentŁ, ´nsŁ deja ´n contextul formei. Ċn cadrul celor 8 

mŁsuri ale introducerii, se suprapun cele douŁ fraze muzicale ale cutiuἪelor de lemn a c©te 4 mŁsuri, 

cu cele trei fraze ale clarinetului bas a c©te 3+3+2 mŁsuri.  

Exemplul 1  

  

O astfel de diviziune structuralŁ se regŁseἨte Ἠi ´n temele ce urmeazŁ, fie integral pe 

parcursul unei teme, fie parἪial. Ċn general, diviziunea mŁsurii de 8/8 a c©te 3+3+2 optimi nu este 

caracteristicŁ muzicii din spaἪiul rom©nesc. Aceasta ´Ἠi are originea la popoarele de origine 

germanŁ Ἠi a fost la ´nceput preluatŁ de evrei, iar ulterior de moldoveni ´n Ѽaier Ἠi HusŁr.  
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Un alt exemplu de suprapunere, de aceastŁ datŁ melodicŁ, are loc ´n secἪiunea ´nt©i. Tema 1 

´n cifra 1, este prezentatŁ iniἪial la flautul alt ´n registrul grav, iar Tema 2 ´n cifra 2, la vibrafon ´n 

registrul mediu. Ulterior, ´n cifra 3, aceste douŁ teme, care fac aluzie la Br©u Ἠi HorŁ-BŁtutŁ sunt 

suprapuse. Tema 1 este expusŁ la nai ´n registrul acut simultan cu Tema 2 la clarinet ´n registrul 

mediu. O astfel de suprapunere tematicŁ aminteἨte de un procedeu polifonic care este realizat prin 

intermediul varierii timbrale Ἠi de registru.  

Exemplul 2  

  

 

TotodatŁ, ´n aceastŁ expunere simultanŁ, fiecare temŁ ´Ἠi pŁstreazŁ caracteristicile sale 

ritmice, unde Tema 1 este ´nsoἪitŁ de diviziunea accentuatŁ a vibrafonului 3+3+2 optimi, iar Tema 

2, de ritmul sincopat la pian.   

TranziἪiile dintre expunerile tematice repetŁ oarecum ideea de ´mbinare, dar sunt constituite 

´ntr-o manierŁ de acumulare Ἠi disipare a celor douŁ elemente componente a Ἠi b. Primul element a 

(m. 17ï20), realizeazŁ trecerea de la Tema 1 cŁtre Tema 2, iar dupŁ suprapunerea tematicŁ din cifra 

3, acestuia i se alŁturŁ elementul b (m. 37ï42). Ulterior, dupŁ expunerea Temei 3 cu aluzie la HorŁ 

LŁutŁreascŁ Ἠi Ѽaier din cifrele 4 Ἠi 5, elementul b, individual realizeazŁ trecerea cŁtre secἪiunea 

medie (m. 59ï63).  

Exemplul 3  

m. 37      a              b  
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Ċn contrast cu primele douŁ teme, Tema 3 ´n cifra 4 aduce un nou suflu naraἪiunii. Modul 

minor, caracteristic primelor douŁ teme, este succedat de modul major, conἪinutul melodic al cŁruia 

´n compartimentul A constituie o aluzie la Hora LŁutŁreascŁ. Un alt element distinctiv, este 

schimbarea diviziunii ritmice ´n 2+2+2+2 optimi, iar pentru simplificarea interpretŁrii, mŁsura 8/8 

este ´nlocuitŁ cu 4/4. Ċn cadrul acestei diviziuni, fiecare grup de douŁ optimi aminteἨte Hora de 

Banat, unde prima optime este legatŁ de a doua scurtŁ. Prin urmare, contrastul este datorat at©t 

aspectului melodic, cat Ἠi celui ritmic.  

Exemplul 4  

 
 

A doua parte a Temei 3, A1, este de naturŁ repetitivŁ Ἠi ´n totalitate bazat pe elementul 

melodic de ´ncheiere a pŁrἪii A (m. 50). TotodatŁ, acesta realizeazŁ culminaἪia secἪiunii ´nt©i Ἠi 

trecerea la compartimentul urmŁtor.  

Elementul central al acestei lucrŁri este secἪiunea medie, contemplativŁ, care ilustreazŁ 

tabloul pŁdurii. Ċn acest scop, sunt utilizate pe larg varietŁἪi timbrale ale instrumentelor de percuἪie.  

 

Tabel 2 

Element ilustrativ:  Instrument:  Caracteristici:  

FoἨnetul frunzelor ´n adierea v©ntului  Talgerul zornŁitor  beἪe moi, sunete de pedalŁ  

C©ntul pŁsŁrilor  Pian  registru acut, replici scurte cu 

treizecidoimi  

  

Sunetul ciocŁnitoarei  CutiuἪele de lemn  varietŁἪi ritmice Ἠi de ´nŁlἪime  

Aluzie la DoinŁ  Flaut  registrul grav, secundŁ mŁritŁ  

Clopote din depŁrtare, efecte sonore  Vibrafon  interpretare cu arcuἨ, motor cu turaἪie 

rarŁ  

 

Efectele sonore precum: motivele scurte cu treizecidoimi la pian ´n registrul acut care imitŁ 

c©ntarea pŁsŁrilor, jocul ritmic al cutiuἪelor de lemn care redau sunetul ciocŁnitoarei, efectele 

sonore ale talgerelor unde talgerul zornŁitor reproduce foἨnetul frunzelor, Ἠi nu ´n ultimul r©nd 

vibrafonul care intervine neaἨteptat Ἠi creeazŁ un efect special atunci c©nd este interpretat cu 

arcuἨul pe pedalŁ Ἠi motor; ´mpletindu-se alŁturi de motivele de secundŁ mŁritŁ care fac aluzie la 

DoinŁ; toate aceste elemente ilustrative au menirea de a sugera tabloul pŁdurii.  
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m.72                                                                                                           Exemplul 5  

 
Exemplul 5 (cont.)  

  

UrmŁtoarea etapŁ ´n cadrul secἪiunii medii este caracterizatŁ de un material nou, ce 

sugereazŁ o HorŁ mare. DeἨi cu o individualitate aparte, mŁsura ternarŁ de 6/8 caracteristicŁ 

acestui tip de horŁ ´Ἠi are originea din aceeaἨi idee incipientŁ a secἪiunii ´nt©i, unde diviziunea 

metricŁ a mŁsurii 8/8 era de 3+3+2 optimi. Ċn sensul integrŁrii acestei idei, este ´ntrebuinἪat doar 

primul grup metric, Ἠi anume, 3+3 optimi.  

Exemplul 6 
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Pe de o parte, o astfel de structurŁ ternarŁ aduce un suflu nou ´n contextul general, iar pe de 

alta, pregŁteἨte Ἠi anticipeazŁ secἪiunea cu rol de recapitulare, unde revine diviziunea 3+3+2.  

Din punct de vedere al conἪinutului, secἪiunea finalŁ recapituleazŁ secἪiunea ´nt©i, ´nsŁ cu o 

altŁ abordare instrumentalŁ Ἠi de la un alt centru tonal, care este cu un ton mai sus (in G), ´n 

maniera repetŁrilor ´n muzica tradiἪionalŁ.  

ConἪinutul armonic al ´ntregii creaἪii este de naturŁ modalŁ, care fiind tratat ´ntr-un mod 

individual, rezultŁ ´n sonoritŁἪi reprezentative pentru contemporaneitate. Ceea ce are ´n vedere 

autorul prin armonie de naturŁ modalŁ, este libertatea formŁrii sonoritŁἪilor armonice ´n baza 

sunetelor modului, fŁrŁ a Ἢine cont de legitŁἪile structurilor terἪare ale armoniei tonale. TotodatŁ, ´n 

ceea ce priveἨte interacἪiunea sonoritŁἪilor armonice formate, existŁ Ἠi relaἪii care se ´ncadreazŁ ´n 

contextul armoniei clasice. DacŁ ´n secἪiunea ´nt©i pot fi remarcate relaἪiile de cvartŁ-cvintŁ, atunci 

´n secἪiunea medie predominŁ o libertate modalŁ, ´n sensul constituirii conἪinutului armonic. 

TotodatŁ, existŁ elemente distinctive armonice prezente ´n fiecare dintre secἪiuni. Spre exemplu, ´n 

secἪiunea ´nt©i Ἠi de recapitulare, ´n interpretare clasicŁ, armoniile sunt frecvent ´mbinate cu sunetul 

secundei, cvartei sau sextei. Ċn ceea ce priveἨte secἪiunea medie, armoniile sunt de naturŁ modalŁ Ἠi 

predominant create ´n baza minorului armonic cu treapta a patra urcatŁ sau modul cromatic 1 

(conform L. Agapie Ἠi Gh. Oprea: [1, p. 54]). Din punct de vedere funcἪional, conἪinutul armonic ´n 

secἪiunile periferice are rol de acompaniament, ´ntr-o manierŁ tradiἪionalŁ, ´n timp ce secἪiunea 

medie, ´n contextul redŁrii tabloului pŁdurii, are menirea de a reda culori sonore.  

Ċn ´ncheierea sintezei asupra creaἪiei Folk este necesar de a menἪiona caracterul ilustrativ al 

lucrŁrii care istoriseἨte o incursiune aluzivŁ ´n mai multe dansuri populare rom©neἨti, iar ´n 

secἪiunea contemplativŁ aminteἨte de una din cele mai reprezentative specii ale folclorului 

rom©nesc ð Doina, precum Ἠi de eternul simbol al naturii ð pŁdurea. Ċn linii mari, conἪinutul 

muzical al lucrŁrii Folk ´ntruchipeazŁ coexistenἪa tradiἪionalului Ἠi a contemporaneitŁἪii.  
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Boris Dubosarschi este autorul unui mare numŁr de lucrŁri de diverse genuri. Printre cele mai 

reprezentative se numŁrŁ: poemul simfonic pentru orchestra simfonicŁ, voce ĸi Şambal òĊn memoria lui 

Mihai Eminescuò, Uvertura pentru orchestrŁ simfonicŁ, ciclul òPatru piese pentru orchestra de coardeò, 

mai multe concerte pentru diferite instrumente ѽi orchestrŁ, patru cvartete de coarde, Cvintetul pentru 
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clarinet ĸi cvartet de coarde precum ѽi alte lucrŁri pentru diverse componenѿe camerale, numeroase piese 

pentru diferite instrumente ѽi pian etc. Din aceastŁ ultimŁ categorie face parte ѽi òCapriccioò pentru 

trompetŁ ĸi pian (exist©nd ĸi varianta cu acompaniament de orchestrŁ de camerŁ), scrisŁ de B. Dubosarschi 

´n anul 1982. Piesa se deosebeĸte de alte miniaturi pentru trompetŁ prin extinderea considerabilŁ a 

ambitusului, prin utilizarea poliritmiei, rŁm©n©nd totuĸi ´n captivitatea tiparului tradiŞional ñfolcloricò al 

liniei melodice a instrumentului solistic. Dialogul dintre trompeta solistŁ ĸi pian (sau orchestrŁ) este foarte 

bine echilibrat, ceia ce vorbeѽte despre autor ca despre un excelent orchestrator ĸi un bun cunoscŁtor al 

posibilitŁŞilor instrumentului solistic. Lucrarea se remarcŁ prin originalitate care se datoreazŁ ´n mare parte 

materialului tematic inspirat din folclor ceea ce o face deosebitŁ de alte piese de acest gen. Construcѿia 

monopartitŁ a òCapriccioò-ului denotŁ elemente de suitŁ sau rapsodie, ´n care autorul foloseѽte limbajul 

componistic neofolcloric, caracteristic multor compozitori moldoveni din anii ô80. Ċmbin©nd cu mŁiestrie 

mai multe compartimente contrastante, compozitorul reuѽeѽte, pe de o parte, sŁ punŁ ´n valoare sonoritatea 

trompetei ´n tonalitŁѿi diferite, ѽi, pe altŁ parte, sŁ imprime dinamism discursului muzical folosind elemente 

de polimetrie pe parcursul ´ntregii lucrŁri. Materialul tematic este un melanj dintre muzica folcloricŁ 

moldoveneascŁ ѽi cea evreiascŁ. 

Cuvinte-cheie: B. Dubosarschi, formŁ monopartitŁ, neofolclrism, repertoriu trompetistic naѿional 

 

Boris Dubosarschi is the author of many works of various genres. Among the most representative ones 

are: the symphonic poem for symphony orchestra, voice and dulcimer òIn Memory of Mihai Eminescuò, the 

Overture for Symphony Orchestra, the cycle òFour Pieces for String Orchestraò, several concertos for different 

instruments and orchestra, four string quartets, The Quintet for clarinet and string quartet as well a other 

works for various chamber groups, numerous pieces for different instruments and piano, etc. The òCapriccioò 

for Trumpet and Piano (also available with chamber orchestra accompaniment), written by B. Dubosarschi in 

1982, is part of this last category. The piece differs from other trumpet miniatures by a considerable extension 

of the ambitus, by the use of polyrhythm, yet remaining in the captivity of the traditional "folkloric" melodic line 

of the instrument solo. The dialogue between the trumpet solo and piano (or orchestra) is very well balanced, 

which speaks of the author as an excellent orchestrator and a good connoisseur of the possibilities of the 

instrument solo. The work is distinguished by its originality, due largely to the thematic material inspired by 

folklore, which distinguishes it from other pieces of its kind. The monopartite construction of the òCapriccioò 

denotes elements of suite or rhapsody, in which the author uses the neo-classical compositional language 

characteristic of many Moldovan composers from the 1980 s. Combining several contrasting compartments, the 

composer manages to emphasize the sonority of the trumpet in different tonalities and, on the other hand, to 

give  dynamism to the musical discourse using polymetry elements throughout the work. The thematic material 

is a mixture of Moldovan and Jewish folk music. 

Keywords: B. Dubosarschi, monopartite form, neofolklorism, for trumpet repertoire 

 

Ċn pofida celor circa trei milenii de istorie, trompeta este un instrument modern deoarece 

evoluἪia ei este str©ns legatŁ de progresul tehnic Ἠi ´ncepe odatŁ cu descoperirea ĸi prelucrarea 

metalelor, fiecare etapŁ a progresului reflect©ndu-se ´n calitŁἪile sonore ale instrumentului. S-a 

schimbat nu o datŁ grosimea metalului Ἠi componenἪa aliajelor din care se confecἪionau trompetele, 

se perfecἪiona calitatea sudurii elementelor.  

Armoniz©ndu-se perfect cu vocea umanŁ Ἠi cu alte instrumente muzicale, av©nd o rezonanἪŁ 

vibrantŁ, un sunet strŁlucitor care rŁzbate Ἠi umple orice spaἪiu, dar Ἠi un inepuizabil potenἪial liric, 

trompeta este o componentŁ indispensabilŁ a vieἪii muzicale fiind pe larg utilizatŁ ´n toate genurile 

de muzicŁ (simfonicŁ, cameralŁ, de fanfarŁ, folcloricŁ, de jazz etc.) Ἠi ca instrument solistic, Ἠi ´n 

cele mai diferite componenἪe instrumentale Ἠi orchestrale. 

Ċn sec. XX repertoriul trompetistic se ´mbogŁŞeĸte cu lucrŁri remarcabile pentru cornet sau 

trompetŁ ĸi pian ca Legenda de George Enescu (1906), Intrada de Artur Honegger (1947), Gavotte de 

Concert de Heinrich Suttermeister (1950), Rustiques de Eugen Bozza (1955) ð piese care se relevŁ 

printr-un limbaj componistic complex ĸi solicitŁ niἨte modalitŁŞi interpretative deosebite.  

ἧi compozitorii din Republica Moldova Ἠi-au adus aportul la valorificarea acestui 

instrument. Primele miniaturi pentru trompetŁ Ἠi pian din repertoriul componistic autohton dateazŁ 

din perioada interbelicŁ, ´nsŁ fiind nesemnificative din punct de vedere al tehnicii de interpretare Ἠi 
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a mijloacelor de expresie, astŁzi ele prezintŁ doar o valoare documentarŁ Ἠi nu mai figureazŁ nici ´n 

repertoriul concertistic, nici ´n cel didactic. 

SituaἪia se schimbŁ ´ncep©nd cu anii ô60 ai secolului trecut c©nd repertoriul trompetistic 

moldovenesc se ´mbogŁŞeĸte cu mai multe miniaturi pentru trompetŁ, unele dintre ele fiind scrise 

pentru diferite concursuri de interpretare din Moldova. Ċn aceastŁ perioadŁ au fost compuse 

Scherzino de V. Zagorschi, Studiul de concert de A. Sochireanschi, Oleandra de V. Slivinschi, mai 

multe piese pentru trompetŁ de S. Lungul Ἠi V. Rotaru. Majoritatea acestor lucrŁri sunt inspirate din 

muzica folcloricŁ, posibilitŁŞile tehnice ĸi de expresivitate ale trompetei fiind fructificate destul de 

plenar, solicit©nd o largŁ gama de nuanŞe ĸi culori. 

Pe parcursul celei de-a doua jumŁtŁἪi a sec.XX, Ăuna din orientŁrile principale ale 

demersului creator al majoritŁŞii compozitorilor din Republica Moldova a devenit folclorismul. 

Recursul la folclorism asigura foarte uĸor specificitatea etnicŁ a muzicii ĸi accesibilitatea ei. [é] 

Folclorismul ca reflecŞie a caracterului naŞional, deci, ĸi a democratismului ´n arta muzicalŁ, a fost 

de asemenea ĸi o ñcomandŁ socialŁò a timpului. TotodatŁ, el a contribuit ĸi la manifestarea 

facultŁŞilor creative individuale ale fiecŁruia dintre compozitori prin prisma unei tratŁri originale a 

materialului folcloricò [1, p. 294]. 

Compozitor, violonist, violist, dirijor Ἠi profesor, Boris Dubosarschi (1947) este o 

personalitate importantŁ ´n lumea artisticŁ din Republica Moldova. A studiat vioara (absolveĸte ´n 

1970 clasa prof. A. CauἨanschi) ĸi compoziŞia (absolveἨte ´n 1973 clasa profesorului Vasile 

Zagorschi) la Institutul de Arte Gavriil Musicescu din ChiἨinŁu. A fost membru al orchestrei 

simfonice ĸi al cvartetului de coarde al companiei Teleradio-Moldova, unul dintre fondatorii 

teatrului evreiesc din ChiἨinŁu Ἠi dirijorul orchestrei teatrului. A fost conducŁtorul ansamblului 

Violonistele Moldovei pentru care a realizat numeroase aranjamente Ἠi compoziἪii originale. Din 

1986 p©nŁ ´n prezent predŁ vioara la Academia de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte Plastice din ChiἨinŁu 

unde a educat numeroἨi discipoli care activeazŁ ´n diferite orchestre at©t ´n ἪarŁ c©t Ἠi peste hotare. 

Este Maestru ´n Arte al Republicii Moldova. ĂCreaἪia sa cuprinde muzicŁ simfonicŁ, vocal-

simfonicŁ Ἠi concertantŁ, multiple lucrŁri camerale instrumentale Ἠi vocale, inclusiv cele didactice, 

muzicŁ pentru teatruò [2. p. 121]. Printre cele mai reprezentative se numŁrŁ: poemul simfonic 

pentru orchestra simfonicŁ, voce ĸi Şambal Ċn memoria lui Mihai Eminescu, Uvertura pentru 

orchestrŁ simfonicŁ, ciclul Patru piese pentru orchestra de coarde, mai multe concerte pentru 

diferite instrumente Ἠi orchestrŁ, patru cvartete de coarde, Cvintetul pentru clarinet ĸi cvartet de 

coarde precum Ἠi alte lucrŁri pentru diverse componenἪe camerale, numeroase piese pentru diferite 

instrumente Ἠi pian etc. 

Din aceastŁ ultimŁ categorie face parte Ἠi Capriccio pentru trompetŁ ĸi pian (exist©nd ĸi 

varianta cu acompaniament de orchestrŁ de camerŁ), scris de B. Dubosarschi ´n anul 1984 Ἠi 

interpretat ´n premierŁ de cŁtre trompetistul Petru Tabac [2, p. 123]. Spre regret, p©nŁ ´n prezent 

Capriccio nu a fost publicat, exist©nd doar ´n varianta de manuscris. Piesa se deosebeĸte de alte 

miniaturi pentru trompetŁ prin extinderea considerabilŁ a ambitusului prin utilizarea poliritmiei, 

rŁm©n©nd, totuĸi, ´n captivitatea tiparului tradiŞional ñfolcloricò al liniei melodice a instrumentului 

solistic. Dialogul dintre trompeta solistŁ ĸi pian (sau orchestrŁ) este foarte bine echilibrat, ceea ce 

vorbeἨte despre autor ca despre un excelent orchestrator ĸi un bun cunoscŁtor al posibilitŁŞilor 

instrumentului solistic. Lucrarea se remarcŁ prin originalitate care se datoreazŁ ´n mare parte 

materialului tematic inspirat din folclor ceea ce o face deosebitŁ de alte piese de acest gen.  

ConstrucἪia monopartitŁ a Capriccio-ului denotŁ elemente de suitŁ sau rapsodie, ´n care 

autorul foloseἨte limbajul componistic neofolcloric, caracteristic multor compozitori moldoveni din 

anii ô80. Ċmbin©nd cu mŁiestrie mai multe compartimente contrastante, compozitorul reuἨeἨte, pe 

de o parte, sŁ punŁ ´n valoare sonoritatea trompetei ´n tonalitŁἪi diferite, Ἠi, pe altŁ parte, sŁ imprime 

http://www.moldovenii.md/md/people/66
http://www.moldovenii.md/md/people/66
http://www.moldovenii.md/md/city/details/id/67
http://www.moldovenii.md/md/city/details/id/67
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dinamism discursului muzical folosind elemente de polimetrie pe parcursul ´ntregii lucrŁri. 

Materialul tematic este un melanj dintre muzica folcloricŁ moldoveneascŁ Ἠi cea evreiascŁ, 

compozitorul folosind destul de des motivele caracteristice muzicii populare evreieἨti. 

Piesa este structuratŁ ´n patru secἪiuni cu caracter divers Ἠi tempo contrastant:  

Forma:          A (Rubato) ï B (Adagio) ï C (Andante) ï D (Allegretto)  

Planul tonal: A ï g-moll,    B ï g-moll,    C ï f-moll,      D ï f-moll/F-dur  

SecἪiunea A (Rubato) debuteazŁ cu o cadenἪa la trompetŁ, asemŁnŁtoare cu o doinŁ 

moldoveneascŁ Ἠi, ´n acelaἨi timp, cu un lamento evreiesc, scrisŁ ´n minorul armonic cu treapta a 

IV ridicatŁ, mod caracteristic ambelor genuri. Este remarcabil ambitusul acestei cadenἪe, care se 

extinde p©nŁ ´n octava a 3-a ð procedeu rar ´nt©lnit ´n piesele pentru trompetŁ din acea perioadŁ, 

ceea ce solicitŁ o precizie intonativŁ Ἠi o abilitate tehnicŁ din partea interpretului.  

Ex.1, B. Dubosarschi, Capriccio, secἪiunea A 

 
DupŁ cadenἪŁ, pianul continuŁ ´n mŁsura de 3/4 aceeaἨi temŁ cu caracter improvizatoric, cu 

intercalŁri ale acordurilor de dominantŁ.  

Ex.2 secἪiunea A 

 
SecἪiunea B (Adagio) ´n mŁsura de 2/4 debuteazŁ cu tradiἪionala introducere scurtŁ de patru 

mŁsuri care preparŁ tema din partida trompetei. Ċntreaga secἪiune este dominatŁ de dialogul pian-

trompetŁ, care se defineἨte prin fraze scurte, repetitive, cu formule ritmice similare Ἠi elemente de 

poliritmie, transmiἪ©nd caracterul unei hore lente.  

Ex.3, secἪiunea B  

 
Limbajul muzical al acestui compartiment este unul expresiv Ἠi bine individualizat. ἧi aici 

se face simἪitŁ prezenἪa treptei IV ridicate Ἠi a intonaἪiilor de secundŁ mŁritŁ. 


