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CONFERINTA STIINTIFICA INTERNATIONALA

PATRIMONIUL MUZICAL DIN REPUBLICA MOLDOVA
(FOLCLOR S§I CREATIE COMPONISTICA)
IN CONTEMPORANEITATE

EDITIA AIV-A

Marti, 25 septembrie 2018, ora 10.00,
AMTAP, bl. 2 (str. A. Mateevici, 87), Sala Mare

PROGRAM
10.00-11.30

e DESCHIDEREA CONFERINTEI

Mesaje de salut:
IIpuBercTBUN:

dr., prof. univ., Victoria MELNIC, rector AMTAP

dr., conf.univ., Tatiana COMENDANT, prorector activitate
stiintifica si de creatie

dr., prof. univ. inter., Tatiana BEREZOVICOVA, prim-
prorector activitate didactica

dr., prof. univ., Irina CIOBANU-SUHOMLIN, seful sectiei Arta
Muzicali

e SEDINTA iN PLEN
Moderator: doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Svetlana TIRCUNOVA, seful departamentului Muzicologie,
compotitie $i jazz



BALABAN Larisa, doctor in_studiul artelor, conferentiar
universitar, Academia de Muzici, Teatru_ si Arte Plastice,
Chisiniu, Republica Moldova, directorul proiectului

BUNEA Diana, doctor _in__studiul _artelor, conferentiar
universitar, Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova, vice-directorul proiectului

Desfasurarea proiectului Patrimoniul muzical din Republica
Moldova  (folclor  si  creatie =~ componistica)  in
contemporaneitate (a. 2018)

Peanuzauusi  mpoekta  My3wbikanbHoe — 0ocmosHUE
Pecnyonuku Mondoea (gponvknop u Komnosumopckoe
meopuecmeo): aKkmyanuzayusi, cucmemamusayusi,
ouugppoexa (2018 r.)

MIRONENCO Elena, doctor habilitat, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisiniu,
Republica Moldova
BRINZILA-COSLET Zinaida, doctorandi, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisiniu,
Republica Moldova

Particularititile artei dirijorale ale lui Serghei Lunchevici

BARBANOI Hristina, doctor, lector universitar, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Cantarea bisericeascd ortodoxa si formele ei de
manifestare in licasele de cult din Republica Moldova
(zona de centru)

CIOBANU Ghenadie, profesor universitar, Academia de Muzici,
Teatru si Arte Plastice, Chisinadu, Republica Moldova

Schite la autoportret componistic: Concertul pentru
vioara si orchestra Momente
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GASPAR Veronica, doctor in muzicologie, conferentiar
universitar, Universitatea Nationald de Muzici, Bucuresti,
Roménia

Valorificarea folclorului muzical roméanesc in contextul
social si politic al secolului trecut

COROIU Petruta Maria, doctor habilitat, profesor universitar,
Universitatea Transilvania, Brasov, Romania

Estetica dimensiunii ornamentale in melodica folclorica
romaneasca

GHILAS Victor, doctor habilitat, cercetitor stiintific principal,
director _al Institutului Patrimoniului Cultural, Chisiniu,
Republica Moldova

Folclorul copiilor in discursul stiintific al lui Dimitrie
Cantemir

ZINCEVICI Elena, Doctor of Fine Arts, Professor,
P. Tchaikovsky National Music Academy of Ukraine, Kyiv,
Ukraine

Boris Lyatoshinsky si scoala componistica kieveand (la
semicentenarul trecerii in eternitate a compozitorului)

B.H. JIaTomiuHCcKMiA M KHEBCKasi KOMIIO3MTOPCKAasi
mKoJja (k 50-1eTuio co AHs1 cMepTH JIATOIMHCKOrO)

GHILAS Ana, doctor, conferentiar universitar, cercetitor
stiintific coordonator, Institutul Patrimoniului Cultural,
Chisinau, Republica Moldova

Ekphrasis si intertextualitate muzicala in imaginarul
artistic al lui I. Druta

FILIMON Rosina Caterina, doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, Iasi, Roménia
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Rudolf Steiner — euritmia si pedagogia Waldorf

11.30-12.00 — Pauza de cafea

12.00-14.00

e SECTIA I: CERCETARI STIINTIFICE iN DOMENIUL
CREATIEI MUZICALE DIN REPUBLICA MOLDOVA

Moderator: doctor in studiul artelor, profesor universitar,
seful sectiei Arta muzicalad Irina CIOBANU-SUHOMLIN

CIOBANU-SUHOMLIN Irina, doctor in studiul artelor, profesor
universitar, Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,

Chisiniu, Republica Moldova

Stihira Sfantului Cuvios Paisie de la Neamt: aspecte istorico-
bisericesti si muzical-istorice

Cruxupa mnpenogpodHomy Ilamcuro Hsamenxomy B
HCTOPMKO-LEPKOBHOM M  MY3bIKAJIbHO-HCTOPUYECKOM
acnekTax

ROSCA Sergiu, doctor, lector universitar, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Ce este un ciclu muzical?

PEREPEATCO Alina, doctor in studiul artelor, Chisinau,
Republica Moldova

TIRCUNOVA Svetlana, doctor, profesor _universitar, Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova
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Creatia instrumentald de camera de Constantin Zlatov (dupa
materialele din arhiva personalda a Lidiei Alexandru
Axionova)

KamepHo-nuHcTpyMeHTa/IbHOE TBOp4YecTBO KoHcTaHTHMHA
31aToBa (MO MaTepuanaM JHMYHOro apxusa Jlmaum
AJIeKCaHIPOBHBI AKCEHOBOI)

ALEXANDREANU _Anastasia, doctorandi, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Aspecte ale tratirii tambalului in creatia componistica
universala

CHICIUC Natalia, doctoranda, lector universitar, Academia de
Muzici, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Ciutiri componistice n Suita pentru orchestrd de cameri
de Gheorghe Neaga

TUREA Elena, doctoranda, lector, Academia de Muzici, Teatru
si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Trasaturile stilistice ale Poemului liric de Vasile Zagorschi
privite prin prisma esteticii romantice a ciclurilor vocale de
Franz Schubert

CtuneBbie  4eptel Jupuueckoii noimer  Bacuiaus
3aropckoro ckBo3b NPU3MY POMAHTHYECKOH 3CTETHKH
BOKAJIbHBIX HUKJI0B ®Ppanua lybdeprta

PISLARI Snejana, lector universitar, Academia de Muzici,
Teatru si Arte Plastice, Chisiniu, Republica Moldova

Gandirea orchestrald organistica ca principiu de organizare a
facturii in transcriptia Ciaconei bachiene de Pavel Rivilis
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OpraHHocTb KaK NPUHIUI TOCTPOEHHUS] OPKeCTPOBOM
TKAaHM B TPaHCKpUNUMU OaxoBckoii Yaxowmst IlaBiaa
PuBuiuca

TARAN Vladimir, doctorand, Academia de Muzici, Teatru_si
Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

ANDRIES Vladimir, doctor, profesor universitar interimar,
Academia _de Muzica, Teatru si_Arte Plastice, Chisiniu,
Republica Moldova

Traditie si modernitate in Sonata pentru fagot si pian de
Vitalie Verhola

MELNIC Victoria, doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisiniu,
Republica Moldova

PINZARU Natalia, masterandi, Academia de Muzicii, Teatru si
Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Sonata pentru vioara si pian de Serafim Buzilai — un
exemplu de inventivitate componistica si un omagiu adus
marelui George Enescu

COSTICOVA Natalia, doctoranda, Academia de Muzica, Teatru
si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Tratarea formelor clasice in Trio pentru pian de O. Negruta

TpakrToBka knaccuueckux gopm B PopTrenuaHHOM TPHO
O. Herpyusi

BADRAJAN Svetlana, doctor in _studiul artelor, profesor
universitar _interimar, Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, Chisindu, Republica Moldova

LANGA Mariana, masterandi, Academia de Muzici, Teatru si
Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova
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Studiul sonor nr.5 Semne reflectate pe cer de Ghenadie
Ciobanu: particularitati structurale si de gen

CONUNOVA Elena, muzicolog, Chisindu, Republica Moldova
TIRCUNOVA Svetlana, doctor, profesor universitar, Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Particularitdtile compozitional-dramaturgice ale ciclului
vocal 4 noud luna in cer de Ghenadie Ciobanu

Kommno3nnuoHHo-apamaTypruyeckmne 0COOCHHOCTH
BOKAJIBHOIO UMKJa Jeeamasn ayna I'ennagus Yoodany

BEREZOVICOVA Tatiana, doctor in studiul artelor, profesor
universitar _interimar, Academia de Muzici, Teatru si_Arte
Plastice, Chisinau, Republica Moldova

MOLODOJAN Angela, lector universitar, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Concert pentru vioard si orchestrd (nr.1) de Boris
Dubosarschi: conceptul componistic si interpretativ

BELIH Margarita, conferentiar universitar, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

B. Dubosarschi:  Concertul pentru vioara nr.2. antiteze
romantice in transcriptia autorului

Bb. yooccapckuii. Violin Concerto Ne2: pomaHTHYeCKHe
aHTHTe3bl M X ABTOPCKas TPAHCKPUNIAS

MUNTEANU Dorina, doctorandia, Academia de Muzici, Teatru
si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Concertul nr.1 pentru corn si orchestrdi de O. Negruta:
primul concert pentru corn in muzica nationala
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COCEAROVA Galina, doctor in studiul artelor, profesor
universitar, Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Revelatie de Vladimir Ciolac: reflectarea tematicii sacrale
prin mijloacele neo-arhaicii

Revelatie Bnagumupa Yosnaka: orpaxkeHHe cakpajibHOH
TEMATHKHU CPeICTBAMH HEOApXauKu

BALABAN Larisa, doctor in studiul artelor, conferentiar
universitar, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisiniau, Republica Moldova

Imnele Sf. Liturghii a Iui Ioan Gurd de Aur pentru cor
feminin la 4 voci ale lui Vladimir Ciolac: particularitati de
gen §i compozitie

Tumnot ceamoit Jlumypzuu ceamozo Hoanna 3namoycma
AJis1 4°-T0JIOCHOT0 KeHCKOro xopa Buagumupa Youaka:
’KaHpPOBbIE€ U KOMIO3NIMOHHBbIE 0COOEHHOCTH

GIiRBU Ecaterina, doctor, lector universitar, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Ciclul pentru pian lluzii de Vladimir Ciolac: aspectul
compozitional
TIRCUNOVA Svetalana, doctor_in_studiul artelor, profesor

universitar, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Rdzeseascd de V. Burlea in transcrierea autorului — variante
ale unor constante artistice ale compozitorului

Razeseasca B. Bypau: aBTopckHe TPaHCKPHUNIMM Kak
BAPHAHTBI  KOHCTAHTHON  XYJAO/KeCTBEHHOH  WaeH
KOMIIO3UTOPA
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SAMBRIS Elena, doctor in studiul artelor, conferentiar
universitar, Academia de Muzicid, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Particularitatile stilistice ale compozitiei simfonice Muzica
concertanta de S. Pislari

CtuneBbie oco0eHHocTH Konuyepmmuoit my3elku s
cumdonnyeckoro opkecrpa C. IIsiciaaps

CABACQOV Dmitrii, master, profesor, Institutul de Stat al
Artelor din Tiraspol, Republica Moldova

Lucrarile pentru pian de Snejana Pislari in contextul creatiei
pentru pian a compozitorilor moldoveni de la hotarul
secolelor XX—XXI

IIpousBenenusi Cueskannl Ilbicnaps nis ¢goprennaHo B

naHopame (doprenuanHoro KOMIIO3HTOPCKOIo
TBOpuecTBa PecnmyOimxku Moagosa pyodexa XX-XXI
BEKOB

CORJAN-COLESNIC Angela, doctorandi, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau,
Republica Moldova

Creatiile vocale semnate de Laurentiu Gondiu: aspecte
stilistice si de gen

MAMALIGA Marina, doctoranda, lector universitar, Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Specificul analizei lucrdrilor pentru doua piane semnate de
compozitorii din Republica Moldova (privire comparativa)

Cneunuduka aHaau3a ABYXPOSUILHBIX NPOU3BeIeHUIt
KoMno3uTopoB PecnyOiuku MosgoBa (B CpaBHeHUM €
COYMHEHUSIMU VISl IBYX (DOPTENUAHO B YeThIPe PYKH)
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GAMURARI Pavel, doctorand, lector, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Poezia contemporana, sursd de inspiratie pentru
compozitorii din Rominia si Republica Moldova la
confluenta secolelor XX—XXI

SPATARU Cristian, compozitor, dirijor, masterand,
Universitatea de Muzica si Arte din Viena, Austria

Tineri compozitori basarabeni in cautarea noii scoli
vieneze — surse de inspiratie si transfigurare

PROCOPCIUC Cezara, compozitoare, masteranda,
Universitatea de Muzica si Arte din Viena, Austria

Tinerii compozitori si semnificatia originalitatii in creatie

12.00-14.00

e SECTIA II: CERCETARI STIINTIFICE iN DOMENIUL
FOLCLORULUI MUZICAL

Moderator: doctor in studiul artelor, conferentiar
universitar Diana BUNEA

MIRONENKO laroslav, doctor habilitat, Krasnodar, Rusia

Tema comunicarii va fi anuntata ulterior

BADRAJAN Svetlana, doctor in _studiul artelor, profesor
Universitar interimar, Academia de Muzicid, Teatru si Arte
Plastice, Chisinau, Republica Moldova

BOLBOCEANU Zinaida, doctoranda, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova
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Aspecte ale interpretirii baladei in mediu traditional si in
conditiile contemporane de spectacol

BUNEA Diana, doctor in studiul _artelor, conferentiar
universitar, Academia de Muzica, Teatru si_Arte Plastice
Chisinau, Republica Moldova

DRAGOI Vasile, doctorand, Academia de Muzici, Teatru si Arte
Plastice Chisiniu, Republica Moldova

Despre maniera de interpretare a cantecului propriu-zis
din valea Nistrului (in baza inregistrarilor audio din
Arhiva de Folclor AMTAP)

GRIB Vitalie, doctorand, Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Tipuri de ornamente in muzica instrumentala
traditionala

SiRGHI Elena, doctor in studiul artelor, muzicolog, Londra,
Marea Britanie

Reflectii asupra functionalititii cAntecului de leagian

GUTANU Stela, doctor, profesor, Scoala Greceasca Athena,
Bucuresti, Romania-Grecia

Spiritul folcloric in creatia corald roméneasca religioasa
din secolul XXI

HEATH Dhiani, masteranda, Conservatorul National Superior
de Muzica si Dans, Paris, Franta

Muzica folclorica in repertoriul violonistic academic
Folk music in the classical violin repertoire

CHISELITA Vasile, doctor fin muzicologie, Institutul
Patrimoniului Cultural, Chisiniu, Republica Moldova
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Fenomenul cenzurii sovietice si repertoriul orchestrei
Folclor

GUTANU Citilina, profesor, Ecole de Musique, Bucuresti,
Romaénia

Specificul limbajului componistic in Triplul concert pentru
vioard, violoncel, pian si orchestra de Paul Constantinescu

MURARU Aurel, doctor, lector universitar, Universitatea Spiru
Haret, Facultatea de Stiinte Socio-Umane, specializarea Muzica,
Bucuresti, Roménia

Elemente ale folclorului dobrogean in creatia corala laica
a lui Dragos Alexandrescu

GUTANU STOIAN Luminita, doctor, conferentiar universitar,

Universitatea Spiru Haret, Facultatea de Stiinte Socio-Umane,
specializarea Muzici, Bucuresti, Romania

Folclorul roméinesc in creatia corald a compozitorilor
Constantin Arvinte si Gelu Stratulat

DUMITRIU Radu, Teacher, Conservatorie of Music M. Sykaki,
Komotini, lhohroma, Alexandroupolis, Greece

Elemente folclorice in creatia lui Grigoras Dinicu

KATSOULIS Nikolaos, Composer, Conductor of Filarmonica at
Souli, Teacher, Conservatorul Phaethon, Alexandroupolis,
Greece

De la folclor la muzica contemporana (secolul XX): influente
si impacturi

From folk to contemporary music (20th). Impact-
influences
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TSIAKIRI Theodora, Teacher, Conservatorie of Music at
Alexandroupolis, Alexandroupolis, Greece

Popularitatea muzicii traditionale grecesti in mediile
teenagerilor greci in actualitate

The popularity of Greek traditional music to Greek
teenagers today

DANILA Irina Zamfira, doctor, conferentiar universitar,
Universitatea Nationali de Arte George Enescu, Iasi, Roménia

Traditie si continuitate 1n interpretarea muzicii
bucovinene: taraful Flocea din Pojorata — Suceava

14.00-14.30 — Pauza de cafea

14.30-16.00

e SECTIA III: VALENTELE CULTURAL-ARTISTICE.
ASIGURAREA METODICO-STIINTIFICA A PROCESULUI
DIDACTIC SI A ACTIVITATII CONCERTISTICE DIN
DOMENIU

Moderator: doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Larisa BALABAN

LUXEMBURG Emil, M. Mus., Orchestra and Band conductor,
Music theory and Violin teacher, Children's Creative &
Performing Arts Academy, San Diego, California, USA

Lucrarile compozitorului Arcadie Luxemburg in practica
interpretativa concertistica
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IIpousBenenusi kommo3uropa Apkaausa JlokcemOypra B
KOHIIEPTHOM NMPaKTUKe UCTIOJIHUTeJIel

KITSENKO Dmitry, compozitor, Newmarket, Canada

Tema comunicarii va fi anuntata ulterior

PILIPETCHI Serghei, doctorand, lector, Academia de Muzici,
Teatru si Arte Plastice, solist, Teatrul National de Opera si Balet
M. Biesu, Chisinau, Republica Moldova

Maria Cebotari si fascismul
Mapus Yeb6otapu u gpamusm

BUSUIOC Tatiana, doctorandi, Academia de Muzici, Teatru si
Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Personajul Santuzza din Cavaleria Rusticana de Pietro
Mascagni, in versiune interpretativi a Mariei Biesu

MALANETCHI Valentin, a. IV licenti., pianist, Conservatorul
Mozarteum, Salzburg, Austria

Creatia componistica si re-crearea prin interpretare

FEDOREAN Daniel, doctorand, Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, Chisinidu, Republica Moldova, profesor,
Universitatea inonii, Conservatorul de Stat, Malatya, Turcia

Tratari interpretative ale particularitatilor metro-ritmice 1n
trio-urile pianistice mozartiene

HWHTepnipeTanusi MeTPOPUTMHMYECKHX OCOOCHHOCTEH B
¢oprennannsix Tpuo Mouapra

MIHALAS Mihai, doctorand, Academia de Muzicd, Teatru si
Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova
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Mijloace de expresivitate componistice si interpretative si
identificarea lor in suita corala Cine n-are dor de lunca de
T. Zgureanu

CURTEANU lon, masterand, Academia de Muzicd F. Liszt,
Budapesta, Ungaria

Concertul pentru tambal si orchestrd de Alexander
Timofeev: repere conceptuale si interpretative

DJALILOVA Natalia, doctorandi, Academia de Muzica, Teatru
si_Arte Plastice, Chisiniu, Republica Moldova, profesor,
Universitatea inonii, Conservatorul de Stat, Malatya, Turcia

Particularitati interpretative a partidei pianului in trio-ul
I.N.O.2 de Vladimir Rotaru

Oco0eHHOCTH HCMOJHEHNS (POPTENMAHHOW NapTUM B
Tpuo I.N.O.2 Baangumupa Porapy

TALAMBUTA Radu, doctorand, lector universitar, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice Chisiniu, Republica Moldova

Fantezia rusticA Prin Vologseni de Tudor Chiriac:
perspective interpretative

TABUR Silvia, dirijor, China

Creatii compozitorilor din Republica Moldova in
repertoriu orchestrei Interculturel de Montréal

MILYUTINA Isolda, doctor in studiul artelor, muzicolog,
Rehovot, Israel

Tema comunicarii va fi anuntata ulterior

STIUCA Petru, doctorand, Academia de Muzici, Teatru si Arte
Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Transcrierea pentru acordeon: consideratii generale
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DRUTA Andrei, doctorand, lector, Academia de Muzici, Teatru
si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Evolutia artei de interpretare la nai in Republica
Moldova in a doua jumaitate a sec. XX

AXIONOV Beno, regizor, Germania

Tema comunicarii va fi anuntata ulterior

AXIONOV Artur, Teacher, Levine Music and Adventist
University, Washington, SUA

Tema comunicarii va fi anuntata ulterior

PETO Marcell, master in muzici, Liszt Ferenc Academy of
Music, Ungaria

Inregistrari timpurii ale interpretarii la pian si schimbarile
stilului interpretativ 1n actualitate

Early recordings of piano playing, changing of
performance style

NICOTRA Ennio, Conductor, Palermo, ltalia

Tema comunicarii va fi anuntata ulterior

BUNEA Maria, a. IV licenta, chitara, Universitatea de Muzica si
Arte din Viena, Austria

Chitara ca instrument cu functionalititi polivalente:
repere istorice si perspective contemporane

MAZUR Marina, masterandi, Academia de Muzici, Teatru si
Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Dezvoltarea interesului fata de muzica populara la elevi
in cadrul lectiilor de cor
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SLABARI Nicolae, doctor in studiul artelor si culturologie,
lector, seful Arhivei de folclor, Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Aspecte ale artei interpretative traditionale la acordeon
in Republica Moldova: perioada postbelica

BARBU IURASCU Viorica, doctor, lector universitar,
Universitatea Spiru Haret, Facultatea de Stiinte Socio-Umane,
specializarea Muzicd, Bucuresti, Roméinia

“Focul viu” in cultura populara romineasca. Consideratii
analitice

16.00, BI. 2, str. A. Mateevici 87, Sala 73

Sinteza conferintei
HUtoru kondepenuun
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CREATIA COMPONISTICA — TRECUT SI PREZENT

KOMITO3UTOPCKOE TBOPYECTBO — INPOIIJIOE 1
HACTOAIIEE

ASPECTE ALE TRATARII TAMBALULUI
N CREATIA COMPONISTICA UNIVERSALA

Anastasia ALEXANDREANU,
doctoranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Se stie cd tambalul este un instrument cu radécini in culturile
antice, cu o raspandire largd in Europa Centrald si de Est, dar si in
tarile Asiatice. Secolul al XX-lea se caracterizeaza prin aparitia
scolilor nationale academice de interpretare la tambal intr-un sir de
state precum: Ungaria, Cehia, Germania, China, Iran, Romania,
R. Moldova, s.a. La baza crearii fiecarei scoli nationale s-a aflat
cultura traditionald, ne referim atat la muzica, cat si la organologie.
Caracterul specific al stilului popular de interpretare la tambal este
imbinat cu elementele caracteristice executiei academice si dezvoltat
ulterior prin adaptarea la particularitatile diferitor genuri ale muzicii
literate. Acest proces creativ a determinat evolutia si extinderea
ale acestuia, diversificand-se stilurile de interpretare.

Dintre compozitorii muzicii occidentale, care au utilizat
tambalul in creatiile lor numim pe: Franz Liszt, Béla Bartok. Zoltan
Kodaly, Gyorgy Kurtag, Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez, Henri
Dutilleux, Péter Eotvos, Ivan Fedele, Brian Ferneyhough, Luca
Francesconi, Stefano Gervasoni, Jonathan Harvey, Toshio Hosokawa,
Mauricio Kagel si Alessandro Solbiati.
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Aportul muzicienilor din Republica Moldova preocupati de
culegerea si transcrierea pentru tambal a folclorului muzical, precum
si a unor creatii de importanti universald este valoros. In acest
context se impun Victor Copacinschi, Valentin Vilinciuc, Isidor
Burdin, Vasile Craciun, Boris Dubosarschi, Gheorghe Mustea,
Tudor Chiriac, s.a.

Cuvinte-cheie: fambal, interpretare, compozitie, mijloace de
expresie, tehnici de executie

STUDIUL SONOR NR.5 SEMNE REFLECTATE PE CER
DE GHENADIE CIOBANU:
PARTICULARITATI STRUCTURALE SI DE GEN

Svetlana BADRAJAN,
doctor in studiul artelor, profesor universitar interimar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Mariana LANGA,
masteranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Prin Studiile Sonore, Gh. Ciobanu a creat o noua categorie a
genului de studiu muzical, raportatd la domeniul muzicii camerale,
care reflectd procesele ce se produc in sfera fenomenului ,,gen
muzical” in arta contemporani. Insasi denumirea Studiu Sonor indica
spre o noud Viziune in ceea ce priveste exploatarea sursei muzicale
sonore. Fiecare dintre cele cinci Studii Sonore tind sa reflecte
fenomene artistice, estetice, stilistice si tehnologice specifice muzicii
contemporane. Totodatd, prin ele trece ca un fir rosu o idee
fundamentala: cea a contopirii omului cu natura, cosmosul si

incercarea de a intelege rostul lui in aceasta lume si in univers.
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Cuvinte-cheie: studiu sonor, sonoristicd, tehnologii sonore,
tehnicda componisticd, continut ideiatic, gen, structurd

THMHBI CBATOH JIHTYPTHH CBATOI'O HOAHHA
3HTATOYCTA JJIA 4X-T'OJTOCHOI'O ZKEHCKOI'O XOPA
BJIAJJUMUPA YOJIAKA: 7/KAHPOBBIE 1
KOMITO3UIINOHHBIE OCOBEHHOCTH

IMNELE SF. LITURGHII A LUI IOAN GURA DE AUR PENTRU
COR FEMININ LA 4 VOCI DE VLADIMIR CIOLAC:
PARTICULARITATI DE GEN SI COMPOZITIE

Jlapuca BAJIABAH,
JOKTOP MCKYCCTBOBEIICHHSA, KOH(EpEeHIMap YHUBEPCUTAP,
AKkazieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3uTeIbHBIX UCKYCCTB,
Kumunes, Peciry0mrika Momnmosa

B cratbe paccMOTpeHBI XaHPOBbIE W KOMIIO3HLIMOHHBIE
ocobennoctu I umnog cs. Jlumypeuu ce. Hoanna 3namoycma nns 4*-
rosocHoro xeHckoro xopa (1993) B. Homaka. Ilo cioBam camoro
aBTOPa, OHU CTaJI CBOCOOPA3HBIM 3BEHOM, COCAMHUBIINM TPAIULIUH
JQYXOBHOM MY3BIKM TPOIUIOTO C COBpeMeHHOCThIo. Llukn u3 14
OCHOBHBIX pas3zenos, (YHKIIMOHAIBEHO aJIpECOBAHHBIN
COIIPOBOXICHHIO LEPKOBHOM CITyKOBI, B CTHIICTUKO-
KOMITO3UIIMOHHOM PELICHUH OKAa3aJICsi CPABHUTENLHO CBOOOJHBIM OT
3aJad  HMCKIIOYMTENIFHO  KYJIBTOBOTO  IpenHa3HaueHus. B
WCCIIEIOBAHNN  apTyMEHTHPOBAaH  BBIOOP  JApamaTypradeckoit
KOHIEMNIMA COYMHEHHS, UCXOAS M3 CTPEMJICHHS KOMIIO3UTOpa K
CTPOMHOCTH U 3aBEPILIEHHOCTH.

B pabote BbIsIBIE€TCS HaMEpeHHE KOMIIO3UTOpPA BOCCO3IATh
XapakTepHbIE YepThl TPAAMLUOHHBIX JUTYPIHYECKUX MEJIOAMN He

TOJIBKO B  KOHCTPYKTUBHOM, HO H 06pa3H0 -CCMaHTHUYCCKOM
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OTHOIIIEHWH, YTO TIO3BONIMIO OTHEeCTH [umHul c8. Jlumypeuu
B. Yomaka k Tpaguiun unmepnpemayuy KAHOHMYECKUX KaHPOB.

Crunuctuka MY3BIKAJILHOTO SI3BIKA Jlumypeuu,
OXapaKTepU30BaHHAS B WCCIEIOBAHUH, aapECHO paccuWTaHa Ha
po(heCCUOHATBHO-TIOATOTOBJICHHBI XOPOBOW KOJUICKTHB, YTO HE
BCEI/Ia SBJISCTCS 00sI3aTSILHBIM JIJIS IEPKOBHBIX MpuX0a0B. OTcroaa
M3BECTHAsl CTEMEHb TPYAHOCTH B WCIIOJHEHWH TaKWX, HalpuMep,
3a/la4 Kak: aJbTepalus CTYNEHEH, MyHKTUPHbIC PUTMOOOPa30BaHNUS,
TPHUOJIBbHBIE TPYIITUPOBKH, IIPUEMBI UMUTAIIMOHHOHN MONMH()OHUH.

B uenom, Jlumypeus B.Yonaka npeamnosiaraer ee
MPAKTUYECKOE HCIIOJIb30BAaHUE B KYJIBTOBOM pHUTyalle, O 4YeM
CBUACTENBCTBYET  MOPSAOK  CIIEOBaHUS  OOA3aTENBHBIX U
M3MEHSCMBIX YacTell, a TaKXKe PEKUCCYpa HCIOJIB3YEMBIX CPEJICTB,
BEIOpAHHBIX C OpPHEHTAIled Ha PYCCKYI XOPOBYIO KYJIBTYpY, —
pPacneBHOCTh MEJOAMYECKON JIMHUW, €€ TPOTHKEHHOCTh, CTHIIb
TOpXKECTBEHHOTO (haH(papHOro 3By4yaHus (OJIM30CTh K MapTECHBIM
JTyXOBHBIM KOHIIEpTaM), OTCYTCTBHE METH3MaTHYeCKOH
OpHAMEHTAJIbHOCTH, 0JIn3KHe TOHAJILHBIC COOTHOIIICHHUS,
rapMoHHYecKass (yHKIIMOHAIBHOCTh, BBEIOOP H MPOIYMaHHOCTh
JMAJOTOHANBHBIX CBSI3eH B IEJIOM H B KaXJOH U3 dYacTew.
Jlutyprudeckas crenuduka COYMHEHUsS TPOSBISIETCS B JIOTHKE
TEMaTHYECKUX  CBsI3€i,  WHTOHAIIMOHHOW  3aBHUCHMOCTH  OT
TPAAUIIMOHHOCTHU PpacricBoB, OCHOBAHHBIX Ha ITOIICBKAX,
3aKOHOMCEPHOCTAX KadaHCUPOBaHUA, BBOAC pe‘H/ITaHI/If/‘I B HEKOTOPBIX
13 pa3zielos.

Knrouegwvie cnosa. Braoumup Yonax, scanpuvl penucuosHol
MY3bIKU, COBPEMEHHAA ()yXOG’H(lﬂ MY3blKdA, meopiecmeo
Komnozumopos Pecnybnuku Mondosa, HayuonaneHas O0yxoeHas
MY3bIKA, OYXO08HASL XOPOBAS MY3bIKA, TUMYPUS
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CANTAREA BISERICEASCA ORTODOXA SI FORMELE EI
DE MANIFESTARE iN LACASELE DE CULT DIN
REPUBLICA MOLDOVA (ZONA DE CENTRU)

Hristina BARBANOI,
doctor, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Articolul de fatd prezintd rezultatele cercetdrii formelor de
manifestare a cantdrii bisericesti ortodoxe in lacasele de cult din
Republica Moldova, si anume in zona de centru a tarii. Ideea unei
cercetari stiintifice ce abordeazd un asemenea subiect a pornit din
curiozitatea de a descoperi care au fost amprentele lasate de cele doua
mari traditii ale cantarii bisericesti ortodoxe — traditia bizantina si
cea slavond — asupra cantarii bisericesti locale si a felului cum se
manifestd ele in prezent, tindnd cont de factorii istorici si influenta
nemijlocita a acestora de-a lungul timpului. Cercetarea a avut n vizor
cantarea de strana si repertoriul colectivelor corale atat din bisericile
cat si din lacasele manastiresti din zona de centru a tarii, evidentiind
in ce masurd, astdzi, se face auzitd muzica psaltica 1n raport cu cea
omofono-armonica.

Cuvinte-cheie: cdntare bisericeascd, ldcase de cult, muzica
psalticd, muzicd omofono-armonicd, muzicd de strand, colective
corale

B. IYBOCCAPCKHH. VIOLIN CONCERTO M2:
POMAHTHUYECKHUE AHTUTE3bI U UX ABTOPCKAS
TPAHCKPHUIIIUA

B. DUBOSARSCHI: CONCERTUL PENTRU VIOARA NR.2:

ANTITEZE ROMANTICE IN TRANSCRIPTIA AUTORULUI
30



Maprapura BEJIBIX,
KOH(epeHInap yHUBEpCUTap,
AxazeMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3UTeIbHBIX HCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka MonmoBa

B cratee wuccimemyeTcs  pa3BUTHE  IOJIMAIEMEHTHOTO
TEMaTHYECKOT0 KOMILIEKCa, H3JI0KEHHOTO B 3KCIIO3UIUU B BHJE
pa3BepHYTOH MMIIPOBH3ALMH COJIMPYIOIIEH CKPHUIIKH C BBIIEICHHUEM
CKOpOHO-IpamMaTudeckoro (B TJaBHOW MAapTHH) H  JHPHKO-
MaTeTHYSCKOro Havaja (B moOouHo¥M mnaptuu). B cBoOOmHOM
OIHOYAaCTHOM  KOMIIO3UIMH C DIEMEHTAMH COHaTHOCTH |
MpU3HAKaMHU KpeuleHANpYIomeld (GopMbl OTIENbHBIE TEMAaTHUYECKUE
3BEHbs]  HAAENSAIOTCA  ONPENEICHHBIMM  KOMIIO3MIIMOHHBIMHU
¢ynkuusamu. Cpend HuUX OCOOYIO pOJb BBIIOJHSIOT HadajbHbIC
MOTHBBI TJIABHOH W MMOOOYHOM TNapTHH, KOTOPBIC IOJIBEPTarOTCs
nedopmaIivi, MEHsSSI CBOK OOpa3HyI CYIOIHOCTh. KX KaHpOBBIE
TpaHc(hOpPMAaLIUH SBIISIOTCS OCHOBOM OT/IENILHBIX 3TAoOB pa3pabOTKH,
BBICTPOCHHBIX IO TPOrPECCUPYIOMIEH IUHAMHYECKOW M TEMIIOBOM
mkaige. B paspaborke (1.5, Allegro) Kommo3uTop HCHONB3yeT
MOJIMOCTHHATHYIO OPTaHU3aIUI0 OPKECTPOBOH (DaKTyphbl B COUCTaAHUH
C BapHaHTHBIM IPOPACTAaHHMEM TEMAaTHYECKHX MOTHBOB, a TaKxkKe
cBOeoOpa3Hble HMMHTAIIMOHHBIE TIpUEeMbl (OECKOHEYHBIE KAaHOHBI,
MPOTNIOPIIMOHANEHBIE KaHOHBI B oOOpamieHMH © 1p.). B wurore
MOoJOOHOTO pa3BUTHA NEpBOHAYaJbHAs POMAaHTHUYECKas aHTHUTE3a
CMEHsieTcs JPYyroil: BO3BBIIIEHHO-TIO3TUYECKOE — HEraTUBHO-
npuzemiieHHoe.  JlaBMHOOOpa3HOe  pa3BepThIBAHHME  CTUXUIHOM
arpecCHBHON MY3BIKM JMH30AMYECKA TPEPHIBAETCS JTHUPUUECKUM
snm3onoM (m.12) W JapamaTHdeckod KaaeHIMer conmcera (mepen
penpusHBIM paznenoMm Presto, 11.16—19). Dtu aucKpeTHbIE «BPE3KH»
MOATUYECKON HMMIIPOBU3AIMOHHON My3bikn B Temre Andante,
CKOHIICHTPHPOBAHHbIE B MapTHUU COJUCTa M 3aMBIKaEMbIE KOAOH —

KaTapCuCOM, BbIPaXKar0T CY6’BGKTI/IBHYIO OLCHKY TMPOUCXOAAIHNX
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«coObiTuity. [lomoOHOE pa3BUTHE TEMATHYECKOTO KOMILIEKCa
MO3BOJIHIIO CHOPMYIUPOBATH JOCTATOYHO MAPaIOKCATIBHBIC BBIBOBI
0 JpaMaTyprud W Tparudeckoi KoHIENuu CKpunuuHo2o
xoHyepma Ne2 b. Jlyboccapckoro.

Knwouesvie cnoea. cxpunuumviii KOHYepm, poManmuyecKue
anmumeswl, memamudeckuti KOMNJIEKC, umMnposuzayus,
NOAUOCTNUHAMO, OECKOHEU bl KAHOH, NPONOPYUOHATbHYII KAHOH

CONCERT PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA (NR.1) DE
BORIS DUBOSARSCHI: CONCEPTUL COMPONISTIC SI
INTERPRETATIV

Tatiana BEREZOVICOVA,
doctor in studiul artelor, profesor universitar interimar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Angela MOLODOJAN,

lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Concertul pentru vioara si orchestra a fost compus de Boris
Dubosarschi in 1973, anul absolvirii Institutului de Arte Gauvriil
Musicescu. Pe de o parte, Concertul apartine muzicianului care pe
atunci facea doar primii pasi in creatia componistica, aflindu-se inca
in limitele modelelor ,,scolare” in ceea ce priveste conceptia generala
si forma de gen. Pe de altd parte, In lucrare sunt simtite cautarile
tandrului compozitor iIn domeniul limbajului muzical contemporan,
precum si Incercarile de a Tmbina mijloacele acestora cu folclorul

national. Este important si faptul ca partitura Concertului reflecta o
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experientad bogata interpretativa a lui Dubosarschi care deja avea o
pregitire profesionisti serioasd ca violonist si altist. Inainte de a
studia compozitia, Boris Dubosarschi si-a facut studiile de vioara la
Colegiul de Muzica Stefan Neaga si la Institutul de Arte, in clasa
profesorului Alexandr Causanschi. Din anul 1965 a lucrat in
colectivele muzicale ale Companiei de Stat Teleradio-Moldova, mai
intai in orchestra simfonica si de jazz, iar din anul 1969, in cvartetul
de coarde. Faptul acesta se manifestd in stima viorii care corespunde
cerintelor partidei solistice a concertului, fiind dezvoltata din punct
de vedere atat tehnic, cat si expresiv.

Concertul este compus in forma de ciclu tripartit, traditional
pentru forma concertelor din epocile de clasicism si romantism, cu
succesiunea de migcéari repede—lent—repede. Prima miscare este
bazata pe imagini dinamice. Miscarea a doua prezinta un centru liric
al ciclului. Finalul returneaza atmosfera miscarii I, avand si o nuanta
dansanta.

Cu toate ca Concertul pentru vioara si orchestra (nr.l)
apartine perioadei tanarii a creatiei compozitorului, totusi, analiza
acestei lucrari prezintd un interes sporit, tindnd cont de faptul ca ea
este 0 prima incercare a autorului in genul de concert violonistic —
demersul care si-a gasit o continuare peste cateva decenii in
Concertul nr.2 pentru vioara si orchestra (2011). Lucrarea este
inclusa 1n programul cursului didactic de vioard pentru institutiile
superioare de invatdmant muzical si poate fi folosita atat in procesul
de invatamant, cat si in practica interpretativa.

Aceasta publicatie este dedicatd memoriei a doi muzicieni de
exceptie: compozitorul Boris Dubosarschi si violonista si pedagogul
Angela Molodojan.

Cuvinte-cheie: Angela Molodojan, Boris Dubosarschi,
concert, ciclu tripartit, folclor, vioara
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INPOU3BEJAEHUA CHEKAHBI IBICJIAPH VIS
©®OPTEIIMAHO B TAHOPAME ®OPTEIIMAHHOTI'O
KOMITIO3UTOPCKOI'O TBOPYECTBA PECITYBJIMKH
MOJIJOBA PYBEXKA XX-XXI BEKOB

LUCRARILE PENTRU PIAN DE SNEJANA PISLARI IN
CONTEXTUL CREATIEI PENTRU PIAN A COMPOZITORILOR
MOLDOVENI DE LA HOTARUL SECOLELOR XX-XXI

JAvutpuii KABAKOB,
MacTep, IperoaBarells,
[IpuaHecTpoBCKH rOCYJapCTBEHHBIA HHCTUTYT UCKYCCTB,
Pecniybnka Monnosa

[lanopama  QopTenmanHOW  MY3BIKH  KOMITO3UTOPOB
Pecniyonuku MonmoBa pyoexa XX—XXI BekoB MHOrooOpasna. OHa
BKJIFOUAET COYMHEHHUS pa3HBIX JKAaHPOB MACTHTBIX aBTOPOB U
HaYyMHAIOMUX MY3bIKaHTOB. B 1990 rogy oCcHOBHOI MaccuB OIyCcOB
TS posutst oOpazoBany MUHHATIOPH! C. By3uid (necsTh mbec maMsatu
OTeUYeCTBEHHBIX My3bikaHToB Omagii 0p.23), O. Herpyust ([Jemckuil
amwoom), I'.Uobany (Oitele) nu A. boxonks (Ilpeniodus). bbuio
HalMcaHo W KpymHoe (oprenuanHoe npousBenaenne — Couama
JI. ltup0y. B 1991 roay co3manbl aBe coHatbl: I1. Pumiuca u
B. Porapy. Torma e mosiBunuck: ciouta Cinema astrald
A. boxoHKd, Mysvika oOemckux cHog 1. Ky3pbMHUHOH © TIbEeCHI
nejaroruyeckoro  pemepryapa  b. [lyboccapckoro, Ha  0ase
eBpeicKoro GoJbpKIIopa co3iana UK U3 YyeThipex nbec 3. Tkau.

B 1992 romy B o6mactd (OpTENHAaHHOIO TBOPYECTBA
Beiiessitorest Tpu umenu: C. [Ieicnapes (Bapuayuu na memy xopana
U.C. baxa nu Tpu myzvikanvuelx nopmpema), B.Porapy ([lamv
Hogellemm Ha memy u3 dgenaoyamu 368yxos) u B. CumoHOBa (Tpu
coHaTWHBI). B  creayromem romy  3aMeTHBIM  SIBICHUEM

OTEYECTBEHHOW MY3bIKaIbHOM KynbTypbl ctanu padotsl C. [Isicnaps
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(Les cantilenes), B. Porapy (tpexuactHas Suitd simpld), B. bensena
(Zdana viselor) m T.Yobany (Natura statica cu flori, melodii i
armonii). I'. Ky3emuna torna sxe mumer Kanpuuuuo u Clopotele de
dimineatd, B. CHMOHOB — TpPH ITbECHI.

B 1994 rony B chepe poprennanHoit My3bIKH pabOTaIOT TPU
komnosutopa: E. dumtuk (Corama), B. CumonoB (/[eenaoyams
nvec nus aereit) u B. bensies (Statu-Palmd-Barba-Cot). B 1995 roxy
B. CumMOHOB mpencTaBnsieT MPOW3BEACHUS sl (HOPTEHAaHHOTO
nysta, a O. Herpyna mwmeT mbechl MeAarorudeckoro pemnepryapa
JUIS CPEIHMX W CTapIIMX KJIAaCCOB MY3BIKAJIBHBIX IIKOJ. 1996 roj
03HaMEHOBAJICSl TIOSBICHUEM KPYITHOTO ABYXPOSUILHOTO COYHHEHHUS
To Philharmonic Public of Chisinau T.Yo6any, Conamoi-
axcnpomma 3. Tkau u wmunuatiop B. bemsiea (Rdazaseasca) u
O. anemMckoro (bazamens Ne3).

Py6exx XX-XXI BexkoB O3HaMEHOBaH CIIaJioM HHTEpeca K
¢doprennanabiM xaHpaMm. B 1997 rogy kpynHbIMH paboTaMu MOXKHO
CUMTATh JIHMIIG TUKIB MUHUATIOp B. Portapy ([Jemckuii arvbom) n
B. Cumomnosa (Din muzica diferitor popoare). B 1998 roay ysuaena
ceer Tompko mwheca C. Ileicmapes  Sostenuto,  sBuBmasics
TpaHCKpUIIIUEH ONHOMMEHHOro pomaHca. B 1999 rony nosiBunucek
otaensHbie Theckl B. bemsesa (Ostinato), B. Bypmu (Jackpot),
I'. Yobany (Din vremuri vechi), E. loru (IIpenoous) u np. B 2000
roay I'. Ky3pMuHa counHuIia Tpy MUHHATIOPHI Ui (OPTENUAHO, a
C. ITeicnaps cozmanma crouty Trei cdntece populare moldovenesti.
Hauunas ¢ 2003 roga, BHUMaHHE OTEUECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB K
¢doprenuaHHON  My3bIke  Bo3Bpamaetrcs: 3. Tkau  3aBepiiacT
onnouactHyto Couwamy MNe2, I'.Yobany — De sonata meditor,
B. bemsies coumnsier muHHMatiopy Din stramosi. B 2004 romy
B. Porapy cosmaer crouty Retrospective, E.®wumruk coduHser
neecy Mupaoic s GOopTETHaHHOTO Ay3Ta.

CrnenosarenbHo, QoprenuanHoe TBopyecTBo C. Ilbicnaph
OpPTaHMYHO BITMCHIBAETCS B KAPTHHY KAHPOB (DOPTENMMAaHHON MY3BbIKH
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PecrryOnmmkm  MomnmoBa pybexa XX-XXI BekoB u oTpaxkaer
Ba)KHEHIIINE TCHACHIIVH €€ Pa3BHUTHSI.

Knwouesvie cnosa. Cuedxcana Ilviciapb, KoOMno3umopul
Pecnyonuxu  Mondosa,  npouszeedenue  0ns  ¢popmenuano,
MUHUAMIOpA, COHama

SCHITE LA AUTOPORTRET COMPONISTIC: CONCERTUL
PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA MOMENTE

Ghenadie CIOBANU,
profesor universitar, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Tema raporturilor dintre individ si lumea din jur determind o
problematica distinctd a creatiei muzicale contemporane. Astazi,
omul este modelat de noua realitate, refugiindu-se in cautarea
armoniei dintre posibilul si ingdduitul in lumea virtuala. Aidoma
iluziilor lumii virtuale, starile psihice de mare intensitate, precum
vizionarismul si extazul, sterg hotarele dintre vis si realitate. Fazele
de abandonare a lumii inconjurdtoare, de transcendere in lumea
iluzorie a visurilor sunt intruchipate In Concertul pentru vioard si
orchestra Momente. Ambele parti din ciclul bipartit Momente sunt
“istorii” prezentate din perspectiva observatorului atent, care
surprinde trairile, transformarile subtile, graduale ale starilor
personajului principal in dependenta de ambiante si situatii.

Visele si imaginile vizionare ale personajului care, plin de
fascinatie, descoperd lumea trecaind ca o somnambula prin
universurile sonore ale unei lumi iluzorii, minunate constituie fabula
primei parti — Moment vizionar — a Concertului pentru vioara si
orchestra Momente. Personajul principal — vioara — intrand in
contact cu lumile create de orchestra capatd proprietiti ale

universurilor sonore strabatute. Muzica acestei parti ne duce in zone
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de trairi ale unor stari de vizionarism, de miraje, in lumea iluziilor
alergarii si depasirii — iluziilor, pe care fiecare din noi le-am trait in
visele noastre, — dar si in zone de meditatie aleasa.

Pe de alta parte, procesul de eliberare de limite, de orice tip
de restrictii, cel de extindere a libertatii, starea elanului necontenit
sunt intruchipate in muzica partii a 2-a — in Momentul extatic.
Evolutia ipostazelor extatice de la adoratie la incantare si euforie se
desfasoara in decursul acestei parti, care poate fi perceputd in tiparul
formal al lucrarii ca o cadenta continua. Apogeul extazului vine in
finalul partii, atunci, cand personajul principal, intr-o insufletire
crescanda a discursului, ajunge la acea intensitate de traire, la acel
grad de ,hotar”, de ,,margine”, dupa care isi pierde capacitatea de a
,,yosti” sunete articulate.

Cuvinte-cheie: Ghenadie Ciobanu, autoportret, Concert
pentru vioara si orchestra “Momente”, ciclu bipartit, "Moment
vizionar”, ”"Moment extatic”, imagini

CTUXUPA TPENIOJOBHOMY NTAUCHIO HAMEILIKOMY B
HNCTOPUKO-UEPKOBHOM U MY3bIKAJIBHO-
NCTOPUYECKOM ACIIEKTAX

STIHIRA SFANTULUI CUVIOS PAISIE DE LA NEAMT:
ASPECTE ISTORICO-BISERICESTI SI MUZICAL-ISTORICE

Hpuna YHOBAHY-CYXOMJINH,
JOKTOP UCKYCCTBOBEIEHHUS, IIpodeccop,
Axanemust My3bIKH, TeaTpa U N300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB,
Kumunes, Pecrry0mrka Mongosa

[Iporecchl OOHOBJICHMSI W BO3POXKACHUS, MPOUCXOJIANINE B
nocinennee 20-nerue XX — mepBoe 10-1eTue HBIHEIIHETO BEKa B

MOMECTHBIX IPAaBOCJIABHBIX HCEPKBAX, BLI3BIBAIOT OOIBIION HUHTCPEC
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CaMBIX IUPOKUX KPYroB OOIIECTBA K TYXOBHOMY ITOJBIKHUYECTBY,
CBOMCTBEHHOMY JIYYIINM TIPEACTaBUTEISIM TpaBociaBus. B pycre
ATUX TCHICHIUI HAXOMUTCS U 0OpallleHUue K JIMYHOCTH U HACIICTUIO
MongaBckoro crapia Ilamcust BenuukoBckoro, B HoBoe Bpemst
CBSI3aBILIETO JYXOBHBIMH Y3aMHU MPAaBOCIABHBIX CIABSH U PYMBIH CO
cB. A(hOHOM, MOBJIUSBIIETO HA JYXOBHYIO MPAKTHKY U PEIUTHO3HYIO
MBICITE OOIBIIEH YacTH MPAaBOCIABHOTO PETMOHA M MPUOJIM3HUBIIETO
COKPOBHIIIA BU3AHTHHCKOW CBATOOTEUECKOH JTUTEPATYPHI K PYCCKO- U
PYMBIHCKO-sI3pI9HOMY unTaTemo. Cama ¢urypa cB. mpenogoOHOro
[Tancus Hsmerkoro (BeaTudkoBCKOT0) — OJHOTO U3 MOJIBUKHUKOB U
WJIE0JIOTOB TPaBOCIAaBHOIO MOHAILIECTBA COBPEMEHHOTO Iepuona,
uctopusi odopmiieHHS CIy)KOBI €ro maMmsITH W ee JalbHeilinee
pacmpocTpaHeHHEe HENOCPEACTBEHHO CBS3aHBI C  BayKHEWIITMMU
mpolleccaMy B OOJNIAaCTH Pa3BHUTHS OTEYECTBEHHOW PEIUTHO3HO-
¢unocodckoir  Mpicnd  (MCMXa3M) W IIAPE —  BOCTOYHO-
XPUCTHAHCKOM TyXOBHOCTH.

Oco0yr0 HAyYHYIO U UCTOPHUYECKYIO EHHOCTh JJIS U3Y9IEHUS
JKU3HU U JEATCIILHOCTH TPENoJI00HOr0, €ro IIKOJIbl KHHKHHUKOB, a
TaKKe KYJIBTYPHO-UCTOPUIECKOTO 3HAYEHUS MOJIJIAaBCKUAX
MOHACTHIpeH TpeJIcTaBIsAeT pyKonucHoe coopanue HoBo-Hsamerkoro
MoHacTeIpss B beccapabum (HamumonaneHbiii apxuB PecnyOmuku
MongoBa, ¢oux P-2119). Jletommcenmr Hsmenkoit  maBpsl,
HEPOCXMMOHAaX AHJPOHUK COXPaHWII JIsi TOTOMKOB O€CIIEHHBIE
pykonwucH, Kacatomuecss Oworpadum camoro Ilamcuss u  ero
IYXOBHOTO Haclequs, B TOM 4YHCIe JaHHble O JKumusx
npernoao0oHoro u ero Ciyx0Oy. HanekHbIMH CBHUICTEILCTBAMH HE
TOJIBKO TIepKOBHOTO mouuTanus npi. [lamcus (Hsimenkoro), HO u
MY3BIKQTBHOTO OQOpPMIICHHS CIYKObl €ro MaMsTH CTaHOBSTCS
[ECHOIICHUS, LUPKYJUPOBABIIME B PYKOMHCAX BH3AHTUHCKON
HOTAllMM Ha TaK HAa3bIBAEMOW PYMBIHCKOW KHUPWUIHIE, a TaKXkKe B
PYKONHMCSAX Ha IEPKOBHOCIABIHCKOM B HOTOJHMHEHHOW HOTAIMU
koHa XVIII-XIX BekoB. B 3rom cBere cruxupa npm. [laucuro

Hsmeuxomy Ilpenoodobue omue, bozonoce Illaucue mnpencrabisieT
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co00¥f OJHO W3 3HAKOBBIX ITECHOIECHWH IS TPABOCIABHOTO IOTO-
3armagHOTO PETHOHA, MPENOMIIIONIEe IMUPOKUN CIIEKTP KyIbTYPHO-
HCTOPUYCCKHX M XYJ0KECTBEHHBIX TPOOIIEM.

Knrouesvie cnosa. npenodobuvii Ilaucue Hameyxuti
(Benuuxosckuil), O0YX08Hbl NOOBUICHUK, Hoso-Hameyxuii
Monacmuipy, Hayuonanvnulii apxue Pecnyonuxu Mondosa, ciyscoa
namamu ceamozo, necHoneHue, cmuxupa, «Ilpenodobune omuey

CAUTARI COMPONISTICE IN SUITA PENTRU
ORCHESTRA DE CAMERA DE GHEORGHE NEAGA

Natalia CHICIUC,
doctoranda, lector universitar, Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, Chisinau, Republica Moldova

La numai un an distantd de la aparitia suitei sale pentru cvartet
de coarde, Gheorghe Neaga compune in 1966 un alt opus in acelasi
gen — Suita pentru orchestrd de camera. In partitura acesteia autorul
isi continua cu aplomb cautarile componistice si ndzuintele muzicale.
Cateva detalii care capteaza atentia muzicologicd se regisesc in
tendinta lui Gheorghe Neaga de modernizare a suitei preclasice de
tipar vest-european, precum si in dimensiunile reduse si formele
neasteptat de mici ale creatiei.

Absolut contrastante, cele patru parti miniaturale ale suitei
prezintd un interes deosebit din diferite puncte de vedere. Prima parte
si cea mai scurtd dintre toate — Coral, ne indreapta memoria catre
unul dintre genurile perioadei preclasice. Pornind de la titlu, tempo
(Andante), durate mari, metru compus si instabil (4/2, 5/2, 6/2),
precum si de la scriitura contrapunctatd la patru si sase voci ori
sonorizarea exclusiva in partidele instrumentelor aerofone (flaut,
fagot, corni (I si II) si trompetd), autorul semneaza o piesd in

caracterul epic al unei muzici vocale pe o tema religioasa. Intr-un
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contrast izbitor prin dimensiuni, tempo (Allegretto), metru (3/8),
aspect ideatic si partiturd in care se regasesc toate instrumentele
obisnuite ale unei orchestre de camera, a doua parte — Vals — ne
teleporteaza spre o alta perioada a istoriei si spre un gen al muzicii de
salon. Cu un fond ideatic fad, continutul monotematic este expus fie
imitativ, fie intr-un perpetuum mobile 1in stilul unei tocate.
Urmatoarea parte nu poarta un titlu anume, insa indicatia Allegro alla
marcia directioneaza cercetarea catre o imbinare a particularitatilor
genului de mars cu formule ritmice cu specific folcloric si caracter
meditativ cu inclinatii fantastice pe care il comportd continutul
partiturii bogat in precizari de agogica si tehnica interpretativa. lar in
cazul partii finale, cu caracter Grave si tempo Lento maestoso, se
constatd cu facilitate cd Gheorghe Neaga combina cat mai original
diferite tehnici specifice polifoniei si omofoniei.

in contextul definirii stilului componistic al autorului, Suita
pentru orchestra de camera reprezintd o realizare valoroasa pentru o
primd etapa de creatie a lui Gheorghe Neaga. Cateva argumente in
acest sens ar fi vigurozitatea exprimarii muzicale, cautarea formei
perfecte pentru realizarea modelului de suitd, amintirea unor genuri
din alte perioade ale istoriei sub stindardul modernismului, incercarea
de eschivare de la tematismul de influenta folclorica si adaptarea la
stilul neoclasic, precum si Tmbinarea omofoniei cu polifonia si chiar
abordarea contrapunctului de stil sever. Toate acestea probeaza
cautarile componistice ale lui Gheorghe Neaga si efortul sau de a
oferi ceva original si in acelasi timp raportat la stratul vechi al artei
muzicale.

Cuvinte-cheie:  suita, orchestra de camera, -cautare
componisticd, suitd preclasica, polifonie
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REVELATIE BTAJUMHUPA HOJIAKA: OTPAYKEHHE
CAKPAJIbHON TEMATHUKH
CPEACTBAMM HEOAPXAUKH

REVELATIE DE VLADIMIR CIOLAC: REFLECTAREA
TEMATICII SACRALE PRIN MIJLOACELE NEO-ARHAICII

TI'amana KOUYAPOBA,
JOKTOP UCKYCCTBOBEIEHUS, IIpodeccop,
AKkajzieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3uTeIbHBIX UCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka MonmoBa

B npennaraemoM Joknajie aHAIU3UPYETCS HOBOE COUYMHEHHE
Bragmvmupa UYomaka — Revelafie s cTpyHHOTO OpKecTpa,
3aBepineHHoe aBTopoM 2 wuioHsA 2017 roma m 1 oxts6ps 2017 T.
BBIJIIO’KEHHOC B ayI[I/IOBI/ByaIILHOﬁ BEpCUHN B MHTCPHCTE €ro0 CHIHOM,
Makcumom YonakoM. 3anuch ocyuiecTBusl HanmoHanbHBIA OpKeCTp
Monpasckoro Pagno u TB non ynpainenuem [lennca Yaycosna.
Ilo3xe  cocrosmace  aOcCoNIOTHAas  NpeMbepa  COUYMHEHHS,
MpO3BYyYaBIIEr0 B aBTOpckoM KoHuepre B. Yomaka 24 mas 2018
roja, npu ydactuu HannonansHOro kamepHoro opkectpa OpranHoro
3aja (AMPWKHUPOBAT CaM KOMIIO3UTOP) M, C TEM K€ OPKECTPOM, B
koHuepre GectuBans Juu Hosou myzviku 4 wuronHs 2018 roga
(mupmwxep B. Annpuern).

IIpousBeneHue, o3aryiaBieHHOE Kak OmxpogeHue, WMEET
CBOIO CHMBOJIMKY Ha3BaHUSA MU B OTOM CMBICJIIC CTaBUT IICPEO
MY3BIKOBEIOM-HCCIIEIOBATENIEeM  psAA  MpoOJieM, CBSI3aHHBIX  C
OTpaXeHHEM JTyXOBHOW TEMAaTHKH (2 B ayIHOBU3yaJbHOW BEPCHU —
W MOTHMBOB KOCMH3Ma) KaK B COJEP)KaTENbHOM aclieKTe, TaK U C
TOYKH 3peHust «siBieHus: OTKpoBeHUs» uepe3 (QopMUpOBaHHE
«HOBOTO  CAaKpajbHOTO TPOCTPAHCTBAa» MY3bIKH. Kommosurop
oOpamiaeTcsi MmpH 3TOM K CpPEACTBAM HEOapXauKH, BO3POXKIas

APXCTHUTIIBL CTapUHHBIX IIECHOIICHUH B HUHCTPYMCHTAJIbHOM
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WHTOHHPOBAaHUM, WCIONB3Ysl TPHEMBbl AWM KaKk B IUIAHE
pacmiipeHns IUATOHUYECKOTO (TI0 MPEeUMYIIECTBY CTPOTOro)
3BYKOPSITHOTO CTPOS, AMHAMUYECKOTO JMara3oHa, TaK U C TOYKH
3pEHHSI TAPMOHUYECKOW BEPTHKAIH, TJIe IOCTHTAIOTCS KOJOKOIBHO-
TeMOpOBBIC AP PEKTHI 32 cYeT 00pa30BaHUS KJIACTEPHBIX 3BYYHOCTEH.

Knrouesvle  cnosa.  Braoumup Yonax,  Revelatie
(Omkposenue), ayouosuzyaibHas 6epcus, OYX08HAL MeMAMUKd,
CUMBONUKA HA3BAHUS, «HOBOE CAKPAIbHOE NPOCHMPAHCINEO» MY3bIKU,
KOCMU3M, Heoapxauxa, apxemun, NpuHyun aoouyuu, OUAMOHUKA,
KAacmep, mempaxopo

KOMIIO3UIINOHHO-APAMATYPIHTYECKHE
OCOBEHHOCTH BOKAJIBHOT'O IUKJIA JEBATAA JIYHA
I'EHHA/IUS YHOBAHY

PARTICULARITATILE COMPOZITIONAL-DRAMATURGICE
ALE CICLULUI VOCAL A NOUA LUNA IN CER
DE GHENADIE CIOBANU

Enena KOHYHOBA,
MY3BIKOBE[,
Kummnes, Pecniyonuka MonmoBa

Ceetiniana IHPKYHOBA,
JIOKTOP MCKYCCTBOBeIeHHS, podeccop,
AKkajzieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3UTEeIIbHBIX UCKYCCTB,
Kumunes, Pecrry0mrka Mongosa

Komno3unmonHo-npaMaTypruueckue 0cO0EHHOCTH
BoKasibHOTO Tmkia . Yobany /lesamas nyna ONPENENSIOTCS €ro
MIPUHAJUIKHOCTEI0 K (DOpME CIOMTHI, KOTJa Kaxaas W3 YeThIpex

yacTen CaMOCTOATCIIbHA 1o TEMAaTU3My, (bopMe n
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HCIIOJIHUTEILCKOMY COCTaBy. | 4acTb — 0OBEKTHBHO-OTCTPAHEHHOE,
SMHUYECKOE ONHCAHUE OCEHHEW NMPUPOABI — pEIIeHa KakK TydT roioca
U AHITIMICKOTO POXKKa, OTTEHSIEMBII 3ByKaMu yAapHbIX. Bo II gacry,
rze Ha (oHe HOUHOIO IeH3axa BO3HUKAET 00pa3 JIMPUIECKOro repos,
pPEe3KO 3ByHallye yJIapHbIE BOCIHPHHUMAIOTCS PAaBHONPABHBIMU B
ancambne wucnomautened. Il wacTe craHOBHTCA KyJNbMHHAIUCH
JUpUYecKor  oOpaszHONt  cdepbl  Omaromaps — mpeoOIamaHuio
MEJOJMYECKOT0 Hayana U OTCYTCTBUIO yAAapHBIX. [locnenHss dacts,
WCIONHAEMAasl TONBKO TPYNIOW YIOapHBIX, BHOCHT CIIOM B
c(OPMHPOBABIIYIOCS TICHXOJIOTUYECKYI0 YCTAHOBKY BOCIPHSTHS H
aKLIEHTHPYET 3aBeplarolee 3HaYeHHe YacTH.

EnnHCTBO mMKIa JOCTHraercs: psaoM (pakTopoB, OJHUM H3
KOTOpPBIX  BBICTYNaeT  HMHIWBUAyalIH3alMsd  KOMITO3UIIMOHHBIX
(yHKIMA dacTed: MaHHBIA 4-4acTHBIA [WKI JIOTUYECKH MOM00eH
¢opme crapuHHOW crouThl, kKorga | m Il wacTm HamOMHHAIOT He
CHJIHO KOHTPaCTHUPYIOIINE MEXIY co00i amieMaHny u Kypanry, 111
mo QyHKOMM aHalorW4yHa capabange, [V — xwure. BaxHpIM
CPEACTBOM €TMHCTBA sIBJIsIETCSl TeMOpoBasi cTopoHa mMy3blku: B I 1 11
YacTAX  OKCIOHUPOBaHBl (B pa3HBIX  COOTHOLICHMSAX)  BCE
HCTIONb3yeMble TEeMOpOBbIE KPACKH, Jlajlee COCTAaB JEJIUTCS Ha JBE
TPyONbl:  MENOAMYECKYI0  (Tojloc,  AHTJHUICKUH  pPOXKOK) U
purMudeckyo (yaapasie), nosromy Il u IV wactu mMoxxHO Ha3BaTh
KaJIEHIIUSAMH KaKI0W U3 TPYIII.

LenpHOCTH (hopMbI CIOCOOCTBYET MEJIOMKO-
MHTOHAIIMOHHAS OOIIHOCTh qacTew, 00ycIIOBIIeHHAS
JOMHUHUPOBAHUEM MHTEPBAIOB TEPIMH, CEKYHBI U cenTUMbl. Kpome
TOTO, KaKABIH M3 HOMEPOB 3aKaHUMBAETCS KOPOTKHUM, HO OYEHb
XapaKTepHbIM M0 TPOMKOCTHOM JMHAMHUKe mpuemom: crescendo —
diminuendo. CymiecTBeHEeH HANMOHAIBHBIA  KOJOPHT  MY3BIKH
(mocturaemelii BBIOOpPOM crierudpuyeckoro ancamOJIsl HCIIOJHHUTEIIEH,
3By4YaHMEM TEKCTa Ha KHTAaHCKOM S3bIKE, JIaJOMHTOHALIMOHHOMN
OCHOBOI MaTepHaia), MPOHU3BIBAIOIINN BCE YaCTH U TEPEIarOlInii

9K30THYCCKHE TOHA BOCTOYHOH IIO3THUKH, 06paH.l€HHOI71 BFJ'IY6B BCKOB.
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Kniouesvie cnosa. [ennaouil Hobauy, 60KanbHuIL YUKI,
crouma, opamamypaust, KOMRO3UYUOHHASL (DYHKYUS, TUPUKA, INOC

CREATIILE VOCALE SEMNATE DE LAURENTIU GONDIU:
ASPECTE STILISTICE SI DE GEN

Angela CORJAN-COLESNIC,
doctoranda, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Articolul semnat de Angela Corjan-Colesnic este dedicat
analizei specificului stilistic si de gen al miniaturilor vocale scrise de
talentatul compozitor din Republica Moldova Laurentiu Gondiu,
stabilit actualmente in Roméania. Meritd de mentionat ca analiza
acestor creatii cameral-vocale se realizeazd 1n premierd in
muzicologia autohtona. Este vorba de trei opusuri cameral-vocale si
anume: Ave Maria, Un fulg in soare si Lasda-ma sa-fi aleg..., ultima
creatie fiind scrisa pentru duet vocal format dintr-o soprana si tenor.

Creatiile vizate se deosebesc prin originalitatea conceptului
muzical-poetic, simplicitatea si profunzimea mijloacelor de expresie
muzicald, imbinarea procedeelor muzicale care apartin atdt muzicii
academice, cat $i muzicii usoare.

Autoarea se opreste asupra influentelor stilisticii muzicii pop
si a jazzului in opusurile analizate, care se manifestd in folosirea
diferitor procedee parvenite din gandirea metroritmicad a jazzului
gratie interactiunii figurilor binare si ternare, iar stilul melodic al
miniaturilor mosteneste cele mai impresionante  procedee
imprumutate din muzica clasica si din stilul crossover.

Cuvinte-cheie: Laurentiu Gondiu, miniatura vocald, jazz,
crossover
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TPAKTOBKA KJIACCHYECKHUX ®OPM
B ®OPTEIIMAHHOM TPHO O. HETPYIIbI

TRATAREA FORMELOR CLASICE
IN TRIO PENTRU PIAN DE O. NEGRUTA

Hartanna KOCTHKOBA,
JOKTOpaHT, AKaJleMHs MY3bIKH, TeaTpa u
N300pa3UTEIFHBIX HCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka Monmosa

Ilens cTaTbM COCTOMT B aHANIM3€ TPAKTOBKH KIACCHYECKHX
npuHIHIOB (GopMoobpazoBanust B Tpuo 01 cKpunxu, UOIOHYEU U
dopmenuano O. Herpyuel, cozmanaom B 2004 romy. TpexdactHas
crpyktypa Allegro moderato — Tranquillo — Allegro con brio
TUMUYHA JUISI KIAcCHYeCKOW M POMaHTHUECKOM My3bIKH. 1 4acTh
HanucaHa B (OpME COHATHOIO ajUIerpo CO BCTyIUICHHEM. B
MOCTPOCHUU TJABHOM M CBS3YIOIIEH TEM HCIOJIB3yeTcs OONBIION
NEpUOJ, €AUHOTO CTPOCHUS, a JIMpU4eckas TeMa MMoOOYHON MapTuu
MpeacTaBisieT co00W MPOCTYIO ABYXYACTHYIO pa3BUBAIOIIyIO (hopMmy,
oOecrieunBasi HENPEPHIBHOCTh PA3BUTHSI TEMATUUYECKOTO MaTepuaa.
Hcnonb3ytoTcst TpaAWUUOHHBIE Ui COHATHBIX (OPM BEHCKHX
KJIaCCUKOB T-D TOHallbHBIE COOTHONIGHUS TJIABHOW W TMOOOYHOM
MapTui, a Tak)Ke TPAKTOBKA KOJIBI KAK BTOPOH pa3paboTKH.

Bropast yacte Pomarnc HanucaHa B ToHansHOCTH C-MOll, uTo
CIOCOOCTBYET 3BYKOBOMY €IMHCTBY IIMKJIA, B IPOCTON TPeX4acTHOM
¢dopMe ¢ cepelMHOM THNA CBA3KM W BapbUPOBAHHOW PENPH30M.
OcoOeHHOCTBIO JaHHOW (DOPMBI SABJISETCS TAKXKE BKIIIOUCHHE IBYX
MUKPO-KaJeHIINH CTPYHHBIX WHCTPYMEHTOB, BOCIPHHHMAaeMBbIe Kak
MPOSBIEHUE KOHIEPTHOCTH. TpPeThd 4acTh IMKJIA — KJIACCHYECKOE
5-4acTHOE POHAO B JIBYXJOJHHOM METpE, CBETJION TOHAIBHOCTH F-
dur, ¢ My3bIKaJbHBIM MaTEPUAIOM KHM3HEPAJOCTHOTO, HAPOIHO-

MECCHHOI'0 XapakKTepa, MNOpOXKAAIMM acconualnum C XKaHpOM
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TapanTeuiel. PedpeH m3maraercs B TPOCTOH  IBYXYacTHOM
passuBaromeii popme aai. Oba smm3oma BBOIAT purMmudeckuii (4/4,
2/4), tonanbubiii (d-moll, Des-dur) u TemnoBsiii koHTpact (Meno
mosso, Presto), a koma oOpa3dyeT TEMaTHYECKYl0 apKy co
BcryruieHueM. Takum oOpasom, O. Herpyma accuMumupyer Kak
CEeMaHTHYECKHE CBOMCTBA POHOO, TaK M €ro KOMIIO3WIOHHEIE
ocobeHHOCTH: S5-uacTHylo cTpykTypy ABACA, Hammume CBS30K,
KOJbI, MacIITaOHOE BO3pacTaHHEe BTOPOTO SMH304a MO CPABHEHUIO C
HepBeIM U JIp. MPUEMBI. Kiaccuyeckne — mpHHIMTIBL
(hopMooOpazoBanus oprannyHO coeaubstores B Tpuo O. Herpyis ¢
ACMOKPATUYHBIMU MY3bIKaJIbHO-BbIPA3UTCJIbHBIMU cpeacTBamMu
JDKa30BOTO M (DONBKIIOPHOTO TeHe3uca, CHOCOOCTBYSI 3BYKOBOM
MPUBJIEKATENBHOCTH JAHHOTO OITyca JJIsl CIyIIaTenei.

Kntoueevie cnosa. Onee Heepyya, mpuo 0 cKkpunxu,
BUONIOHYENU U (DOPpMENnuano, Kiaccuveckue @Qopmovl, COHAMHOE
annezpo, pomManc, poHoOo

CICLUL PENTRU PIAN ILUZII DE VLADIMIR CIOLAC:
ASPECTUL COMPOZITIONAL

Ecaterina GIRBU,
doctor in studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Muzica pentru pian ocupd un loc important In creatia lui
V. Ciolac, acest domeniu fiind explorat de catre compozitor incd din
perioada timpurie. Primele incercari de a se initia si a se afirma in
sfera compozitiei demareaza cu cele Sase Preludii pentru pian, dupa
care urmeazd Fantezia, Scherzo, toate fiind datate cu anul 1981 —
primul an de studiu la Conservatorul de Stat din Chisindu. Piesele

nominalizate au fost scrise sub conducerea profesorului sau de
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compozitie Pavel B. Rivilis pentru care V. Ciolac pastreaza o pietate
deosebita si sincera recunostinta pe parcursul activitatii sale artistice.
O dovada in acest sens serveste aparitia Tn anul 2016 a ciclului pentru
pian lluzii consacrat memoriei profesorului siu. Premierea a avut loc
pe data de 12 iunie 2017 in cadrul Festivalului International Zilele
Muzicii Noi, editia XXVI, in sala mica a Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, in interpretarea fiului compozitorului,
pianistul Maxim Ciolac.

Examinand lista lucrarilor lui V. Ciolac, putem mentiona ca,
in primii ani de studiu la conservator, compozitorul experimenteaza
preponderent in sfera muzicii pentru pian si compune in anul 1982
(probabil, la sugestia profesorului sau) Variatiuni pe coralul lui
J.S. Bach dupa care urmeazi Toccata, Preludii. Insisi denumirile
pieselor vorbesc in favoarea faptului ca V. Ciolac manifesta un
interes deosebit fatd de creatia lui J.S. Bach descoperind treptat
misterul simbolurilor ascunse in tesdtura muzicala, profunzimea
intelectuala a lucrarilor marelui compozitor. Astfel, atat cunoasterea
muzicii, calea spre initiere in acest domeniu, cat si treptele spre
desavarsirea profesionalismului pornesc de la operele marelui
compozitor, ca de la un izvor nesecat de madiestrie si noblete
spirituald. Aceastd perierghie manifestata din partea profesorului si
elevului fata de creatia bachiand a servit drept punct de reper pentru
formarea suportului spiritual si desfasurarea activitatii artistice
proprii, cu 0 lume de imagini aparte si un limbaj muzical distinct.

V. Ciolac intituleaza ciclul pentru pian lluzii, sugerand prin
denumire ideea unei imagini aparente, irealizabile cu nuantarea unei
tente mistice legate de o lume nevizutd, transcendentald. Desi,
compozitorul face aluzii spre diferite iluzii transparente care sunt
conturate gratie amplasérii liniei melodice in registrelor extreme pe
parcursul lucrarii (acest procedeu fiind caracteristic pentru
impresionisti); totusi, In mare parte lexicul utilizat demonstreaza o
legatura cu procedeele de exprimare specifice creatiei bachiene.
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Lucrarea este alcatuita din patru parti ce se desfagoarad
preponderent in tempouri lente: prima miscare Andante misterioso,
cu remarca dolce leggero e transparente, a doua Moderato, miscarea
a treia Largo Ad libitum, a patra Largo Drammatico. Prima parte
joaca rolul unei expozitii ce ne descoperd o lume ireald, mistica si o
adiere usoard spre conturarea rafinatd a portretului muzical. A doua
descopera profunzimea intelectului si lupta pentru cunoastere, dorinta
de a percepe si tinderea spre desavarsire ca o miscare in continuu, a
treia exceleaza prin ascensiunea tensiunii si acumularea plenitudinii
spirituale ce ofera libertate. A patra parte reprezintd culminatia
intregului ciclu, in care indicatia Largo Drammatico evidentiaza
caracterul expunerii materialului muzical.

Meritd de remarcat cd, desi in mod traditional in lucrarile
ciclice, principiul de baza il constituie cel al contrastului, in luzii el
este sesizat In mare parte in sectiunile interne ale fiecdrei parti. O
astfel de reprezentare ofera, pe de o parte, integritate ciclului prin
similitudinile vadite ale tempourilor ce se Inscriu in cadrul celor
lente, iar pe de altd parte, dezviluie conceptul propus de autor,
creionarea celor mai exponentiale caracteristici ale portretului
muzical al profesorului sdu, si anume calmul, rafinamentul,
lejeritatea, finetea (umorul rafinat), blandetea si, de ce nu, tenta
enigmatica, misterioasa specifica preponderent oamenilor de creatie.

Cuvinte-cheie: Vladimir Ciolac, muzica pentru pian, ciclu

’

pentru pian, ,,lluzii”, imagini, creatia bachiand, concept, tempou

CIHEHU®UKA AHAJIN3A IBYXPOSJIBHBIX
MMPOU3BEJIEHWI KOMIIO3UTOPOB PECITYBJINKH
MOJIZIOBA (B CPABHEHUHN C COYUHEHUAMHA
JJIA IBYX @OPTEIIMAHO B YETBIPE PYKN)
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SPECIFICUL ANALIZEI LUCRARILOR PENTRU DOUA PIANE
SEMNATE DE COMPOZITORII DIN REPUBLICA MOLDOVA
(PRIVIRE COMPARATIVA)

Mapuna MAMAJIBIT A,
JIOKTOpaHT, AKafieMHs My3bIKH, TeaTpa u
n300pa3UTEIIBHBIX UCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka Monnosa

CpaBHeHHE TPOM3BEACHUN, CO3JaHHBIX KOMIIO3UTOpPaMHU
PecnyOonukun MonpmoBa st AByX (GOpTENUaHO, W COUMHEHHH IS
posIsl B YeThIpe PYKH IO3BONAET BBIBUTH clElM(UKY mporecca
paccMOTpeHUs1 JABYXpPOsUIbHBIX omycoB. OHa KpoeTcss B JBYX
acreKTaX — KOMIIO3UTOPCKOM U UCIIOJIHUTEIbCKOM. [1epBblil cBsi3an
C TeM, 4YTO IMpou3BeAcHHE a1 (OpTENHaHO B YETHIPE PYKH
mpearnonaraeT 00s3aTeIbHOe pas/ielieHHe KIaBUATYPhI POSUIS MEKAY
OBYMSI TApTUSIMH M COOTBETCTBYIOUIYIO  HMHAMBHIYAJIN3ALHIO
¢dakTypHbIX (QYHKUMH: TEpBBIA HMHCTPYMEHT —  BEIYIIHH,
WCTIONHSIOUIMKA MENOAUI0 KaK TJIaBHBI HOCHUTENb TEMaTHYECKOIO
Hayayia, BTOPOH — IMOJAYMHEHHBIN, conpoBoxaatomuii. Yacto Takue
YEeTHIPEXPYUHbIE Ty3Thl UMEIOT MEIarOrMYecKyl0 HaIlpaBIe€HHOCTh U
MpEeIHAa3HAYal0TCsl Ul MCHOJHEHUs] YYEHHKOM W IIearorom st
BOCIIMTAHHUS 9yBCTBA aHCAMOJICBOCTH.

Hanuume nAByX HMHCTPYMEHTOB [Jae€T aBTOpaM MY3BIKU
00JbLIYI0 CBOOOAY B TPAKTOBKE BO3MOXKHOCTEH KaXKJON MapTUH: OHH
HE3aBHCHMBI B HCIIOJB30BAaHUHM PETUCTPOB, Tenaned u mp. ITo
NPOSIBJIIETCS B PABHOLGHHOCTH (PakTypsl HEpBOTO W BTOPOTO
(doprenmano, B JOCTHKHUMOCTH pPa3HOOOPA3HBIX AHAJIOTHYECKHUX
MepeKInyeK W OyOJMpOBOK  TEMAaTHMYECKOTO  MaTepuana.
[lonTBepxaeHreM ciy>)kaT KoHLEpTHas kommosuius B. bensesa
Dies Irae u auntux I'. Yobany To Philharmonic Public of Chisindau.

McnonHUTEeNbCKUM acmiekT aHalln3a JBYXPOSJIbHBIX OIyCOB

CBsjA3aH C  BO3MOXKHOCTBIO HeO,Z[HHaKOBOfI pocCTp AHCTBECHHOM
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JIOKANM3alMK  POsUIed, 4YTO CIHOCOOCTBYET YCHJICHHIO KadecTBa
CTepeOOHUYHOCTH 3BYYaHUS, a TakKe MPOSIBICHUIO CBOWCTB
WHCTPYMEHTANBHOTO TeaTpa. SpKUM TPUMEpPOM TaKOro THIIA
COYMHEHHMH  sABMseTCS  AByX4dacTHeIH 1mkn [ YobGamy To
Philharmonic Public of Chisindu, rne xommo3utop mpemaycMoTpen
MOJKJIIOUEHHE 3JIEMEHTa TeaTpajbHOTo JIeHcTBa.

CouMHECHHSI OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB JUIS  JIBYX
¢dopTennano, B CpaBHEHUU C MMPOU3BEACHUSIMH ISl YETHIPEXPYIHOTO
Nyd3Ta, TATOTEIOT K BUPTYO3HOCTH U KOHIIEPTHOCTH, YTO BBIPAXKAETCS
B (axkType ¥ HWHTOHALMOHHO-TEMAaTHYECKOM CTPOCHHH KaKIOH
mapTUd, a TakkKe B KOMIIO3WUIMOHHO-IPaMaTypriauecKhx
0COOCHHOCTSAX TMPOW3BEACHUM, B WX TITOTEHHUH K JIOTWKE WIPBHI,
JIaJiora, CONOCTABICHUIO KPYIHBIX OJI0KOB (DOPMBI.

Kniouesvle cnosa. npouszgedenue 011 @opmenuaHo 6
yemvlpe pyKu, opmenuanHvlii 0yam, Gaxmypa, KOHYepmHOCHb,
0yonuposxa

SONATA PENTRU VIOARA SI PIAN DE SERFAIM BUZILA —
UN EXEMPLU DE INVENTIVITATE COMPONISTICA SI UN
OMAGIU ADUS MARELUI GEORGE ENESCU

Victoria MELNIC,
doctor in studiul artelor, profesor universitar, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Natalia PINZARU,
masteranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

In Sonata pentru vioard si pian, compusi in anul 1975,
S.Buzila si-a propus o sarcind destul de dificila: sd imbine

elementele folclorice cu cele clasice si contemporane in cadrul
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sonatei traditionale, cu formele ei bine determinate, Incercand sa
exprime psihologia omului contemporan intr-un gen cu o0 istorie
seculara. Ciclul Sonatei este alcatuit din trei parti, formand o
succesiune de tempouri aranjate intr-0 ordine relativ traditionala:
moderat — lent — repede.

Prima parte — Moderato — comporta un caracter cantabil si
este realizata Intr-o formd de sonata aparent ce detine toate
compartimentele tiparului clasic, inclusiv o introducere si o coda.
Cele doud teme de bazad (tema grupului principal si cea a grupului
secundar) nu sunt foarte contrastante, ambele fiind destul de lirice,
cea secundard evidentiindu-se totusi printr-0 cantabilitate mai
pronuntata. Contrastul cel mai puternic, accentuat si prin schimbarea
de tempo, se releva intre tema concluziva — energica si dansantd —
si celelalte compartimente ale expozitiei.

Partea a ll-a — Andantino improvisamente — contrasteaza
puternic cu prima prin materialul tematic nou si caracterul
improvizatoric, doinit al muzicii care reda sfera lirico-meditativa a
cantecului popular, compozitorul apropiindu-se astfel de sursele
muzicii folclorice, intreg discursul muzical emanand plasticitate si
naturalete. Aceasta parte a Sonatei e atdt de bine cizelata, incat ar
putea fi interpretata cu succes ca o piesa de sine statatoare.

Partea a Ill-a — Allegro molto — este scrisd in forma de
rondo, fiind bazatd pe un tematism saltaret, ce continua sirul de
imagini expuse in prima parte si dezvaluind noi fatete ale aceluiasi
caracter lirico-dansant conturat de atmosfera primei parti.

Demersul analitic asupra Sonatei pentru vioarda si pian de
Serafim Buzila releva trasaturi comune ale acestui ciclu cu Sonata
pentru vioard si pian jin caracter popular romdnesc” de George
Enescu, caruia 1i este dedicatd. Acestea se manifestd atat in tratarea
generala a ciclului cat si in caracterul tematismului, in modalitatile de
utilizare a mijloacelor de expresie. Ambele sonate abunda in teme de
sorginte folclorica, n episoade cu utilizarea ingenioasa a eterofoniei

si a procedeelor polifonice. Afinitatile intre cele doud lucrari pot fi
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observate si in sonoritatea originald a instrumentelor, In efectele
timbrale, in coloristica structurala si chiar in unele momente de
scriiturd pianistici si violonistici. In ambele sonate te surprinde
rafinamentul gradatiei dinamice si diversitétii ritmice care tinde sa
exprime cele mai fine nuante si stari sufletesti. Prin cele doud sonate
compozitorii de parcd ne povestesc, fiecare in felul sdu, despre
locurile de bastina, despre horele admirate in copilarie, despre natura
pitoreasca a meleagurilor natale, despre iscusitii lautari pe care i-au
ascultat cu atata placere in timpurile de candva.

Cuvinte-cheie: S. Buzila, G. Enescu, elemente folclorice,
sonatd, vioard

CONCERTUL NR. 1 PENTRU CORN SI ORCHESTRA DE
O. NEGRUTA: PRIMUL CONCERT PENTRU CORN
iN MUZICA NATIONALA

Dorina MUNTEANU,
doctoranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Aparitia In anul 1988 primului concert pentru corn in
componistica din Republica Moldova se datoreazd compozitorului
Oleg Negruta. Discursul muzical original, Tmbinarea unui limbaj
specific muzicii usoare cu intonatiile de sorginte folclorica, oferd un
colorit aparte concertului dat, aducand si unele trasaturi deosebite in
tratarea instrumentului.

Premiera Concertului nr.1 pentru corn si orchestra de camera
avut loc la 20 februarie 1989 in incinta Salii cu Orga din Chiginau,
protagonistii fiind cornistul Gheorghe Ichim, discipolul prof.
V. Buianovski, unul din cei mai talentati reprezentanti ai scolii de
corn din Sankt-Petersburg, si Orchestra de Camera sub bagheta

dirijjorului Alfred Ghersfeld.
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In anul 2010, Concertul nr.1 pentru corn si orchestrd de
camera a fost editat la Plovdiv, Bulgaria, in cadrul unei culegeri cu
genericul Muzica romantica a sec. XX pentru corn impreund cu
Concertino de Jaroslav Kofrofi, Republica Ceha, Concertul lui
Vladimir Peskin, Federatia Rusd, Concertul lui Vladimir Domoratki,
Belarus, redactor si autor al cuvantului introductiv fiind faimosul
interpret la corn din Bulgaria, prof. Stoian Karaivanov.

Articolul este dedicat studierii particularitatilor stilistice si de
gen a Concertului in cauza, fundamentarii specificului limbajului
muzical, aspectelor compozitionale etc. Sub aspect arhitectonic
O. Negruta apeleaza la o structura tipica clasica §i romantica si nu
introduce schimbari semnificative in acest sens. Inovatiile se refera
mai ales la cadentele instrumentale, stilul improvizatoric, doinit al
carora reprezintd o laturd ce le distinge de cadentele clasice sau
romantice. Aici sunt concentrate cele mai complexe procedee
si valorificand cornul ca instrument solistic. Imitatia buciumului,
folosirea ornamentelor specifice muzicii populare romanesti,
reprezintd o trasaturd tipicd a concertelor instrumentale semnate de
O. Negruta.

Cuvinte-cheie: Oleg Negruta, Concertul nr.1 pentru corn si
orchestra, corn, limbaj muzical, particularitati stilistice, aspecte
compozitionale

KAMEPHO-WHCTPYMEHTAJIBHOE TBOPYECTBO
KOHCTAHTHUHA 3JIATOBA (IIO MATEPUAJIAM
JIMYHOI'O APXUBA JINJINU AJJEKCAHJIPOBHbBI
AKCEHOBOW)

CREATIA INSTRUMENTALA DE CAMERA DE CONSTANTIN
ZLATOV (DUPA MATERIALELE DIN ARHIVA PERSONALA

A LIDIEI ALEXANDRU AXIONOVA)
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Asmna ITIEPETATKO,
JIOKTOP UCKYCCTBOBEJICHUS,
Kummnes, Pecniyonuka Monmosa

Cgetanana IIHPKYHOBA,
JOKTOP MCKYCCTBOBEIEHUS, Tpodeccop,
AxkajzieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka MonmoBa

B nwunoMm apxuBe My3bikoBeda Jluamm AJeKcaHIpOBHEI
AKCEHOBOW XpaHUTCS pAI HEU3JAAHHBIX PYKOMHCEH KOMIIO3UTOPOB
Beccapabun mepmoma 1920-1930-x rr. B wux dwmcne codnHeHUS
Koncrantnna 3matoBa: maptutypa Capriccio espagnol mms
CUM(POHHYECKOTO OPKECTPa, UYETHIPEXPYUHBIE MEPETOXKEHUSI IBYX
OPKECTPOBBIX CIOHT, OPKECTPOBBIE rojioca Ipembvel cum@ponuu u
Jlupuueckoii  ctoumwl, MHOTOYHCIICHHBIE TPOU3BEICHUS  JIJIS
(doprenmaHo B JOBE W B UEThIpE PYKH, POMAHCHI, OTPBIBKH U3
onepeTTh JI10606b uCnanKu W €Ie OJJHOTO KaKOTr0-TO MY3bIKaJIbHO-
CIIEHMUYECKOTO TIpom3BeleHus. X wu3ydeHHe MoMoraer IoiIHee
NPEACTaBUTh  MY3BIKAJIBHYIO  JIEMCTBUTENHLHOCTH  beccapabuu
COOTBETCTBYIOIICTO  repuofa. B  HauOonbliel  COXpaHHOCTH
HaxoasaTcs (hOpTENHMaHHbIE MWHHUATIOPHI, MPEICTABICHHBIE ITHKIOM
BaJIbCOB U HECKOJIBKUMU ITIOZ[AMHU.

O®oprenuannpie  Banbebl K. 3matoBa  omuparoTcs  Ha
HCTOPHUYECKYIO «IIaMSATh) XaHpa, CHOPMHUPOBAHHYIO MOMYIISPHBIMU
npousBegeHuamu  O@. lllonena, W. bpamca, W. lllTtpayca, wu
«THPAKUPYIOT» OTACIBHBIC AIEMEHTHI X coJiepkaHus u ¢popMbl. [1o
MY3BIKaTbHOMY SI3BIKY OHHM HE COAEpXKaT  XyIO0KECTBEHHBIX
OTKpBITHIA. BONBIIMHCTBO BambCOB — 0OPAa3Ibl CBETIION JIMPHUKH,

HEPCAKO C CCHTHUMCHTAJIbHBIM OTTCHKOM. CpCﬂCTBa My3LIKaJ'H>H0ﬁ
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BBIPA3UTEIBHOCTH  OJHOTHUIIHBI:  WHTOHAIMOHHBIA  TIPOQHIH
TEMATUYeCKOr0  Marepualia  OpPHEHTHPOBaH HAa  BapHAaHTHOE
npeoOpa3oBaHKe YCTOWYMBBIX MEJIOJJMYECKUX THIIOB, CPEIH KOTOPBIX
OCHOBHOE  MECTO  3aHMMAlOT  HWHTOHAIMM  ONEBAaHUS |
raMMOOOpa3HOT0 JIBIKCHHUS; KPYr TOHAJbHOCTEH OrpaHHYCH;
pa3BHUTHE JHMHUTUPOBAHO C(Epoil TOHAILHOCTEH NEPBOW CTEICHU
POJICTBa; BHYTPUIIAZIOBOE CTPOCHHE CY>KEHO JI0 TTIABHBIX TPE3BYYHH,
(daktypa omHOoOOpa3Ha. B  ¢opmooOpazoBanum mpeoOiamacT
MEPUOJIUYHOCTh  KBQJPATHBIX  TIOCTPOCHHH, MOCIE0BATEIHLHOE
UCIIONIb30BAaHUE KOTOPOH MPHBOMUT K TOCHOACTBY MPHUHIMIIA
COIOCTaBJICHHST TEMAaTHUYECKH CaMOCTOSTENBHBIX  pa3/ielioB  C
9KCTO3UIIUOHHBIM THUTIOM H3JIOKEHHS. OTO TUIHYHBIE MPHUMEPHI
NOIyNPOpEeCCHOHATBHOTO KOMITO3UTOPCKOTO TBOpYECTBA
Beccapabum  1920-1930-x rr.,  XapakTepH3ylolle  YpOBEHb
MY3BIKQTBHOTO Pa3BUTHS, XYJ0KECTBEHHBIC BKYCHl U MOTPEOHOCTH
ONPEACICHHON YaCTU MECTHOM MHTEJUTUT€HIIUU.

Knrouesvie cnosa. mysvikanvnas kyamsmypa beccapabuu,
Koncmanmun  3namos,  gopmenuannas — munuamiopa, — 8aisc,
axmypa, my3vikanvras hopma

OPTTAHHOCTbB KAK IPUHIMII IIOCTPOEHUSA
OPKECTPOBOM TKAHU B TPAHCKPUIIIIUA
BAXOBCKOW Y4AKOHBI TIABJIA PUBAJIMCA

GANDIREA ORCHESTRALA ORGANISTICA, CA PRINCIPIU
DE ORGANIZARE A FACTURII IN TRANSCRIPTIA
CIACONEI BACHIENE DE PAVEL RIVILIS

Cuexana [1bICJIAPD,
JIEKTOpP YHUBEPCHUTAD,
AxkazieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3UTEIIbHBIX UCKYCCTB,

Kumunes, Pecrry0mvika Mongosa
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OpHOM U3 KOHCTPYKTHBHBIX CBEpX3alad B CUM(OHHYECKOM
tBOpuecTBe 1. PuBunnca 1970-x rr. sBnIsieTCs Uaesi OPraHHOCTH Kak
MIPUHITMIIA TIOCTPOCHHS OpKecTpoBoW Tkanm. OHa HamOolee
penbedHo Bipazunack B Cumgponuyeckux manyax (1969), Vuuconax
(1973) u opkecrpoBoii Tpanckpunuuu Yaxonwr (1972) WU.C. baxa.
Tepmun «oprarnrocTs» ObIT mpemiokeH H. 3eiidac B cratbe [lagen
Pueunuc, paccMaTpuBaKIIEl  COYMHEHHS  KOMIIO3UTOpa, U
(burypupoBai Kak CHHOHUM «MJUTIO3UN OPTaHHOM 3BYYHOCTH.

Wnes  opraHHOCTM B Ha3BaHHBIX  IPOU3BENECHUSIX
I1. PuBninuca CBs3aHa c BOIUIOLLEHUEM Ppa3JIMYHBIX
KOMIIO3UIIMOHHBIX 3ajad: Heo(osbKIOpHEIX — B Cumgponuueckux
manyax 1 Yuuconax, Heo0apouHbIXx — B Yakowue. B mepBom ciydae
OpPTaHHOCTb IPHU3BAaHA CIYXHUTb PACKPHITHIO MOTEHIMATBHBIX
BO3MOXHOCTEH MOHOAWM U €€ CHUM(OHM3ALUM, AKIEHTHPOBAHHUIO
Pa3HBIX YpOBHEM TOpH30HTANU KaK pycesl KMHETUYECKOH IHEepPIUu.
Bo BTOpoM 3Ta 3amaua HampsMyrO YBS3BIBA€TCS C OPraHOM Kak C
WHCTPYMEHTOM, BO MHOTOM ONPEENISIONIUM MOIIHYIO MY3bIKaJIbHO-
¢dunocodekyro koHnenimo bapokko.

MO>HO MPEaIoNoKNTh, YTO Ha peaan3aluio J1aHHOH Uieu B
Ha3BaHHBIX MPOU3BEICHHUAX HAJIOXKWIA OTIEYaTOK MHOTOJIETHSS
pab6ora Il. PuBunuca Hax TpaHCKpunmmeld 0aXOBCKOW CKPUITMYHON
Yaxonwl. Ha npotsbxenuun Oonee necatka net Yaxona mpereprieBana
pAA  KapIWHAIBHBIX W3MEHEHHWH, CBS3aHHBIX C  3BOJIIOLHEH
MY3bIKQIbHBIX B3[VIAOB KOMIIO3UTOpPa W TNPHOOPETEHHEM UM
NpoecCHOHANEHOTO  OMBITA W MacTepcTBa.  BeicTpamBas
OpKeCTpOBBI BapuaHT Yakowwt, I1. PuBunuc ycunnn quHaMH4YeCKUe
KOHTPACTBI CKPUITUYHOTO OpPHUTHHAJIA, Yepeays 3BydaHUe Pa3IHIHBIX
WHCTPYMEHTAIBHBIX TPYII M0 aHAIOTHH C PETUCTPAMHU OpraHa U TEM
caMbIM ONpeAessisi HE TOJIBKO MOIIHOCTh M IUIOTHOCTH 3BYYaHHS
OpPKECTPOBOM MacChl, HO U €€ XapakKTep.

Knroueevie cnosa. Illagen Pusunuc, Yaxona, memop,

Op2aHHOCMb, OpKecmp, CHeyuduuecKas pecucmposas OUCNO3UYUS,
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nabuanbHble UHCMPYMEHMbl, A3bIYKO8ble UHCMPYMEHMbl, O0rgano
pleno, membposwiti muxcm

TINERII COMPOZITORI SI SEMNIFICATIA
ORIGINALITATII iN CREATIE

Doina-Cezara PROCOPCIUC,
a. IV, Compozitie, Universitatea de Muzica si Arte,
Viena, Austria

Creatia in sine este rezultatul atitudinii creatoare a artistului
fatd de microcosmosul propriu si lumea in care se gaseste. Creatorul
este Intr-o continud cautare de idei originale, inovatii sau mijloace — 0
neintreruptd cautare de sine, ceea si face procesul creativ unic si
diferit de la artist la artist. La inceputul acestui lung drum spre
necunoscut se afla tanara minte creatoare, artistul in devenire, cel ce
incd nu stie ce cautd, dar continud sa caute cu darzenie acel ,,ceva”.
Procesul de creatie si cautarea insisi, este esenta creatiei tinerilor
artisti, iar deseori acest ,,ceva” este egalat cu originalitatea.

Ce anume presupune originalitatea? Ce inseamnd sa fii
original? Este oare originalitatea echivalentul creatiei? Daca ea
»lipseste” Tnseamna aceasta cd nu vorbim despre o creatie ci despre o
imitatie? Determind oare caracterul original al unei lucrdri valoarea
sa ca si operd de arta?

Aceste Intrebari, desi par simple la prima vedere, reflectd mai
multe contradictii: o intrebare declanseaza alta, iar un raspuns clar si
obiectiv se pierde undeva prin mreaja de opinii diverse. Cert este
faptul ca tinerii creatori, adesea lipsiti de increderea in sine sau in
lucrarile lor, se confruntd cu aceste Intrebari la fiecare pas, iar in sfera
muzicii, ce poate fi consideratd mult mai abstractd decét alte arte,
raspunsul poate fi si mai greu de gésit.
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Care lucrare este consideratd originald si merita sa fie
originalitatea scopul dintai al compozitorului? Fiecare decide pentru
el Insusi, iar raspunsurile si solutiile pe care le-a gasit, se rasfrange in
creatie si reprezintd in esentd, cheia originalitatii. Original nu
inseamna intotdeauna ceva iesit din comun. Aceasta poate fi o
incercare nereusitd de a atrage atentia prin efecte, mijloace sau
tehnici ,,originale”, care nu comunicd nimic celui care ascultd. Se
observa o tendinta crescanda de a soca publicul, de a respinge ideca
de comunicare cu el si a se reduce doar la simpla incercare de a
ramane in memoria acestuia ca ceva diferit, deci ,,original”. In multe
cazuri ,,diferit” nu poate indica in totalitate valoarea unei lucrari sau
creativitatea compozitorului. Totodatd, aceastd diferentd este
indiscutabil un plus si un pas ferm spre originalitate si gasirea
propriului limbaj, stil, propriului eu.

Raymond Radiguet spunea ca ,, Originalitatea consta in a

incerca sa fii ca toti ceilalti §i a da gres” — o afirmatie atat de
galantd si neindoielnic autentica. 4 da gres — a gresi — tine de fiinta
umana si imperfectiunea ei. A crea este la fel — a fi diferit,

imperfect, unic — a gresi, dar intentionat.
Cuvinte-cheie: arta componistica, originalitate, proces de
creatie, creatie muzicald

CE ESTE UN CICLU MUZICAL?

Sergiu ROSCA,
doctor, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Articolul curent nu reprezinta intentia de a da un raspuns
absolut la Intrebarea: ce este un ciclu muzical, dar mai curand aduce

lumind asupra ideii ciclului muzical, eluciddnd mai multe aspecte
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precum structura lucrarii, planul tonal, planul tematic si dezvoltarea
motivica, continut si text, precum si alte elemente specifice, In baza
unor lucrdri preselectate. Printre acestea se regisesc atdt lucrari
instrumentale, cat si lucrari vocal-instrumentale, reprezentative ideii
de ciclu muzical. De asemenea, este prezenta si o succintd comparatie
a ciclului instrumental si celui vocal. Cu toate cad fiecare lucrare
muzicald selectatd urmeaza propria dramaturgie si poseda
caracteristici proprii, toate aceste lucrari servesc o idee comuna, cea a
ciclului muzical ca fenomen.

Cuvinte-cheie: ciclu muzical, muzica instrumentala, muzica
vocala, forma ciclica

CTUJIEBBIE OCOBEHHOCTHU KOHI[EPTHOH MY3bIKH
JJI CAMO®OHHUYECKOI'O OPKECTPA C. IIBICJIAPH

PARTICULARITATILE STILISTICE ALE COMPOZITIEI
SIMFONICE MUZICA CONCERTANTA DE S. PISLARI

Enena CAMBPUIII,
JOKTOP MCKYCCTBOBEJICHHS, KOH(EpEHIIap YHUBEPCUTAP,
Axaziemust My3bIKH, TeaTpa U H300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB
Kummnes, Pecniyonuka MonmoBa

PaccmoTpenmne ocobeHHOCTEH CTWIE  CHUM()OHHYECKOTO
npousBenenust Kouyepmnas myseixka C.Ilpicmapp 103BOJHIIO
BBISICHUTD, YTO MIPOTOTUIIOM JIJIs1 HETO MOCITY>KUJI KaHp KOHLIepTa st
opkecTpa. JKaHpOBBINA T€HE3UC MPOSIBILIETCS B 0CO00I OpraHu3aIiuu
KOMIIO3MLIMM C BEAYLIEH POJbI0 IPUHLUMUIIOB KOHLUEPTUPOBAHUSA,
KOTOpBIE PEAM3YIOTCS, B MEPBYIO OYepesab, B 00JACTH TeMOPOBO-
(akTypHbIX cTpareruil. IloBblIeHHOE BHUMaHHE K TEMOpY, PUTMY,
(hakTypHOMY PUCYHKY OTOJIBUTAET MEJIOJAMYCCKUI PaKTOp HA BTOPOI

IJI1aH. ABTOp MNPUMCHSCT TCXHUKY KOHUCPTUPOBAHUA MaJIbIX
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OPKECTPOBBIX TPYII, BBOJAS KPATKHE COJBbHBIC PEIUIMKH-BCTABKH B
TMAIOTHYECKOM M3JI0KCHUH. TpamuunonHyr0 COJIBHYIO
BUPTYO3HOCTh 3aMEHsE€T KOHIEpPTHAas BHPTYO3HOCTb OpPKECTpa,
KOTOpast MPOSIBISIETCSI B OBICTPOH MIepedpOCKe OTASIBHBIX MOTHBOB U
¢pa3 oOT Tpymnmel K Tpymdme, OT OJHUX pPa3sHOBUAHOCTEH
WHCTPYMEHTOB K JAPYT'MM, B KOMOMHATOPHKE TEMOPOBBIX MHKCTOB,
3BYKOBBIX IISITEH M TOYeK. TeMOpoBast paboTa BEICTYHAeT B JTaHHOM
COYMHEHHMH KaK TJIaBHBIM UTPOBOM MPHHLUI OpTaHU3alKU KOHIEpTa
Kak kaHpa. B To jke BpeMs MOTHBHO-TeMOpOBast TEXHHKA PEaTH3yeT
0coObIi MPHHIUI (OPMUPOBAHUS CHHTAKCHYECKUX KOHCTPYKIIWH,
OCHOBAHHBIX Ha MHUKPOMOTHBHBIX CIAWHUIIAX. B IIPOU3BCACHUN
oOHapyXuBaeTcs cnenudraeckas TEMOPOTEKTOHNUYECKas
opraHmuzamnus, TJc C T[OMOIBIO TEMOpPOBOH  JpaMaTypruu
MPOYEPUNBACTCS CTPYKTYPa COUMHEHHS Ha MaKPOYPOBHE.

Knrwoueewie cnoea:. cum@onuueckoe meopuecmeo
C. Ivicnaps, konyepm 015 opkecmpa, memoposas Opamamypaus

COMPOZITORUL BASARABEAN iIN CAUTAREA SCOLII
NOI VIENEZE — SURSE DE INSPIRATIE SI
TRANSFIGURARE

Cristian SPATARU
masterand, compozitie, Universitatea de Muzica si Arte,
Viena, Austria

Imigratia muzical-artistica a devenit un proces absolut firesc
odatd ce a sporit conturarea diversititii in cultura muzicald
avangardistd, compozitorul fiind atras de cat mai multe tendinte si
idei artistice ce depasesc limitele traditionale. In spatiul unde
societatea luptd sd mentind un echilibru intre traditie si inovatie,
creste si nivelul de constiinta cultural-sociala, unde manifestarea
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artistica libera devine o necesitate indispensabild a individului
creator.

In acest articol compozitorul isi propune sa ilustreze procesul
calatoriei sale cétre landsafturile noi ale muzicii occidentale in inima
continentului european si fuziunii experientelor de abordare a
materialului folcloric intr-un mod postmodernist. Punctul primordial
de referintd va servi Cvartetul de coarde No.l, care, in viziunea
compozitorului, reprezintd cel mai bun exemplu si consecintd a
imigratiei si readaptarii culturale. Evident, pentru a cuprinde
multitudinea formelor in care se manifestd muzica contemporana, nu
e suficientd doar o singurd piesd, un autor si nici o singurd tara.
Totusi, respiratia acesteia poate fi simtita si auzita in cvartet, o aluzie
la unui car cu patru roti pornit in cautarea/crearea ,,noii scoli
vieneze”.

Cuvinte-cheie: imigratie muzical-artisticd, traditie si
inovatie, creativitate, muzica contemporand

TRADITIE SI MODERNITATE iIN SONATA PENTRU
FAGOT SI PIAN DE VITALIE VERHOLA

Vladimir TARAN,
doctorand, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau,
Republica Moldova

Vladimir ANDRIES,
doctor, profesor universitar interimar, Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Mostenirea artisticd a lui V. Verhola include lucrdri de
diferite genuri: operd, creatii vocale si vocal-simfonice, muzica
pentru film, muzica de estradd, prelucrdri folclorice s.a. Insa sfera

preferata a creatiei sale o constituie muzica instrumentala.
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In prezentul articol ne-am axat pe analiza Sonatei pentru
fagot si pian, scrisd In anul 1973. Adresarea la genul de sonatd denota
un anumit grad de maturitate si de incredere a autorului in propriile
forte, demonstrand totodatd un inalt nivel de profesionalism
componistic si o gandire creativa. Lucrarea vizata reprezintd un ciclu
traditional din trei parti: Allegro risoluto, Largo si Allegro ma non
troppo. Din punct de vedere al tematismului, partile se deosebesc
prin apartenenta la genuri diferite, astfel in prima parte se observa
structuri ritmice apropiate jazz-ului, partea a Il-a poarta amprenta
unei balade meditative, iar partea a Ill-a include elemente ritmico-
intonative Imprumutate din muzica instrumentala folclorica.

Partea I-a este scrisa in forma de sonatd, in care tratarea este
inlocuitd cu un episod bazat pe un material tematic relativ nou, insa
inrudit atat cu T.P. cat si cu T.S. Spre deosebire de forma de sonatd
traditionald, in Sonata pentru fagot si pian de V. Verhola ambele
teme in expozitie sunt prezentate n aceeasi tonalitate, iar in repriza
sund in tonalitati diferite: T.S. Incepe in tonalitatea dominantei si se
termind in tonicd, iar T.P. este expusa integral in tonalitatea de baza,
astfel putem despre o forma de sonatd inversatd atit din punct de
vedere tematic (cele doud teme fiind inversate cu locul), cat si sub
aspect tonal. In partea a ll-a, care constituie centrul liric al ciclului,
constatam utilizarea unei forme libere-plenare cu cateva etape de
desfasurare muzicald in care aceleasi elemente tematice sunt reluate
in mai multe variante asigurand unitatea tematicd a partii. La o
privire mai atentd deslusim trasaturile unei forme tripartite cu repriza
sintetica si cu folosirea diferitelor procedee polifonice. Finalul este
patruns de un pronuntat caracter ludic, uneori grotesc, creat prin
imbindri eterofonice, contrapuneri solist-pian (si invers), Intreg
discursul fiind insotit de structuri ritmice cu saisprezecimi, ce confera
materialului muzical o mare doza de dinamism. Pentru articularea
mai Convingatoare a acestor imagini, compozitorul alege o forma
individualizata, ce denotd trasaturi ale mai multor forme: tripartita
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mare, concentrica, sonatd cu episod si reprizd inversatd cu elemente
de variere.

In ansamblu, Sonata pentru fagot si pian de V. Verhola
reprezintd o lucrare serioasa ce denota o tehnica componistica elevata
cu ajutorul céreia autorul reuseste sd creeze sonoritati pregnante,
expresive si  convingdtoare. Lucrarea ilustreazd interesul
compozitorului fatd de diferite domenii ale muzicii, elemente preluate
din folclor sau cele imprumutate din jazz imbinandu-se firesc cu
principiile de compozitie mostenite de la traditia academica
europeana.

Cuvinte-cheie: fagot, repriza inversatd, sonatd, V. Verhola

CTUJIEBBIE YEPTBI JIHPHYECKOH ITOOMbI BACUJIUS
3ATOPCKOI'O CKBO3b IPU3MY POMAHTUYECKOM
ICTETHUKHU BOKAJIBHBIX IUKJIOB ®PAHIA IIIYBEPTA

TRASATURILE STILISTICE ALE POEMULUI LIRIC DE
VASILE ZAGORSCHI PRIVITE PRIN PRISMA ESTETICII
ROMANTICE A CICLURILOR VOCALE
DE FRANZ SCHUBERT

Enena TYPS,
JIOKTOPAHT, TIPETo1aBaTelb,
AxazeMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3uTENIbHBINA HCKYCCTB,
Kummunes, Pecniyonuka MonmoBa

Jlupuueckass nosma B.3aropckoro (1957) — mepBbIit
BOKAQJIbHBIN IIWKJI, HaMMCAaHHEIN B PecmyOimke Momnmosa. O cran
TaKkK€ €JUHCTBEHHBIM O0pa3lioM JKaHpa B KOMIIO3HUTOPCKOM
TBOPUYECTBE MOJJABCKOTrO  Kjiaccuka. [IpenHasHaueHHbIA st
OapuToHa W (hOpTENUAHO, MUK OOBEAMHSET MATH POMAHCOB: Imn,

Cdntec in amurg, Lautdareasca, Dialog, Sund, vioara.
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Obmast SMOLMOHAIBLHO-CTHIIEBAsI TOHAJBHOCTh
MIPOM3BEEHUSI — POMAHTHYECKasi, 4YTO BBIPAXKAeTcsl B OOpa3HOM
CTpO€ MY3BIKHA U MOITHYECKOTO TEKCTa, a TAKXKE B XapaKTEPHUCTHKE
CPEACTB MY3BIKaJIBHOIO SI3bIKA. DTO BOCIIEBaHUE JIOOBH, JII000OBaHUE
MPUPOAOH, OIIYIIEHHE «TAPMOHUHN MHPay, IEpEeJaHHOE 0OpaleHreM
K HapOJHBIM MY3BIKAJIbHBIM HCTOKaM — OJIM30CTHIO TaHLEBAILHBIM
MEJIOAUSAM  MOJIAABCKOTO  (hosIbKIIOpa, (akTypHOH HMMHUTaLMei
HapOJHOW WHCTPYMEHTAIbHOW MY3BIKH. YKa3aHHBIE KadecTBa
UCKIIIOUUTEIBHO PENbe(HO BBIABIAIOTCS IPU CPAaBHEHUH JAHHOTO
IUKIMYECKOTO OIyca C MEPBOUCTOKAMH POMaHTHUYECKOH KaMepHO-
BOKAJILHOM MY3BbIKH, a UMCHHO C TBOPUYCCTBOM TJIaBHOTI'O
«meceHHuKay pomaHTmsMa @Dpanma lllybepra. Jlupuueckas nosma
0COOCHHO OJTM3Ka 10 CTHJICBOW OPUEHTALMK BOKaJIbHOMY 1Ky Die
schone Miillerin.

CX0ACTBO M pa3nuiMe Ha3BaHHBIX BOKAJIBHBIX LUKIOB
MPOABJIACTCA B pAAC UX Ka4YC€CTB. TekcTnl B O6OI/IX ClIydasdaX CO3JaHbIl
nostamu-npopeccuonasamMu. Buibrensm  Miomtep  (1794-1827),
apTop cioB k mnechsm @, Illybepra, Bomuioman o0pasbl
KHU3HEPALOCTHBIE, OTIMYAIOIIMECS  CBEKECTbIO  BIEUYATIICHMH,
IUTACTUYHOCTBIO U MEJIOAMYHOCTBIO si3blKa. «llocnmemuuit poMaHTHK
coBeTcKoro kuuo» OMuib Jlotsaay (1936-2003), counHMBLINI CTUXHU
st Jlupuueckoil no2mul, OOIBIIMHCTBOM MO3THYECKUX M KHHOPAOOT
YTBEpKAall ONTUMHUCTHYCCKOC MHPOOMIYHICHUE JKXKU3HU TMPOCTHIX
JIFOJIEH.

U y B. 3aropckoro, u y @. lllybepra paccka3 Bemercst OT
[IEPBOTO JIMLA: 3TO BOCTOP>KEHHBIM, IOJHBIM CHJI IOHOLIA, IPUYEM Y
000MX KOMIIO3UTOPOB TJIABHOTO TEPOsl COMPOBOXKIACT «Ipyr» H
«coBeTunk»: y B. 3aropckoro — ckpumnka, y lybepra — pyueii.
BoxkanpHas wmenmonust omupaercs Ha (OJIBKIOPHBIE WHTOHAIIUU
(coOTBETCTBEHHO, MOJJIAaBCKHE M HEMELKHE), & aKKOMIIAaHEMEHT, He
MpeTeHlyss Ha TJIaBEHCTBO, TOHKO OTTEHSET oOllee HacTpOeHHE.
WHcTpyMeHTanbHOE BCTYIUIEHHE OOJBIIMHCTBA IECEH CTPOUTCA Ha

OTHOCHTEIBLHO 3aKOHYCHHOM CaMOCTOSITEILHON My3BIKaJ'IBHOI71 nace.
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Paznuans Ha3BaHHBIX COYMHEHUH (IIOMUMO HCTOPHYECKOH U
HaI[MOHATHHON TPUHAIICKHOCTH) KAaCarOTCs WX JpaMaTyprud |
dbopmooOpazoBanus: 'y @. lllybepra 1UKI CBS3aH CIOXKETOM,
OTHAeTCsl TPEANOYTeHHe KYIUIETHOM W KYIUIETHO-BapHAHTHOMN
dopme, ¢opTenuaHHas MapTHS TPAKTYeTCs KaK TapMOHHUYECKas
noJiepkka rojoca; y B. 3aropckoro pomaHchl AOCTaTOYHO
ABTOHOMHBI, WCTIONB3YIOTCI  MPEUMYIIECTBEHHO CKBO3HEBIE
CTPYKTYPBI, MHCTPYMEHTAILHOE COIPOBOXICHUE HAJEICHO OoJiee
CaMOCTOSITETTFHBIM 3HAYCHHEM.

Knrouesvie cnosa. Bacunuii 3azopckuii, ®@pany I[llybepm,
POMAHMUZM, NECHS, BOKATbHBIU YUK, TUPUYECKULl 2epoti, Mea00us,
¢opmenuannasn napmus

REZESEASCA B. BYPJIU: ABTOPCKHAE TPAHCKPUITLAU
KAK BAPUAHTBI KOHCTAHTHOM XYJOKECTBEHHON
HJEU KOMIIO3UTOPA

RAZESEASCA DE V. BURLEA IN TRANSCRIEREA
AUTORULUI — VARIANTE ALE UNOR COSTANTE
ARTISTICE ALE COMPOZITORULUI

Cgaetnana IIMPKYHOBA,
JIOKTOP MCKYCCTBOBeIeHHS, podeccop,
Axanemust My3bIKH, TeaTpa U H300pa3uTeIbHBIN HCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka MonmoBa

Coznanne aBTOPCKUX TPAHCKPHIIIIUN — pacHpOCTPaHEHHBIH
IIyTh BAapbUPOBAHHOW MYJIBTUIUIMKALIAA HMCXOJHOIO aBTOPCKOIO
3aMbIciia. Yaiie BCEero MOTMBOM HMX BO3HMKHOBEHHS BBICTYHArOT
«3aKa3p» KOHKpeTHBIX ucnonautenen. [Ibeca Razeseasca B. Bypmu
—  o¢dexTtHas  MHUHMATIOpA,  CYIIECTBYIOIIas B  IISTH

HUCIMOJIHUTCIBCKUX BapUuaHTax: IJId (bOpTCHI/IaHO, JJIL BUOJIOHYCIIN U
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¢doprenmano, g ¢opTemMaHO W CTPYHHOTO OpKecTpa, st
CMeIaHHOTO Xopa, M (Goprenuano ¢ opkectpoM. CpaBHEHHE HX
MEXIy COOOH MO3BOJISIET BBISIBUTH COOTHOIIEHHE WHBAPHAHTHBIX U
BapHaHTHBIX 3JICMEHTOB.

['maBHBIM  CTaOWIBHBIM  DJIEMEHTOM, O00ECIECUHBAIOIINM
Y3HaBAaEMOCTh MY3bIKH TPAHCKPUIIIUN W HICHTHU(QUIUPYIOMUM UX
KaK BapUaHThl EJIUHOTO XYI0XKECTBCHHOTO apXETHIIA, SBISCTCS
Temarnyeckas opraHumzaius. [IBe Tembl (KpaiiHMX uacTed U
Cepe/IMHBI) CBSI3aHBI C MOJEIMPOBAHUEM JKAHPOBBIX TPU3HAKOB
MYKCKOTO HapOJHOTO TaHIa pAI33MIIsiCKa. B MX BBIPa3UTENBFHOCTH Ha
MEpPBHIA TJIaH BBICTYMAeT (OPMYIBHOCTh KPATKUX MEJOIMYECKHX
MOMEBOK C XapaKTEePHBIMH PUTMHYCCKHMH DPUCYHKAMH, KOTOpPBIC
pPa3BHUBAIOTCS METOJOM TOYHOIO M BapbUpOBaHHOrO moBTopa. K
YHUCITy CTAOMIIBHBIX JIEMEHTOB OTHOCSATCS TOHANBHBIC COOTHONICHUS
pas3zesnoB U o0IIas Tpex4yacTHas CTPYKTypa.

OCHOBHBIM MOOHIIBHBIM CBOMCTBOM TPAHCKPHITIUIA SBIISIETCS
WCTIOJTHUTENILCKHIA COCTaB, BBITCKAIONIME W3 €ro TEXHUYSCKHX U
BBIpa3UTEIIbHBIX BO3MOXKHOCTEH TpaHcopManuu (GakTypsl © BEIOOP
TNIABHOW TOHANBHOCTH. B pesynbraTe Kakaas W3 TPAHCKPUMIUN
MOJyYaeT WH/MBHIYAIbHbIC YEPThbl, BJIMSAIONIME Ha JCTAIH e
o0pa3HOro CcTpos. MeHsSeTcsl COOTHOIICHHE KOHIEPTHOCTH H
KaMEPHOCTH, MAaCIITAOHOCTH ¥ MUHHATIOPU3MA.

Knrouegvie cnoea. Brao bypas, MuHUamiopa,
MPAHCKPUNYUS, UCNOTHUMENbCKULL  COCTNAS, gopmenuano,
BUOJIOHYEIb, CMEUIAHHBIIL XOP, CIPYHHBIIU OPKECp, MeMamuyecKast
opeanuzayus, haxkmypa
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CULTURA TRADITIONALA
IN CONTEMPORANEITATE

TPAJMTIIMOHHAA KYJIbTYPA 1 COBPEMEHHOCTD

ASPECTE ALE INTERPRETARII BALADEI iN MEDIU
TRADITIONAL SI iN CONDITIILE CONTEMPORANE
DE SPECTACOL

Svetlana BADRAJAN,
doctor 1n studiul artelor, profesor universitar interimar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Zinaida BOLBOCEANU,
doctoranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Odata cu preluarea interpretérii baladei si doinei In conditii

contemporane de spectacol public si ruperea de mediul firesc de
executie, practic inexistent in prezent, deseori se produce o confuzie

in tratarea interpretativa a speciilor folclorice date, cauzata pe de o
parte de necunoasterea de catre interpret a particularititilor

traditionale de executie, iar pe de altad parte, de existenta unor
elemente comune intre balada si doinda. Acest fapt a determinat
necesitatea analizei specificului traditional de executie a baladei si
pastrarea acestuia in conditii scenice, ceea Ce va permite promovarea
si valorificarea patrimoniului cultural imaterial in noile conditii de
manifestare artistica.
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Cuvinte-cheie: baladd, interpretare, recitativ epic, conditii
scenice, traditie, patrimoniu cultural imaterial

DESPRE MANIERA DE INTERPRETARE
A CANTECULUI PROPRIU-ZIS DIN VALEA NISTRULUI
(IN BAZA INREGISTRARILOR AUDIO
DIN ARHIVA DE FOLCLOR A AMTAP)

Diana BUNEA,
doctor 1n studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
Chisindu, Republica Moldova

Vasile DRAGOI,
doctorand, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
Chisinau, Republica Moldova

Articolul este axat pe inregistrarile audio cu cantece lirice
propriu-zise din localitatile situate pe ambele parti ale bazinului
raului Nistru, ce se contin in Arhiva de Folclor a AMTAP. Autorii
efectueazd o trecere 1n revistd a acestor materiale (localitati,
colportori s.a.), studiind mai indeaproape particularitatile manierei de
interpretare a melodiilor. De asemenea, sunt relevate un sir intreg de
elemente distincte al limbajului muzical precum: tempo-urile
executiei si ornamentarea; emiterea vocald; cantarea la doud voci;
prezenta unor elemente lexicale specifice ce apar in timpul céantarii;
structuri melodice, precum profilul melodic, corelatia vers-melodie,
cat si unele structuri morfologice specifice zonei. O parte din
materialele analizate au fost colectate de cétre autori In cadrul unor
expeditii recente. Articolul contine mai multe exemple muzicale de
cantece propriu-zise transcrise de autori, ce constituie un material

reprezentativ pentru aceasta subzona folclorica.
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Concluziile se referd atat la faptul unicitdtii caracteristice
speciei de cantec propriu-zis din spatiul delimitat, cat si la faptul ca
aceasta face parte din tezaurul traditional muzical roméanesc, ce
dainuie si In prezent Intr-un areal deloc linistit pe plan politic, in care
romanii Intdmpind deseori dificultdti in afirmarea identitatii
nationale.

Cuvinte-cheie: cdntec propriu-zis, valea Nistrului, manierd
de interpretare folcloricd vocald, Arhiva de Folclor AMTAP

FENOMENUL CENZURII SOVIETICE
SI REPERTORIUL ORCHESTREI FOLCLOR

Vasile CHISELITA,
doctor in muzicologie, Institutul Patrimoniului Cultural,
Chisindu, Republica Moldova

Orchestrele populare profesioniste reprezintd o noud
paradigma si strategie de creatie din perioada sovieticd si
postsovietica, cunoscuta in etnomuzicologia moderna sub conceptul
de ,muzicd neo-traditionala”. Evolutia repertoriului orchestrei
populare de studio Folclor, fondata in anul 1967, in cadrul companiei
de radio si televiziune a RSS Moldovenesti (astizi — IPNA
Compania Terleradio-Moldova), a fost marcatd de controlul,
presiunea politica, cenzura ideologica totalitara si interventia dirijista,
exercitate metodic de Consiliul artistic si redactiile literare, in tandem
cu administratia si organele de partid, fenomen specific politicii
culturale, in perioada de pana la 1990.

Demersul isi propune sa elucideze mecanismul (directiile
estetice, factorii si actorii) implementarii metodei realismului
socialist in procesul formarii repertoriului orchestrei Folclor (1967—
1990). Tendinta statului-partid de a dicta ,structura, principiile

ideologice si stilul oficial al culturii” (I. Golomstock) a favorizat
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aplicarea institutionald a cenzurii ideologice ca ,,sistem de actiuni si
activitati specifice, orientate spre asigurarea si deservirea intereselor
puterii” (T. Goreaeva).

In contextul hegemonic al negocierii rolului muzicii neo-
traditionale, fenomenul cenzurii s-a rasfrans, in mod direct, asupra
structurii tematice, semantice si stilistice a repertoriului orchestrei
Folclor. Prin aportul voit sau nevoit, refractar sau oportunist al
profesionistilor culturii (poetii, scriitorii, muzicienii scoliti,
compozitorii, aranjorii, folcloristii, dirijorii etc.), au fost create si
valorificate mediatic, sub forma de ,,comanda sociald”, un sir intreg
de genuri si specii ale asa-numitului ,,folclor sovietic”, un domeniu
privilegiat al noii culturi populare, aservit ideologiei comuniste, care
a exercitat un puternic impact propagandistic, formator si identitar
asupra mentalului colectiv, a cdrui consecinte se resimt pana in
prezent. Analiza partiturilor dezvaluie faptul, ca ponderea folclorului
sovietic in repertoriul ,,de epoca” al orchestrei Folclor constituie
circa 30%, adicd o treime din total. Cel mai expus sovietizarii s-a
dovedit a fi repertoriul vocal, prin crearea de noi texte sau prin
prelucrarea/revizuirea ideologica a textelor folclorice vechi. Intru
celebrarea victorioasa a regimului comunist au fost create diverse
forme ,pompoase”, grandilocvente, inclusiv in repertoriul
instrumental. Comunicarea dezvaluie si exemplificd structura
folclorului sovietic in repertoriul orchestrei in cauza.

Cuvinte-cheie: cenzurd ideologica, metoda realismului
socialist, muzica neo-traditionald, folclor sovietic, repertoriu, genuri,
specii despre ,,viata noud’, orchestra populara , Folclor”, RSS
Moldoveneasca
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TRADITIE SI CONTINUITATE iN INTERPRETAREA
MUZICII BUCOVINENE:
TARAFUL FLOCEA DIN POJORATA — SUCEAVA

Irina Zamfira DANILA,
doctor, conferentiar universitar,
Universitatea Nationald de Arte

George Enescu, lasi, Romania

Comuna Pojorata din judetul Suceava este renumitd ca o
bogatd vatrd de istorie si traditii strdvechi romanesti din Bucovina.
Sarbatorile de peste an si cele familiale sunt insotite, pana astazi, de
frumoase obiceiuri, pastrate si practicate de cdtre tineri si varstnici,
congtienti si mandri de tezaurul spiritual pe care 1l detin, de generatii.

Una dintre familiile bucovinene din Pojorata, in care arta
muzicala folclorica a fost transmisa din tata in fiu, este familia
Flocea. Cel mai véarstnic membru al neamului de muzicanti ai
Flocenilor este Gheorghe Flocea, nascut in 1890, care canta la fluier.
Impreuni cu Nicolae Zlivoaci la vioara, Ilie Flocea la vioara a doua
(,,hang™) si Stefan Porcinescu (la cobzd), au format un taraf, cantand
cu maiestrie, In perioada interbelica, la hora satului, nunti, cumetrii si
in sarbatori, In Pojorata si satele invecinate. Repertoriul acestor
talentati interpreti autodidacti era format, in principal din melodii de
joc neocazional zonale sau locale: Ciobanasul, Trilisesti, Ardeleana,
Fudula, Coasa, Cioful, dar si de joc ocazional din cadrul obiceiurilor
cu masti animaliere (jocul Caprei), precum si melodii rituale de nunta
(Jalea miresei — la-ti mireasa, ziua buna) s.a.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial, activitatea tarafului lui
Gheorghe Flocea a fost continuatd de patru dintre fiii lui Gheorghe
Flocea, inzestrati cu har muzical: Octavian — la vioara (,,primas”),
Darie (vioara a doua, ,,hang”), Ion (la cobza) si Dragos (la ,,braci” —
viold). Acestia au invatat, pe baza traditiei orale, repertoriul de

melodii de joc practicat de tatal lor, pe care l-au interpretat la
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sarbatorile satului, dar si la unele festivaluri locale, precum si la
activitdtile artistice impuse de Festivalul Cantarea Roméniei,
specifice perioadei dinainte de 1989.

Urmatoarea generatie de muzicanti, care a activat Tncepand
cu anii 80, este reprezentatd de nepotii lui Gheorghe Flocea: Dumitru,
fiul lui Octavian Flocea, canta la vioara si la doba, iar Elena, fiica,
casatoritd Grosu, canta cu vocea si vioara. De asemenea, fiul lui
Darie Flocea, Marcel, canta la doba. Doi dintre bdietii Elenei Grosu
au dus traditia de muzicanti ai familiei pana In actualitate: Romeo
Constantin Grosu (ndscut in 1974) si Alexandru Mihai Grosu (nascut
in 1986). Primul dintre acestia a Invatat sa cante, ca autodidact, la 15
instrumente traditionale, dintre care amintim fluierul, naiul, vioara,
doba. El a devenit primul muzician profesionist al vechii familii de
muzicanti bucovineni ai Flocenilor din Pojorata, absolvind Academia
de Teatru, Arte Plastice si Muzica Gavriil Musicescu din Chisinau. In
prezent este profesor la Palatul Copiilor din Campulung, unde
formeaza la randul sdu copii si tineri, initiindu-i 1n tainele muzicii
traditionale bucovinene. De asemenea, face parte, ca instrumentist,
din renumitul ansamblu folcloric Arcanul din Fundu Moldovei. Si
fiica acestuia, Teodora, ii mosteneste talentul muzical, urmand
cursurile Colegiul de Arta Ciprian Porumbescu din Suceava. Fratele
mai mic al lui Romeo Grosu, Alexandru Mihai Grosu, a Tnvatat inca
din copildrie si cante la cobzi. Inzestrarea muzicald nativd si
pasiunea pentru arta muzicald I-a determinat sa isi urmeze destinul de
muzician, prin absolvirea cursurilor Facultitii de Interpretare
Muzicald, specializarea canto a Universititii Nationale de Arte
George Enescu din lasi. Preda chitara la Palatul Copiilor din lasi si
este colaborator al Ansamblului de muzica traditionalda Teodor
T. Burada al Universitatii Nationale de Arte George Enescu din Iasi.

Cuvinte-cheie: taraful Flocea, muzicant, muzica folclorica
instrumentala, perenitate, Pojordta, Bucovina
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VALORIFICAREA FOLCLORULUI MUZICAL ROMANESC
iN CONTEXTUL SOCIAL SI POLITIC
AL SECOLULUI TRECUT

Veronica GASPAR,
doctor in muzicologie, conferentiar universitar,
Universitatea Nationala de Muzica,
Bucuresti, Romania

Ne propunem studiul modalitatilor de valorificare a
folclorului roménesc in muzica academicé asa cum au fost reflectate
de contextele sociale, culturale si politice ale secolului XX. Vom
avea in vedere si aspectele legate de structura traditionala a muzicii
romanesti si pe cele legate de etapele dezvoltarii culturale a artei
europene, accentudnd in mod special arta muzicald. Un accent special
va fi pus si pe problematica legatd de aculturatie, pe interferentele
mugzicii minoritatilor nationale si rolul lor in relatia dintre muzica
traditionald si cea a creatorilor profesionisti, precum si cele
referitoare la evolutia mentalitatii culturale, atat in privinta creatorilor
— compozitori si interpreti — cat si n privinta receptarii publicului.

Cuvinte-cheie:  traditii  muzicale, scoald  muzicald,
aculturatie, comunicare, public

FOLCLORUL COPIILOR iN DISCURSUL STIINTIFIC
AL LUI DIMITRIE CANTEMIR

Victor GHILAS,
doctor habilitat, cercetator stiintific principal, director al
Institutului Patrimoniului Cultural, Chisinau, Republica Moldova

Subiectul, propus spre dezbatere se axeaza pe o ramura

importanta a culturii orale si anume — folclorul copiilor, subiect prin
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care intentionam sd realizdm o sintezd a unor particularititi de
continut, de structura compozitionalda, modalitate de exprimare,
functie sociald, specifice acestuia, vazute prin prisma operatiunii de
generalizare a relatdrilor oferite de Dimitrie Cantemir in paginile
lucrarii Descriptio Moldaviae. Acest aspect este unul destul de
semnificativ si important, avand in vedere ponderea substantiald a
folclorului in discursul stiintific cantemirian.

Demersul pe care il vom realiza se orienteaza spre elucidarea
unui bogat si valoros repertoriu al culturii artistice din Tara
Moldovei, integrat organic in economia traditiilor si obiceiurilor
autohtone, transformate In reprezentari spectaculare cu muzica si
dans. Informatiile furnizate in Descriptio Moldaviae reprezintd o
marturie semnificativd cu valoare de document asupra culturii
artistice colective de la rascrucea secolelor XVII-XVIII, practicate de
copii in decursul anului si (sau) cu participarea acestora 1n calitate de
actanti. In special, este bine redati latura etnografici a elementului
muzical-coregrafic indigen in desfasurarea unor vechi practici —
obiceiuri legate de sarbatorile calendaristice din perioada de iarna
(Colinda, Chiraleisa, Turca), de muncile agricole (Paparuda,
Caloianul, Dragaica) — reminiscente ale unor mentalitati ancestrale
—, desfasurate dupa scenarii rituale, structurate coerent, in simbioza
Ccu practicile de altdadata intdlnite In mediul rustic. Se demarca faptul
ca creatia artistica a copiilor a avut in cuprinsul carpato-dunarean o
circulatie intensd, relevand un profund caracter de grup, sincretic,
continut tematic propriu, prilejul de manifestare fiind cel ocazional.
Totodata, faptul ca D. Cantemir plaseaza aceste productii in girul
practicilor eretice sugereaza vechimea lor precrestind si originea
pagana.

Prin continutul pluridisciplinar (folcloristica, etnografie,
geografie, stiintele naturii s.a.) al Descriptio Modaviae, autorul ei
face dovada unui observator perspicace, care se apleacad cu multd
atentie asupra realitatii inconjurdtoare, consemnand si descriind
aspecte specifice din viata spirituald a tarii, inclusiv pe cele de
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conotatie artisticd. Operand alternativ cu metoda observatiei directe,
dar recurgand, totodata, si la investigatia indirectd, luminatul domn
furnizeaza informatii pretioase asupra repertoriului artistic autohton,
practicat la varsta copildriei acum trei secole, care, fara indoiala,
constituie o sursa credibila de cunoastere si studiere a actului artistic
in mediul sdu natural de desfasurare. Important este de mentionat ca,
relatarile lui D. Cantemir, comparativ cu cele ale multor calatori,
misionari, diplomati, carturari sau cronicari fie striini, fie locali, sunt
mult mai cuprinzatoare in sensul cd ele nu se limiteaza doar la
descrierile culturii artistice de la curtile protipendadei locale, ci si la
actele culturale proprii altor medii sociale din Moldova, inclusiv la
cele rurale.

In lumina ideilor cantemiriene, componenta folclorica,
prezenta in lumea artistica a copiilor, constituie o modalitate prin care
se manifesta viata spirituald a colectivitatilor umane indigene de la
noi, proiectand astfel un tablou realist asupra culturii trecutului, cu
posibilitatea de acces la tezaurul informational, ce surprinde unele
momente din geneza artei.

Cuvinte-cheie: Dimitrie Cantemir, folclorul copiilor,
Descriptio Modaviae, repertoriu muzical-coregrafic, cultura artistica

TIPURI DE ORNAMENTE iN MUZICA
INSTRUMENTALA TRADITIONALA

Vitalie GRIB,
doctorand, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Ornamentarea melodiilor in executie violonisticd in cultura
traditionald romaneasca are tangente, in mare parte, cu ornamentica
consemnati in muzica literatd. Astfel, vom avea de a face cu

75



ornamentele clasice precum: apogiaturile, simple, duble, triple,
multiple, superioare si inferioare, trilul, mordentul superior si
inferior, grupetul, glissando-ul, s.a. Acestea, insd, sunt imbogatite in
interpretarea violonistica lautareasca prin diverse alte procedee, cum
sunt: apogiatura glisata, trilul glisat, mordentul glisat, in fapt,
imbinari ale procedeelor cunoscute deja, dar aplicate intr-o maniera
particulara, precum si cu alte tehnici ornamentale. Tehnica
violonistica populara, particularitatile procedeelor de interpretare si
transformarile pe care le suferd vioara In mainile instrumentistilor de
traditie orala sunt izvordte din necesitatea unei cdt mai depline
interpretari a melosului popular, fara a-i stirbi cu nimic bogatia
continutului si caracterul specific.

Cuvinte-cheie: ornament, tipologie, interpretare, clasificare,
vioara, cultura traditionala, melos popular, lautari

FOLK MUSIC IN THE CLASSICAL VIOLIN REPERTOIRE

MUZICA FOLCLORICA IN REPERTORIUL
VIOLONISTIC ACADEMIC

Dhiani HEATH,
masterandd, Conservatorul National Superior de Muzica si Dans,
Paris, Franta

Folk music has a long tradition of representing the culture of
it's people. In the folk music of many different nations, the violin, or
fiddle, plays a very important role. The author views folk music as
essential to the development of the violin repertoire in classical
music. In fact, she presents classical music as an outgrowth of the
living music of the people, passed down from generation to
generation. Each culture's traditional musical folklore is a valuable
heritage, without which, the classical music of today could not exist.
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The wealth of Eastern European folklore is especially rich, providing
inspiration to many composers.

In addition to describing the principal characteristics of
Romanian and Hungarian folk traditions and its influence upon the
contemporary works of composers such as Enescu and Bartok, the
author lists a number of examples in which folk music from around
the world has influenced the classical violin repertoire across the
ages; from Baroque to the Modern era. Finally, the author concludes
by stating the importance of incorporating folk music into the
classical violin repertoire in order to preserve oral traditions and
foster national musical identities.

Key-words: violin repertoire, musical folklore, tradition, oral
tradition, national musical identities
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VALENTELE CULTURAL-ARTISTICE.
ASIGURAREA METODICO-STIINTIFICA A
PROCESULUI DIDACTIC SI A ACTIVITATII

CONCERTISTICE DIN DOMENIU

KYJBTYPHO-XYJIOXXECTBEHHBIE INEHHOCTU.
HAYYHO-METOJANYECKOE OBECHHEYEHUE YYEEHOI'O
[IPOIIECCA Y KOHIIEPTHOW JIEATEJIbHOCTH

CHITARA CA INSTRUMENT POLIVALENT:
REPERE ISTORICE SI PERSPECTIVE CONTEMPORANE

Maria BUNEA,
a. IV, licenta, Universitatea de Muzica si Arte,
Viena, Austria

Autoarea prezintd mai multe contexte istorice, sociale,
culturale in care chitara a avut un rol esential. Se urmadreste
dezvoltarea chitarei pe continentul european din mai multe
perspective, in diferite perioade istorice si spatii culturale europene.
Péana la stabilirea modelului de constructie a chitarei moderne de
catre A. Torres in 1870, instrumentul a cunoscut diverse tipuri, unele
dintre care au supravietuit si sunt folosite pana astazi. Fiecare dintre
aceste instrumente istorice are un rol deosebit si propriul context
cultural fascinant, de care sunt legate numeroase nume de interpreti si
compozitori, dar si lucrdri importante pentru intelegerea istoriei
muzicii europene occidentale.

Procesul de instituire a chitarei ca instrument de concert in
sec. XX nu a fost unul lipsit de dificultati, avand in vedere volumul
sonor relativ scazut specific instrumentului. O altd problema a fost
quasi-lipsa repertoriului romantic, cauzatd de scaderea brusci a
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popularitatii chitarei la inceputul sec. XIX, odatd cu modernizarea
mecanicii pianului. In sec. XX, o intreagd generatie de chitaristi a
depus eforturi pentru a motiva compozitorii timpului sa scrie pentru
acest instrument. In rezultat, lucrdri de B. Britten, H.Henze,
I. Stravinsky, F. Martin, G. Scelsi s.a. sunt astdzi in repertoriul
concertistic al chitaristilor moderni. Cu toate acestea, autoareca
considerd cd acest proces este inca In dezvoltare, chitara clasica
aflandu-se in cautarea locului sdu pe scena muzicii academice in
actualitate.

Interpreti straluciti au reusit sd fie invitati in importante
festivaluri internationale de muzica clasica, aldturi de dirijori,
orchestre si solisti de renume mondial la alte instrumente. Astazi,
compozitorii incearca sa descopere noi sonoritati si sa valorifice
pentru chitara nemaifiind atat de ,,exotic” ca acum 20-30 de ani.

O tendinta relativ recenta este studiul instrumentelor istorice
si a practicii de interpretare informata istoric, chitaristi si muzicologi
descoperind noi manuscrise si lucrari pierdute sau necantate pana
acum, si prezentandu-le publicului larg, in concerte si inregistrari de
CD-uri. Ca si de-a lungul istoriei, chitara astazi este prezentd in cele
mai diverse sfere muzicale, de la muzica academica contemporand
pana la jazz, rock si muzica folclorica a multor tari, rdimanand unul
din cele mai populare instrumente in intreaga lume.

Cuvinte-cheie: chitard, instrumente istorice, interpretare
informatd istoric, instruirea la chitara
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PERSONAJUL SANTUZZA DIN CAVALLERIA RUSTICANA
DE PIETRO MASCAGNI, iN VIZIUNEEA
INTERPRETATIVA A MARIEI BIESU

Tatiana BUSUIOC,
doctoranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Santuzza din opera lui Pietro Mascaghi Cavalleria rusticana
este un personaj complex, integru, pentru redarea caruia in scena se
solicita din partea interpretei o intelegere, o patrundere in specificul
continutului verist si o mare daruire. Maria Biegu a creat cu maiestrie
artistica, dramaturgicd, vocal-interpretativd si, nu in ultimul rand,
psihologica, un personaj unic si irepetabil al Santuzzei. Dotatd cu o
expresivitate muzical-artistica profunda, reputata noastrd artistd a
reflectat caracterul pasional al personajului prin culorile vocale
inedite ale vocii sale, dezvaluind in mod polivalent si armonios starea
interioara a Santuzzei. In mare masurd, datoriti tehnicii vocale
excelente a primadonei, talentului ei actoricesc, putem intelege
complexitatea acestui personaj feminin. Interpreta cucereste prin
neobisnuinta elegantd a vocalizelor, prin tehnica filigrana in aria ,,Voi
lo sapete 0 mamma“. Posedand cu desavarsire arta scenica, Maria
Biesu a stiut sa transmita starea de spirit a personajului, anume prin
acest rol confirmand potentialul enorm ca vocalista si impunandu-se
ca o actritd de o fortd dramatica inegalabila.

Cuvinte-cheie: dramaturgie, vocalitate, nuante, tehnicd,
culori, actorie, soprano, desavarsire artisticd, expresivitate muzicald
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CONCERTUL PENTRU TAMBAL SI ORCHESTRA
DE ALEXANDER TIMOFEEV: REPERE CONCEPTUALE
SI INTERPRETATIVE

lon CURTEANU,
masterand, Academia de Muzicd Ferenc Liszt,
Budapesta, Ungaria

Autorul abordeaza creatia lui Alexander Timofeev —
remarcabil reprezentant al tinerei generatii de compozitori autohtoni
stabiliti peste hotarele tarii. Concertul pentru tambal si orchestrad,
0p.3 reprezintd o pagind importantd 1n afirmarea tambalului ca
instrument solistic in cadrul muzicii academice din Republica
Moldova, fiind primul concert scris de un compozitor autohton
pentru acest instrument. Pe 1angd expunerea reperelor conceptuale ale
lucrarii, in articol sunt descrise si exemplificate noile tehnici de
interpretare la tambal, introduse de compozitor, elemente ce
contribuie la Tmbogétirea paletei sonore si tehnice ale instrumentului.

Aflandu-se intr-un proces de colaborare cu Alexander
Timofeev, autorul articolului a interpretat lucrarea in premiera, fiind
acompaniat de orchestra de tineret a Liceului de Muzica Ciprian
Porumbescu, la Sala cu Orga din Chisinau, pe 21 iunie 2014, in
cadrul Concertului de deschidere a Concursului International Eugen
Coca. Astfel, articolul propune o analizd interpretativa intr-0 viziune
conceptuala originalad a acestei creatii, atit din perspectiva primului
interpret, cat si din cea a compozitorului nsusi.

Cuvinte-cheie: fambal, muzica contemporand, Concertul
pentru tambal si orchestrd de Alexander Timofeev
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EVOLUTIA ARTEI DE INTERPRETARE LA NAI iN
REPUBLICA MOLDOVA
iN A DOUA JUMATATE A SEC. XX

Andrei DRUTA,
doctorand, lector, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

In articol sunt relevate mai multe aspecte ale evolutiei artei
de interpretare la nai in Republica Moldova: pe de o parte, acestea
sunt strans legate de aparitia si dezvoltarea claselor de nai la
institutiile muzicale de invatimant mediu si superior din republica
(aparute in anii 1970), iar pe de alta, a fost marcata de contributia
unor interpreti notorii. Arta de interpretare la nai a evoluat
substantial, prin cresterea madiestriei interpretative a lucrarilor
academice si a unui larg repertoriu folcloric, de o dificultate tehnica
sporitd. Anii 1990 au constituit un apogeu al stralucirii naiului pe
marile scene ale lumii, el afirmdndu-se ca instrument solistic in cele
mai diverse genuri de muzica. Aceste succese au fost pregatite si
conditionate atat prin contributia constructorilor de nai, care au
perfectionat substantial latura tehnicad a instrumentului, cat si a
profesorilor de nai care au pus bazele studiului acestuia in
invatamantul muzical de specialitate.

Cuvinte-cheie: arta de interpretare la nai, arta de
constructie a naiului, invatamant muzical de specialitate
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OCOBEHHOCTH UCTIOJTHEHU A ®OPTEITMAHHON
ITAPTHUU B TPHUO LN.O.2 BJAIUMHUPA POTAPY

PARTICULARITATI INTERPRETATIVE A PARTIDEI
PIANULUI IN TRIO-UL I.N.O.2 DE VLADIMIR ROTARU

Harauasa JZKAJINJIOBA,

JOKTOpaHT, AKaJileMHs MY3bIKH, TeaTpa U N300pa3uTeNbHbIN
nckyccts, Kummnes, Pecriy6imka MonoBa, pemnoiaBaTens,
YHusepcurer uM. HORy, ['ocynapcTBeHHast KOHCEPBATOPHS,

Manates, Typuus

B nmanHOl crathe paccmarpuBaercs (oprenuaHHoe Tpuo
I.LN.O.-2 Bnamumupa Potapy, aHanm3 KOTOPOTO SIBISIETCSI YaCThIO
JMCCEPTAlIMOHHOTrO0  ucchenoBanusi  OcobeHHoCmu  UCNOTHEHUS.
napmuu gopmenuano 6 yuxie mpéx Dopmenuannvix Tpuo 1.N.O.
B. Pomapy.

B crathe mpenmnonaraercsi ompenenuTh B MEPBYIO O4epelb
CTHJICBBIE OCOOCHHOCTH JTOr0 COYMHEHHS, a TAaKXKe BBIIBUTh
XapaKTepHbIC YepTHI HEO(DOTBKIOPHOTO HaTpaBJICHUS,
npuoOpeTaroIero  MepBOCTENICHHOE 3HAYCHWE B TBOPYECTBE
KOMIIO3UTOPA.

Tpuo 1.N.O.-2 coznano B. Porapy B 2004 romy Ha marepuaie
Conamwl 011 cKpunxku u opmenuano, TOCBSIIEHHOH OYepH
EnnzaBere. OHO COCTOMT W3 JBYX HEPABHOIICHHBIX MO 00BEMY
qyacteir — Recitativ u Allegro scherzando. Bropast gacts siBisieTcs
IpaMaTHYecKUM U JTWHAMUYECKHM LIEHTPOM IPOW3BEACHUS, TepBast
BBIMOJTHSET (DYHKIIMIO CBOEOOPA3HOTO TPOJIOTa K HEM.

Cruiib  Heo(ONBKIOpU3MA MPOSIBISIETCS B O0EHX YaCTIX
Tpuo. B mepBoil yacT OOHAPYKHUBAIOTCS JEKCEMBI (POIBKIOPHBIX
JKaHPOB JOWHBI U Oayiamel. B crpoduyeckoii popme (5 crpod +
Coda) oHm mposBisitOTCS B Ooraroll MeJIM3MaTHKE, PHTMHKE,

BAapbUPOBAHUNW HMHTOHAIMOHHLIX IIOIICBOK. COBpCMeHHaH TCEXHUKaA
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KOMIIO3UIIMOHHOTO IHChbMa OOHAapyXuBaercsi B OOpalleHUH K
HETaKTUPOBAHHOM PUTMHUYECKOW CHUCTEME, XapaKTepHOM  IJist
COBpPEMEHHOU MY3bIKH KOHIIa XX — Hayana XXI BeKoB.

HeodonpkiaopHas cTUIMCTHKA BTOPOH YacTU aKLEHTUPYETCs
B. Porapy B 00600uieHHOl MMUTannMU (DOJNBKIOPHBIX TaHIEBATBHBIX
MYXCKHUX  TaHIIEB, SBHbIM MpPU3HAKOM  KOTOPBIX  CIY)KUT
HECUMMETpPUYHAsl W HEPaBHOIONbHAasA puTMHKAa. OHa BKIIOYAET
MOCJIEI0BAaTENILHOCTh CEMb BOCBMBIX, IBE€ BOCBMBIX, IIECTh BOCHMBIX,
YeThIpe BOCBMBIX. Tarke BBIACISIIOTCSA XapakTepHas (opmyrna Gac-
AKKOpJ ¥ BUPTYO3HbIE MACCaXH MIeCTHAAIAaThIMU. CleyeT OTMETUTh
oOpallleHue aBTopa K MMHTAlMKA UUMOANbHOW (haKTyphl, KOTOpas
Yale BCEro UCIoiab3yeTcs B HapTuX (HOPTENUaHo.

Crunuctuka Heo(OJIbKIOpH3Ma B JIAHHOM COYHMHCHHU
TapMOHMYHO COBMEMIaeTCs KaK C KJIAacCHYeCKOW aHcaMOIIeBOi
(bakTypoll, Tak ¥ ¢ HOBaTOPCKMMHU NpPHEMaMHU TEXHUKU IHcbMa. B
o0oux ciydasx TMpH OTOM  OOJBIIYIO POJNb  BBIMOJHSIOT
pa3zHooOpa3nbple MonmnOHNYECKNE TPUEMBl CodeTaHnsl (OPTEIHAHO
U CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB.

Tpuo [N.O.-2 momyumno 3acimyXeHHOE TpU3HAHUE B

MHTEPIPETAH NPOPECCHOHANBHBIX HCHONHUTENeH —  VHHBI
Caynosoii, Hagex et Ko3nosoit u Onbru FOXHO, — KOTOPBIM OHO U
MOCBSILCHO.

Tpuo I.N.O.-2 sBisieTcs ApKUM COUYMHEHHEM C OOpa3HBIMH
KOHTpacTaMH, BOCTPEOOBAHHBIM B KOHIIEPTHOW U TETarorm4ecKoin
MIPaKTHKE B HAIIEH CTpaHe U 3a pyOexoM.

Knrouesvle cnosa. B. Pomapy, «amepnvlii ancamOb,
cmujiegble 0COOEHHOCMU, HEOONIbKIOPHbIE Hepmbl, aHCaMO1e8as
gaxmypa, noaughonuueckue npuemvl, Popmenuano.
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HUHTEPHPETALIUS METPOPUTMHUYECKHUX
OCOBEHHOCTEM B ®OPTENNMAHHBIX TPHO MOIIAPTA

TRATARI INTERPRETATIVE ALE PARTICULARITATILOR
METRO-RITMICE N TRIO-URILE PIANISTICE MOZARTIENE

HJanuea ®EJOPSH,
JOKTOpaHT, AKaJieMHs MY3bIKH, TeaTpa U N300pa3uTeNbHbIN
nckyccts, Kummnes, Pecriy6imka MonoBa, pemnoiaBaTens,
YHusepcurer uM. HoRy, ['ocyiapcTBeHHas KOHCEPBATOPHS,
Manates, Typuus

JanHast craTbsg TOCBSIEHA OJHOMY W3 Ba)KHEHIINX
UCTIONIHUTENbCKUX  NPUHIMIIOB, KAacalOLIMXCSd  HMHTEpHpEeTaluu
METPOPUTMHUYECKHX ocobeHHocTelt B Tpuo ona @opmenuaro,
ckpunku u euononyenu Mouapta. Ero cmblcn 3akimodaeTrcs B
COXPaHEHUH METPOPUTMHUYECKOH POBHOCTH HA HPOTSHKEHHUH BCETO
MY3BIKQIBHOTO MaTepHana.

Ilpaktnueckn  Bcg ~ JOpOMAaHTHYECKass  My3blKa, B
0c0o0eHHOCTH 310XU bapokko u mocieayroen KI1acCHuecKon 30X,
HEpa3pbhIBHO CBA3aHA C (OPMHUPYIOUIMM, CTPYKTYPUPYIOIIUM
METPHUYECKUM U PUTMUYECKUM YYBCTBOM. DTO OCHOBOIIOJIATAIOIAS
pUTMHUYECKasi IyJdbCcalldsi BHE 3aBUCHMOCTH OT  Xapakrepa
MPOU3BE/ICHNS B OYKBAIBHOM CMBICIIE 3apsDKAET BCIO MY3BIKAIBHYIO
OCHOBY >XKMBOTBOpsLIeH sHeprueil. OCHOBHbBIE TEMIIOBbIE OPUEHTUPEI
Takke m3BecTHbl. Yarme Bcero sto Allegro mms mepBeix wacreii ¢
putMH4eckoil mynbcanuei yerBeptu 120-140, Andante st cpeaaux
yactel ¢ mynbcanued 70-85. Jlns Ooyiee KOHTPACTHOTO XapakTepa
MeJUIeHHOM yacti B Largo wim Adagio ckopocTh 4eTBepTH Hagaet
no 45-60. W naxonen, ans (UHANBHBIX, OBICTPHIX YacTeil Kpome
Allegro ectp Vivace u Presto. MoxxHO cka3aTh, YTO B OCHOBHOM B
MYy3bIKE JBYX NPEAPOMAHTUYECKHX 30X TJIABEHCTBYIOT 3TH YETHIpPE

TEMIIO-PUTMUYCCKUX KaHOHA. Takum 06pa30M, 3aJaHHass BHa4daJic
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METPOPUTMUYECKAsA IMyJIbCalUsl BBIAEPKUBACTCA HA MPOTKECHUU
BCEH 4acTH, 32 UCKIFOUECHUEM HEKOTOPBIX 3aMEIUICHUM U YCKOpEHUMI
B KyJIbMMHALlMOHHO-CMBICIIOBBIX 3ITU30/1aX.

BHyTpeHHsI1 ~ puUTMHYecKass  IyJabCcalksi  INPUCYTCTBYET
MOBCEMECTHO, KaK B aKKOMIAHHpYIOUIEW mNapTuH (OPTENHAHO C
ONOpPOM Ha OCHOBHBIE JONHM, TaK W B TapTUSAX CKPUIKH U
BHOJIOHYENH, TJE€ WCIONB3YIOTCS 0oJiee MeNKHe IINTEIbHOCTH,
HampuMep, BOCBMBIC WJIM MIECTHAAUAThie. TakuMm oO0pa3oMm, BCs
PUTMUYECKAs BEPTUKAIb IPOPUCOBBIBAETCS OUECHb BHATHO U SIpKO. B
TAaKOM CIly4yae MY3bIKAJIBHBIN SI3BIK B OOJBIION CTENIEHH OMHPACTCS
Ha TyJIbCAI[MOHHBIN MIPUHITHII, KOTOPBIi SIBJISICTCS
9HEProoOpa3yrImuM ¥ WAEWHHIM HA4ajJoM B TOM CMBICIE, YTO
XapakTep MPOU3BEICHUS IOJHOCTBIO IIEPENAaeTCs IOCPENCTBOM
PUTMUYECKOTO  ajNropuTMa.  BaXHEeHIIMM  HCHOJHUTEIBCKUM
TIPUHIIATIOM  SIBIIAETCS a0CONIOTHAs PUTMHYECKH BBIIEp)KaHHAS
BEpPTHUKaJb, KOT/Ia BCE 3ByYalllle HOTHI HE TOJBKO IO TOPU3OHTAIIH,
HO, B NEPBYIO OYepedb, IO BEPTUKAIMA CIOBHO HAHW3aHBI APYr Ha
Ipyra. Peub uAEeT O COBNAJEHUM KaK OCHOBHBIX JOJEW, TaKk H
MENbYAHIINX JJIUTEIBHOCTEH IO PUTMUYECKON BEpPTUKAIU, 4YTO
NOApPa3yMEBAET TOYHEHIIYI0 PUTMHYECKYH) CHHXPOHHOCTh BCEX
BKJIFOUEHHBIX ~WMHCTPYMEHTOB. MOXHO JOMYCTUTH HEKOTOpOe
(pa3upoBOoUHOE MBIXaHWE, KOTJa 3aJaHHBIA ITyIbC HEMHOTO
pacimupsieTcd WM CyXaeTcd B 3aBHCHMOCTH OT HE3HAUMTENIbHBIX
pUTMUYeCKUX ocoOeHHocTeil. Ho 3Ta HeOonbmas pUTMUYEcKas
cBo00ola HHM B KOEM CJly4dae He JIOJDKHa HCIOJIb30BaThCS
MpeyBEIMYEHHO; 33/JlaHHOe HeOOJbIIoe XapaKTepHOE H3MEHEHHE
JOJDKHO B PAaBHOM CTENEHW COOJIONATHCS BCEMH YYAaCTHUKAMHU
agcamOns. Crpllmate W CHymate Opyr Apyra, MOHWMAas, KTO B
KOKIOM KOHKPETHOM CJIyd4ae SBISETCS 3aJaloNINM PHUTMHYECKUI
HMITYJIbC, @ KTO JIOJKEH CJIEI0BaTh 3TOMY MOCBLIY.

Knwuesvie cnoea: Mouapt, Dopmenuannvie mpuo,
METPOPUTMHUYECKUE OCOOCHHOCTH, pPUTMHUYECKas ITyJIbCaLHs
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RUDOLF STEINER — EURITMIA SI PEDAGOGIA
WALDORF

Rosina Caterina FILIMON,
doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu,
lasi, Romania

Rudolf Joseph Lorenz Steiner (1861-1925), filosof, pedagog,
artist, ezoterist, orator austriac, este cunoscut prin intermediul a peste
350 de volume ca initiator al Euritmiei, al scolii si pedagogiei
Waldorf, cercetétor al operei lui Goethe, fondator al antropozofiei si
al Societdtii Antropozofice, creator al medicinei antropozofice, al
agriculturii biodinamice. Campania dusa de Steiner in favoarea ideii
sale politice despre societatea tripartitd a avut succes in randul clasei
muncitoare i a dat nastere primei scoli Waldorf (1919, Stuttgart).
Activitatea practicd a gradinitelor si scolilor Waldorf, din perspectiva
istorica, demonstreaza legaturi apropiate cu tendintele educatiei
contemporane: institutiile de invatdmant au autonomie financiara si
de predare, parintii si educatorii colaboreaza avand interese comune
in dezvoltarea copilului. Disciplinelor traditionale 1i se conferd un
nou sens, conform pedagogiei steineriene, la care se adauga altele
noi, propuse de Steiner: euritmia pedagogica, artistica si terapeutica,
educatia plastica, serbarile cu manifestiri muzicale, lirice si
dramatice. Numeroasele manifestari artistice au ca scop dezvoltarea
si armonizarea capacitatilor intelectuale, emotionale, fizice ale
copilului, oferind o educatie holistica.

Scrierile teoretice si filosofice ale lui Steiner atrag atentia
prin diversitatea lor si devin uneori subiectul unor inflacarate
polemici. Ideile sale reformatoare au si in prezent un impact major in
multe domenii, mai ales 1n educatie, medicind si agricultura.
Inovatiile steineriene sunt aplicate in scolile Waldorf, scolile de
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euritmie, institutiile de pedagogie curativd si In clinicile
antropozofice.

Cuvinte-cheie: Rudolf Steiner, Euritmia, Pedagogia Waldorf,
educatia holisticd, pedagogia curativa

EKPHRASIS SI INTERTEXTUALITATE MUZICALA
N IMAGINARUL ARTISTIC AL LUI I. DRUTA

Ana GHILAS,
doctor, conferentiar universitar, cercetdtor stiintific coordonator,
Institutul Patrimoniului Cultural,
Chisindu, Republica Moldova

In comunicare este abordati o problemi ce se refera la
interferenta artelor — muzica, dramaturgie, literatura — din
perspectiva metodelor de cercetare inter- si transdisciplinare:
intertextualitatea si ekphrasis-ul. Paradigma comunicativ-pragmatica
a investigarii textului artistic la ora actuala include si aceste concepte:
»ekphrasis”, definit ca descrierea unei opere de arta (picturd, muzica,
frescd, sculpturd s.a.) intr-un text literar, si ,,intertextualitate” —
relatie a unui text cu alte texte pre-existente (la nivel de citare, aluzie,
reluare, scene, personaje s.a.).

In imaginarul artistic al lui lIon Drutd atestim elementul
muzical in structura discursului, ca parte componentd a
intertextualitatii sau a ekphrasis-ului si care, la randul lor, imprima
acestuia diverse valente: cognitive, axiologice, estetice, diegetice etc.
Evidentiem rolul intertextualitatii de sorginte muzical-folclorica:
fragmente de cantece traditionale (in proza scurtd si in romanele
autorului), care sunt comentate de narator si care contribuie la
caracterizarea personajului, la sugerarea starilor lui si, in ultima
instanta, la lirizarea discursului artistic. Alteori, cantecul traditional
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sugereazd posibile destine ale personajelor, creand o atmosfera
sumbra, Incordata.

Ekphrasis-ul muzical impune regula simultaneitatii
desfasurarii obiectului descrierii si a descrierii propriu-zise, avand in
vedere ca discursul ekphrastic si opera muzicala comportd, ambele,
caracter temporar. In textul narativ, ekphrasis-ul extrage imaginea din
conceptualizarile sale si o redescopera ca poveste spusa de autorul ei,
provocand nu doar demararea epicului, ci si lirizarea lui in textul
drutian. In dramaturgia sa, ekphrasis-ul muzical se manifesti ca un
comentariu al autorului in didascalii, cu valente de creare a
atmosferei, de pregatire a actiunii din dialogul personajelor, dar si de
caracterizarea a acestora. Constatam, tototada, cd atit in textul
dramaturgic drutian, cat si In cel narativ, intertextualitatea si
ekphrasis-ul muzical se manifesta si ca elemente de creare a
teatralitatii in actiunea artistica: contribuie la plasmuirea imaginilor
cu valente de scenicitate, spectaculozitate, pre-mizanscena s.a.

Cuvinte-cheie: intertextualitate, ekphrasis, dramaturgie,
muzica, literatura, teatralitate

IMPOM3BEJIEHUS KOMIIO3UTOPA APKAJIUSA
JIJIOKCEMBYPI'A B KOHIIEPTHOM TPAKTUKE
UCHOJHUTEJEN

LUCRARILE COMPOZITORULUI ARCADIE LUXEMBURG IN
PRACTICA INTERPRETATIVA CONCERTISTICA

Emil LUXEMBURG,
M. Mus., Orchestra and Band conductor, Music theory and Violin
teacher, Children's Creative & Performing Arts Academy,
San Diego, California, USA
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Apxagmit JltokcemOypr — unmen Coro3a Kowmmosutopos
Momnnosel, OwBmiero CCCP, Uspamnas m ASCAP B CIHA. On
SIBIISIETCSI aBTOPOM CHM(OHUYECKOH KapTUHBI AHOpueus o MOTHBAM
MOJITAaBCKUX CKa30K, Cumghonuemmuol s OpKecTpa, CAMGMOHUH IS
CTpyHHOTO opkectpa [lamamu Kepme Xonokocma, HalMCAaHHOM TOJ
BIMssHUEM 00pa3oB kepTB Xosokocta My3es Karactpodsl B
HepycanumMe 1 BrOepBble MCIOJHEHHOH W 3alMCAHHON PyMBIHCKUM
cuMmponnyeckuM  opkecTpoM B byxapecre, a Takke 2-X
(dopTennaHHbIX KOHLEPTOB M KOHLEPTAa Uil BHOJOHYENHU C
OPKECTpOM, 2-X CIOUT IS CTPYHHOTO OpKecTpa, Monodéncnoii
yeepmiopsl, Bapuayuii nns opkectpa, FOmopecku i OpKecTpa,
Oneeuu u Premaiiva st opkectpa, CUM(POHUYIECKON Oarmampl it
rojgoca C OPKECTPOM, IPOU3BEACHUH sl (POpTENHUaHO: CIOUTHI
Axeapenu, Ilamamu ['epweuna, [lamamu [llocmaxosuua, nbec st
(dopTennano, CTPYHHBIX M JyXOBBIX WHCTPYMEHTOB, aHcamOJeH,
XOPOB, MY3BIKU K (HIIBMAaM.

B cBoém TBOpuectBe A. JltokcemMOypr — HCIIOIB30Baj
MOJIaBCKUH W amepukaHckuii  domskiaop  (Cumponuemma,
FOmopecka nnst opkectpa M JIPYrHX HMHCTPYMEHTOB), JIKa30BbIe
aneMeHThl (Dneeust u Psemaiim s opkectpa, Cromta No2 st
ctpyuHbiX, Cromta Ne2 s crpyHHoro kBaptera, Crourta JUIs
tdoprenmmano [lamamu ['epweuna, Ilpenrodvr pmns GdopTenuaxo,
Crouta Juist aHcamOist cakcooHoB, CrouTa Uit BHUOJIOHUEIH U
¢doprenmano, Crouta s KiapHeta W (OpPTENHAHO), a TaKKe
COBPEMEHHbIE MY3bIKaJIbHbIE CPEACTBA, CEPUIHYIO TEXHUKY.

[Mpou3BeneHnsT KOMIIO3UTOPA WM3/IaHbI, 3allMCaHbl HA Pajuo,
TEJEBUACHUH, Ha TJIACTUHKAX U KOMIAKT Juckax. Ero mponssenenus
ucnionasuiich B ObBiieM CCCP, Pymbiaum, Benrpum, Yexwuw,
Crnosaxun, Utanmun, ®pannun, M3panse n CILIA.

B kummneBckuil nepuoa Obut co3nad IlepBblil KoHIEPT IS
¢doprenuano ¢ opkectpom (1964 r., numsioMHas paboTa MOJIOIOIO
KOMITO3UTOpPa), MMEBIIMK Oousbimol ycrex y myOnuku. Pabotas

npernogaBaTciicM MY3bIKAJIbHO—TCOPETUICCKUX JUCHUILINH n
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kommo3umuu B KummuéBckoit koHcepBatopuu (HeiHE AMTAP),
My3bIKanibHOM  yumimiie wumenn Ilredana Hsrm u  cpemmeit
CTHeLHaIbHOW MY3BbIKAJILHOH IIKOJIE AecsATHIeTKe MeHn Koku (HbIHE
muner wmenu Y. [lopymbOecky), A. JltokceMOypr He TOIBKO
BOCIHMTAJI MHOTHX MOJIJABCKUX KOMITIO3UTOPOB M HCIIOJHUTENEH, HO
1 OCTaBWJI BAKHYIO YaCTh CBOET0 KOMITIO3UTOPCKOTO HACIIEHSL.

C 1990 no 1995 A. JlrokcemOypr paboTan IMperoaaBaTeireM
TEOPHH MY3bIKH H (opTenuaHo B MepycaauMcKoM Meaarorudyeckom
koyemxe uMenu JlaBuma Enuna. M3pawsibckuil opkecTp ropojaa
Paanana n30pai ero 1-10 CTpyHHYIO CIOUTY JUIsl CBOMX TacTpOJICH BO
Opannuun 1 M3pamne. B 1997 rogy mo 3akazy MOJOAEXKHOTO
opkectpa topoxa I'pannm Pammmc, mrar Mwuuuran CUHIA, Obiia
HamucaHa W UCHoiHeHa Monooéucuas yeepmiopa. upwxép [xoH
Bepenay u3 ['pang Parmunc Cumdbonn urpan ero Dnezuro u Paematim.
FOnowmeckuit opkecTp ucnonHui Bapuayuu 1Jist OPKECTpa.

B nocnennue roapl Apkaauii JlrokceMOypr sxui1 U pabortai B
ropoge Can [uwero B Kamudpopuum B CIIA, rme upemonmaBan
¢dopTennano,  KOMIIO3MLHMIO U MY3BIKaJIbHO-TEOPETUUCCKHUE
mucuummabl. OH pabotan B San Diego State University, Messa
College, u B California Ballet.

Ero myseiky B Can [Iuero ucrnonusiu opkectpel: New City
Sinfonia — crouta Ne2 mns crpynusbix, Tiferet Israel Orchestra —
Dneeus u Poemaiim, FOmopecka nns opkectpa. Opkectp Point Loma
Cc ycmexoM wucmomHui croouty Nel 1 CTpyHHOTO OpKecTpa.
ABTOpCKHE KOHIIEPTHI U3 Tpon3BeieHnid A. JltokcemOypra mpomumm ¢
ycnexom B 3aiax Athenaeum u San Diego Public Library.

ARC musical-historique — Tak Ha3bIBaeTCs MPOESKT U CEepHs
KOHIIEPTOB, OpPraHUW30BaHHbIX NMUaHUCTKOM EkarepuHoil bapaHoBoii,
JKUByIEe ceifuac Bo DpaHIuK, 11€JIb KOTOPHIX — BOCCTAHOBJICHUE,
pacnpocTpaHeHHEe M MPOJBMKEHHE MOJIJABCKOM KiIaccHyecKon
My3bIKH XX BeKa.

bnaronapss mpoekrty, ObLIM OpraHM30BaHbl KOHLEPTHl U

3alIuCcnu (bpaHI_IYBCKI/IX MY3bIKAaHTOB B Kumunese n ApyTux ropojax
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Monnosel u EBponbl. BOT yxke BTOpod roj B 3TUX KOHUEPTAX
WCTIONHSETCST MYy3blKa Kommosutopa Apkaams JlrokcemOypra. 15
¢despasis 2018 roma opkectp OpraHHOrO 3aja B YBEIUYCHHOM
cocTaBe, IMOJ PYKOBOJCTBOM (ppaHIfy3ckoro amprskepa Hukomaca
Kprorepa (Nicolas Kruger) u ¢paniyy3ckoii nuanuctku Dnu3 bamryp
(Elise Bachour), ucrioinuin ero IlepBblit KOHIEPT 11t (POPTEIHAHO C
opkectpoM. A 18 ¢deBpams B MCIOJHEHWH JTOTO K€ OpKecTpa B
OpranHoM 3aie npo3Bydan KoHLepT st BUOJIOHYEIH C OPKECTPOM,
mupmwxep Kpuctran Cmorapy (Cristian  Spataru), comupoBaia
¢panysckas Buononuenuctka Xenen Jlaytpu (Helene Dautry).
KoHuepThl mpomnm ¢ ycmexoM U BBI3BAIM JKUBOW HMHTEpEC y
CIIyLIaTENEH.

[epBbiii  (opTenuaHHBIA ~ KOHIEPT  COCTOUT W3 3
KOHTpPACTHBIX 110 CTWIIIO M Xapaktepy vacteit: 1. Allegro non troppo,
I1. Andante semplice, I1l. Moderato poco allegro.

Konnept uisi BHOJIOHUEM C OpPKECTPOM ObLI HAIMCaH B
cepequHe 80-X TOAOB, TIEPBBIM HCIIOJHUTENEM €ro  SIBHJICS
MonnaBckuit Buosonuenuct Moun XKocan. [Ipoussenenue otnnyaercs
HEOOBIYHOW ISl KJIACCHYECKOTO KOHIIEPTa JBYXYACTHOU (HOpPMOId,
HaBESTHHOM CTPOEHHEM HApOJHOM MoJjmaBckoi Oammamsl: 1. Risoluto
ad libitum, 11. Allegretto giocoso. TTo MHEHHIO MHOTHX MY3BIKaHTOB-
npoeccuoHanIoB, My3blka (OPTENMMAHHOTO W BHOJIOHYEIHHOTO
KOHIIEPTOB TPOJIOJDKAET 3BY4aTh COBPEMEHHO M aKTYaJIbHO U B HAllle
BpEMSL.

Knrouesvle cnosa. Apraouii Jlwoxcembype, Komnoumop,
KOHYepm 015t (hopmenuano, KoHyepm Oasi GUOIOHYENU, UCNOTHEHUE,
npoexm ARC musical-historique
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CREATIA COMPONISTICA SI RE-CREAREA
PRIN INTERPRETARE

Valentin MALANETCHI,
a. IV licenta, Conservatorul Mozarteum,
Salzburg, Austria

In calitate de pianist-interpret, autorul articolului incearca s
gdseasca, sd traseze ,,drumul Tnapoi” de la finalizarea actului artistic
muzical — interpretarea si transmiterea mesajului muzical — spre
originile muzicii, conturand, totodata, metodele folosite pentru a-i da
o forma ,,materiald” — transpunerea unei idei in sunete masurabile si,
eventual, caractere grafice concrete, definibile.

Ca prima si cea mai simpld formad de compozitie, accesibila
si practicatd de un numar probabil majoritar de oameni, este
consideratd simpla ,,inganare” a unor cuvinte, eventual versuri, de o
lungime minima. Recunoastem acest tip de expresie a experientei
muzicale in melodiile populare, care au aparut fard o pregatire
speciald, instinctiv, prin simpla prelungire a vocalelor si prin trasarea
unui contur melodic in conformitate cu intonatia vorbita, care reflecta
incarcdtura emotionald a textului. Acest tip de compozitii ar putea fi
tratate ca o ,,resursa naturald”, ca un ,,zicamant natural”.

Ca pas urmator, se pune in discutie trecerea spre utilizarea
acestor resurse intr-o forma de o complexitate sporita, care tine deja
de domeniul artei, aparuta, probabil din necesitatea de a exprima idei,
imagini §i trairi interioare mai complexe. Aceste aptitudini, fiind
exersabile, sunt puse doar (in mod optim) la dispozitia acelorasi
origini ale ideilor muzicale in forma lor purd. Caracteristicile
melodiilor simple, originale, se extind la o scard mai mare asupra
intregii compozitii. Astfel, este Incurajata creatia coerentd, organica,
care are un spirit de ,,naturalete”.

La etapa finala a actului muzical, si anume interpretarea, se

urmdreste Tnainte de toate recunoasterea de catre interpret a calitatii
93



acelui sentiment sau energii originale, care este si ,,cauza” existentei
lucrarii muzicale. Se considera un avantaj cunoasterea procedeelor
tehnice de compozitie, precum forma, armonia, studiul melodiei,
pentru o intelegere si o decodare cat mai eficientd a mesajului initial.
Intr-un final, interpretul isi pune aptitudinile sale interpretative
exersabile, la fel ca si compozitorul, in slujba aceluiasi izvor artistic.

Impartasirea experientelor existentei umane, sau, mai bine
zis, a devenirii umane, este considerat scopul intregului proces.
Aceste idei (vazute dintr-o alta perspectiva si ca patrimoniu cultural)
influenteaza personalitatea celui ce se lasd expus, astfel imbogatindu-
| si ajutand devenirii lui spirituale.

Cuvinte-cheie: re-interpretare muzicalda, idee muzicald,
aptitudini interpretative, creatie componistica

MIJLOACE DE EXPRESIVITATE COMPONISTICE SI
INTERPRETATIVE iN SUITA CORALA
CINE N-ARE DOR DE LUNCA DE T. ZGUREANU

Mihai MIHALAS,
doctorand, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Folclorul romanesc a fost si ramédne un nesecat izvor de
inspiratie pentru majoritatea reprezentantilor scolii componistice din
Republica Moldova din a doua jumitate a sec. XX — inceputul
sec. XXI, fiecare dintre ei gasind mijloace originale de valorificare a
mostenirii folclorice. Astfel, prelucrari de melodii populare intalnim
in creatia compozitorilor St. Neaga, V. Zagorschi, Z. Tkaci,
G. Strezev, I. Macovei, T. Zgureanu s.a.

Creatiile pentru cor semnate de Teodor Zgureanu reprezinta o
pagind importantd din muzica corald a Republicii Moldova. Prin tot

ce a scris compozitorul T. Zgureanu, s-a aratat un adevarat patriot si
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tubitor de tara si de natiune. El foloseste in creatia sa texte literare si
poetice pline de sens si inspiratie. Prin intermediul ideilor sale
componistice, compozitorul reuseste sa exprime plenar sensul
textelor poetice. Miniaturile corale ale lui T. Zgureanu sunt variate ca
idei si tematici pe care le abordeazd compozitorul si bogate prin
multitudinea de mijloace de expresivitate utilizate pentru
transpunerea lor muzicala.

Una dintre lucrarile de inspiratie folclorica care face parte din
palmaresul creatiei lui T. Zgureanu este suita corala Cine n-are dor
de lunca. Acest ciclu contine trei miniaturi i se remarca printr-0
scriiturd coralda diversa ce include melodii acompaniate, scurte
imitatii polifonice, unisoane generale, precum si structuri omofono-
armonice. Pe 1ana acestea, putem observa o serie de mijloace de
expresivitate cum ar fi: melodicitate, ritmuri punctate sau sincopate,
diverse procedee de articulare care sunt Imbinate firesc cu textul
poetic.

Audierea acestei suite corale creeaza o buna dispozitie prin
desfagurarea bine structuratd a Intregului material muzical. De
remarcat este faptul ca tempoul acestei suite creste cu fiecare numar
ce urmeaza, astfel se formeaza un crescendo in miscare de la prima
parte, Andante, spre culminatie, in finalul Allegretto Giocoso.

In procesul de pregitire si interpretare a acestei suite corale
in fata dirijorul cat si a interpretilor apar o serie de dificultati, in
special de ordin tehnic, pe care intentiondm sa le analizam si sa
propunem unele solutii pentru depasirea lor.

Cuvinte-cheie: formd muzicald, interpretare, inspiratie
folclorica, imitatie polifonica, mijloace de expresivitate, mijloace
tehnice, miniaturd corald, suita corala, T. Zgureanu
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PARTICULARITATILE ARTEI DIRIJORALE
ALE LUl SERGHEI LUNCHEVICI

Elena MIRONENCO,
doctor habilitat, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Zinaida BRINZILA-COSLET,
doctoranda, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Visul lui Serghei Lunchevici de a deveni dirijor de orchestra
simfonica a aparut in anii de studentie la Conservatorul din Chisinau.
Dezvoltarea vertiginoasd a talentatului violonist de formatie
academica in clasa reputatului pedagog losif Dailis, dupa trei ani de
ucenicie l-a adus la ideea de a cédpata in paralel o a doua profesie —
cea de dirijor de muzica simfonica.

Dorinta sa a fost aprobatd de comisia de examinare condusa
de Boris Miliutin, care a fost prim-dirijor la orchestra simfonica a
Filarmonicii de Stat din Republica Moldova. Om de inalta cultura si
un adevdrat maestru in domeniul artistic, promotor al traditiilor
renumitei scoli de dirijat academic din Petersburg, intuindu-i talentul,
B. Miliutin I-a acceptat pe Serghei Lunchevici in clasa sa.

Cu o satisfactie deosebita, B. Miliutin i-a transmis
studentului sdu principiile de baza si tainele profesiei, contribuind la
dezvoltarea multilaterald a personalitatii tandrului muzician
instrumentist. Concomitent cu orele de dirijat simfonic, in ultimii doi
ani de studii la conservator, S. Lunchevici a fost inclus in grupul
primelor viori ale orchestrei simfonice a Filarmonicii de Stat din
Republica Moldova. Curand el devine un violonist de frunte in cadrul

acestei orchestre.
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Absolvind Conservatorul din Chisindu in anul 1957 la doua
specialitati, S. Lunchevici nu avea nici o indoiala ca va activa in
continuare in orchestra simfonicd a Filarmonicii, fapt care i-ar
permite in scurt timp sd devina dirijor de orchestrda simfonica: visul
sdu cel mare.

Dar soarta a dispus sd fie altfel: Ministerul Culturii a
Republicii Moldova i-a propus pe neasteptate sd devind ,,lautar”
numindu-1 dirijor al orhestrei de muzica populara a Filarmonicii. In
acelasi an, orchestra a fost denumitd Fluieras. Aceasta intorsdturd
bruscd in cariera sa de tAnar muzician, la inceput i-a produs o stare de
confuzie, de dezorientare profunda. Intr-adevar, muzicienii-lautari se
deosebesc substantial de muzicienii care aveau studii de scoala
academica. Ei erau 1n acelasi timp si muzicanti, §i poeti, interpretand
si compunandu-si singuri melodiile.

Colegii sai mai 1n varsta au primit cu bucurie propunerea de a
fi condusi de talentatul violonist Serghei Lunchevici. Numai peste un
an de munca creatoare, si anume in 1958 este numit conducator
artistic si prim dirijor al orchestrei Fluieras. Cu toate ca avea studii
academice, ele nu-i asigurau posibilitatea de a asimila materialul
pentru a-si atribui rolul de ,,primag”. Acest rol specific presupune
combinatia a doua functii — prim violonist si dirijor al orchestrei de
muzica populari. In acele momente grele, lui S. Lunchevici i-au venit
in ajutor lautarii angajati in orchestra si, mai ales, legendarul Isidor
Burdin (1914-1999) — violonist, compozitor, folclorist si
conducator al diverselor formatii de muzicd populard autohtone,
personalitate marcantd din istoria culturii din Republica Moldova.
Pentru Serghei Lunchevici, el a devenit un dascil adevérat, care I-a
familiarizat cu secretele artei interpretative si orchestrale lautaresti.
Lectiile de teorie si practica alaturi de maestrul artei lautaresti |.
Burdin i-au permis lui S. Lunchevici sa cunoasca deosebirea esentiala
dintre interpretarea violonistilor-lautari si cea a violonistilor cu profil
academic.
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Cu ajutorul lui 1. Burdin, Serghei Lunchevici a asimilat
repede specificul de dirijare lautareasca. in scurt timp, S. Lunchevici
a stiut sa imbine stralucit nu numai gcoala academicd de vioara cu
maniera populard de interpretare, dar si sa dirijeze, interpretand. in
curdnd S. Lunchevici si-a format un stil aparte de interpretare
lautareasca, stil alimentat si ridicat pe cea mai inaltd treaptd a
maiestriei in urma studiilor profesioniste academice.

S. Lunchevici a indragit muzica populara, a indragit dansurile
populare atat de mult, incat a renuntat la ideea de a deveni dirijor de
muzica simfonicd. Muzica populara moldoveneasca a devenit sensul
vietii sale.

Cuvinte-cheie: Serghei Lunchevici, Boris Miliutin, Isidor
Burdin, arta dirijorald, orchestra simfonica, arta lautareascd, prim
dirijor, conducator artistic, orchestra Fluieras

EARLY RECORDINGS OF PIANO PLAYING, CHANGING
OF PERFORMANCE STYLE

INREGISTRARI TIMPURII ALE INTERPRETARII LA PIAN
SI SCHIMBARILE STILULUI INTERPRETATIV IN
ACTUALITATE

Marcell PETO,
Master in muzicd, Liszt Ferenc Academy of Music, Ungaria

Compared to the dimensions of our music history, recorded
music is really young with its about hundred years. However, looking
at the richness and the changes of this century, it seems to deserve
calling it a history and the first recordings historical. As since about
the 1960’s we are producing an industrial amount of music
recordings, we might forget to listen to the early ones. If we do, it can

be very surprising. We will not find the difference in the level of
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professionalism. What we can feel is that the performers of that time
had a different approach to musical works and used the tools for
interpreting in a different way. We can hear things that are different
from what we learned during our performance studies, and
sometimes even different from what we can find in the scores —
according to what we learned about reading scores. Let us call the
way of playing, the use of tools for interpreting a performance style:
the way how a performer diverges from the basic acoustic
dimensions in order to emphasize the importance of a musical
component and to realise the intentions of the composer. What we
can see is that performance style has changed a lot during the past
century and it may be worth looking at the early recordings to see if
there is anything we can learn from them. For better understanding
these surprising elements it is necessary to look into the roots that
they derive from: the milieu that the performers were grown up and
worked in. Looking at this topic we will immediately realize that the
changes in the way of playing root strongly in the changes of our life
during the past century.

Key-words: early historical piano recordings, performance
style, the changes in the way of playing

MAPUSA YEBOTAPU U ®AIIIN3M
MARIA CEBOTARI SI FASCISMUL
Cepreii TUJIANELKWH,
JIOKTOPAHT, AKameMust My3bIKU, TeaTpa U N300pa3uTeIIbHbBIX
nckyccrB, Kummnaes, Pecrybnmka Mommosa

coiuct HanmonansHoro teatpa onepsl u 0anera uMm. M. buenry
Kummnaes, Peciybnnka Mosnosa
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Brimatomasics  MonmaBckas TieBuna  Mapus  Ueborapu
caenana OJECTAIIYI0 €eBPONEHCKYI0 Kapbepy B IIEPBOU ITOJOBHUHE
XX B. Iloutm Bce TrOABI KU3HEHHOTO M apTUCTHYECKOTO IIyTH
NPUMaJOHHBl IPUIUINCh Ha BpeMs (AIIMCTKONW IUKTaTyphl: ee
YCTaHOBJIEHHUS, Pa3BUTHS U Kpaxa B pe3yiabTare BTopoll MupoBoi
BONHBI. byayun ogHMM M3 KEHCKHMX CHMBOJIOB CLEHBI U 3KpaHa
Tperbero peiixa, apTHUCTKa, KaKk M MHOTUE JpyrHe JeATeIu
HCKYyCCTBa, HCHBITada Ha cebe Ooiblioe BIUSHHUE (AIIMCTCKOTO
peXHMMa, YTO HETaTUBHO MOBIMAJIO HAa pa3Max €€ KapbepHOTO
NpoABUKEHUS. B roibl BOMHBI, HECMOTPS Ha TO, UTO OJHOM U3 3a7au
HaI[MOHAI-COLMAINCTOB Obla MOJIepKKa HEMELKOro MCKycCTBa B
9KCTPEMAJIBHBIX YCIIOBUAX, MEKHAIMOHAIBHBIE KYJIbTYPHBIE CBS3U
OKa3aJMCh pa3OpBaHHBIMH, TeaTphl, KOHILEPTHBIE 3albl, CTYIUU
3BYKO3aIIUCH U APYTUE YUPEKICHHUS KYIbTYPhl — YHUYTOKEHHBIMH.
OuHanbHBIH  TOCIHEBOCHHBI 3Tam  TBOpuectBa M. Ueborapw,
3aBeplIMBIINicA B BeHe NpexIeBpeMEHHOH CMEpPThIO TEBUIIBI B
1949 ., Takke cOBHmAN C MOCICBOCHHBIMH TOJaMH Pa3pyxH H
neHanupuKanmm.

Co Bceill OTBETCTBEHHOCTHIO MOXHO YyTBEp)KIaTh, YTO
[JIABHOW NPUYMHON B3JIETa U OrPOMHOM NOMYJISPHOCTU II€BUILIBI
SIBIISIIOTCS.  MCKJIIOYUTEIBHO COOCTBEHHOE YHUKAIBHOE AapOBaHHE,
YMHOE TIOBEJICHHE B OMNACHBIX OOCTOSITENbCTBAX U JIMIIb B
MOCIEAHIOK  OYepeib  MONNEpkKKAa  TOTAIUTApPHOTO  PEKHMA.
Hecmotpss Ha TO, 4Yro meBHMLIA TOJNB30BAJIACh  OCOOBIM
paclojoXKeHHeM HAalMCTCKUX BIIACTe, OHa He 3aHUMallach
MTOJIMTUKOM, OTPaXKasiCh OT Hee HANPSHKEHHOW TBOPYECKOW paOOTOM.
Koneuno, ycrex meBuIbpl He ObUT TIOJTHBIM H3-3a KaTacTpOPUUECKOH
MOJIMTUYECKON 00CTaHOBKM. MOXHO NPEAINONOXKHUTh, YTO HWMEHHO
JaHHAs MCTOpPHYECKas CUTyallus BO MHOTOM CIOCOOCTBOBasa
(hOopMHPOBAaHUIO €€ BOJIEBOIO XapakTepa, a TaKkKe CIOCOOHOCTH
BUJETH U LICHUTH TJIABHOE B J)KU3HU U padoTe.
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Kntouesvie cnosa. Mapua Yebomapu, pawusm, xyremypa,
meopuecmeo, 80UHA, OeHAYUDUKAYUS

ASPECTE ALE ARTEI INTERPRETATIVE TRADITIONALE
LA ACORDEON iN REPUBLICA MOLDOVA:
PERIOADA POSTBELICA

Nicolae SLABARI,
doctor, lector universitar, seful Arhivei de folclor,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Avand in obiectiv de studiu acordeonul — ca instrument
traditional, reflectat prin repertoriu si reprezentanti instrumentisti
(lautari), a fost necesara consultarea diferitor surse istorice,
etnologice, etnomuzicologice, internet si interviuri (realizate cu
personalitati/reprezentanti ai muzicii traditionale) despre evolutia
acestuia (acordeonului) in Republica Moldova, acoperind perioada de
timp postbelica.

Pornind de la particularitatile tehnico-constructive, este stiut
faptul ca acordeonul este un instrument polifonic, portativ, cu
rezervor de aer si claviaturd, care s-a bucurat de o mare popularitate
in perioada interbelica (legat de epoca de glorie a tangoului, de unde
va fi preluat in muzica traditionald a mai multor popoare). La general,
in spatiul romanesc, acordeonul s-a facut remarcat atat prin rolul
solistic cit si de acompaniament (dubland sau inlocuind mai multe
instrumente precum: tambalul, braciul, chitara) in orchestrele de
muzicd populard/ansambluri traditionale inca pe la mijlocul perioadei
interbelice. Acest instrument (acordeonul) a fost promovat de
instrumentisti  virtuozi din Romania, precum: Marcel Budala,
Faramitd Lambru, Ilie Udila, Ion Onoriu, Vasile Pandelescu, Costel

de la Bolentin, Viorel Fundament, George Ene (zis lonicd Minune),
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Constantin Lacatusu (zis Fulgerica), Marian Batanasi (zis Mexicanu)
s.a.

In Republica Moldova acordeonul ca instrument traditional
se remarcd in perioada postbelica si isi pastreazd popularitatea pana
in actualitate prin personalititi/acordeonisti precum: Dumitru
Gheorghita, Sergiu Pavlov, Ion Nenita, Aurel Gada, Vasile Esanu,
Boris Lachei (Lachi), Arsenie Pavliuc, Alexandru Vacarciuc, Emil
Croitoru, lon Talambuta, Petricd Sarbu, Andrei Porcescu, Mihai
Bétranu, Sidor Rusu, Oleg Nedelea, lon Dascal, Petrea Neamtu,
Timofei Tregubencu, lon Caranfil, Constantin Rotaru, Vasile Rusu,
Victor Coman, Petrea Baranciuc, Vasile Duminci, Veaceslav Palca,
Mihai Amihalachioaie, Ion Olaru, Edgar Stefanet, Mihai Sorocan,
Vitalie Advahov s.a.

Cuvinte-cheie: arta interpretativa traditionald, instrument
traditional, acordeon

TRANSCRIEREA PENTRU ACORDEON:
CONSIDERATII GENERALE

Petru STIUCA,
doctorand, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Articolul se refera la mai multe aspecte generale legate de
transcrierea lucrarilor academice pentru acordeon, acest proces fiind
tratat intdi de toate ca unul creativ, ce porneste de la viziunile artistice
ale compozitorului si ale interpretului. Sunt expuse obiectivele
centrale ale transcrierii, cat si particularitatile legate de timbru,
registru, factura, ritm, dinamica s.a., evidentiind faptul cad la baza
procedeelor tehnice ale transcriptiei se afld echivalenta emotiva-
conceptuala a factorilor de expresie muzicald a instrumentelor. De

asemenea, se subliniaza si rolul pe care-1 are autorul transcriptiei in
102



acest proces, care, ca si interpretul, trebuie sd patrunda in continutul
emotional si conceptual al lucrarii originale si sa o transcrie in forme
noi, ce asigura pastrarea continutului ideatic al acesteia. Din aceasta
cauza transcriptia in forma scrisa obtine statutul unui text muzical de
sine statator, cdci interpretul nu abordeaza textul original, ci lucrarea
transcrisa.

Cuvinte-cheie: transcriere muzicald, acordeon, factura, ritm,
dinamicd, timbru, registru

FANTEZIA RUSTICA PRIN VOLOSENI DE
TUDOR CHIRIAC: PERSPECTIVE INTERPRETATIVE

Radu TALAMBUTA,
doctorand, lector, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Autorul prezintd o viziune analiticdi complexd, atat din
perspectiva muzicologica, cit si din cea interpretativd violonistica,
asupra lucrarii indicate in titlu, semnata de unul din cei mai reputati
compozitori contemporani din Republica Moldova. Sunt analizate
forma si diverse elemente ale limbajului muzical, tehnicile
componistice utilizate s.a. Solutiile si recomandarile interpretative
propuse pentru violonisti, exemplificate prin mai multe exemple
muzicale, reprezinta o tratare originala a autorului articolului,
provenind din experienta personald, Fantezia rusticd Prin Voloseni
facand parte din repertoriul sdu concertistic permanent.

Cuvinte-cheie: Tudor Chiriac, Fantezia rustica Prin
Voloseni, arta interpretativa  violonistica, formd, tehnici
componistice
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