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PATRIMONIUL MUZICAL DIN REPUBLICA MOLDOVA
(FOLCLOR S§I CREATIE COMPONISTICA)
IN CONTEMPORANEITATE

EDITIA A TREIA, DEDICATA MEMORIEI

MUZICOLOGULUI VLADIMIR AXIONOV

Marti, 26 septembrie 2017, ora 10.00,
AMTAP, bl. 2 (str. A. Mateevici, 87), Sala Mare

PROGRAM
10.00-11.30

e DESCHIDEREA CONFERINTEI

Mesaje de salut:
IIpusBercTBUS:

dr., prof. univ., Victoria MELNIC, rector AMTAP

dr., conf. univ., Tatiana COMENDANT, prorector AMTAP

dr., prof. univ. inter., Tatiana BEREZOVICOVA, prorector
AMTAP

dr., prof. univ., Irina CIOBANU-SUHOMLIN, seful sectiei Arta
Muzicald

e SEDINTA iN PLEN
Moderator: doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Svetlana TIRCUNOVA, seful catedrei Muzicologie si
compozitie



BALABAN Larisa, doctor in studiul artelor, conferentiar
universitar, Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,
Chisiniiu, Republica Moldova, directorul proiectului

BUNEA Diana, doctor in studiul artelor, conferentiar
universitar, Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,
Chisiniiu, Republica Moldova, vice-directorul proiectului

Desfasurarea proiectului Patrimoniul muzical din Republica
Moldova  (folclor  si  creatie  componistica) in
contemporaneitate (a. 2017)

Peanuzanusi  npoekra  My3sikanbnoe — 0ocmosaHue
Pecnyonuku Mondoea (gponvknop u Komnosumopckoe
meopuecmeo): aKkmyanuzayus, cucmemamu3ayus,
oyugpoexa (2017 r.)

CHEKAN Yurii, Doctor of Fine Arts, Professor, P. Tchaikovsky
National Music Academy of Ukraine, Kyiv, Ukraine

Practica intonationald si spatiul acesteia (silile de opera si
filarmonica)

Intonation Practice and Its Space (Opera and
Philharmonic Hall)

CIOBANU Ghenadie, profesor universitar, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Manifestirile continutului ideatic in titlurile concertelor
instrumentale ale sec. XX

KHANNANOV lldar, Doctor, Professor, Peabody Institute,
Johns Hopkins University, Baltimore, USA

Donnacha Dennehy, One Hundred Goodbyes (Céad Slan):

cum se scrie muzica in baza materialelor folclorice in secolul
XXI
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Donnacha Dennehy, One Hundred Goodbyes (Céad Slan):
How to Write Music with Folk Materials in the 21st
Century

GHILAS Victor, doctor habilitat, cercetator stiintific principal,

director al Institutului Patrimoniului Cultural al Academiei de
Stiinte a Moldovei, Chisindu, Republica Moldova

Fondul organologic romanesc din epoca veche si cea
medievala: atestari arheologice

MHUPOHEHKO EjeHna, JOKTOpP Xa0WJIUTAT UCKYCCTBOBEACHUSA U
KYJbTYPOJIOTMHU, Tpodeccop, AKajJeMHsi MY3bIKH, TeaTpa M
H300pa3uTeIbHBIX HCKYCCTB, Knmmunes, Pecnnydoanka MoJjyioBa

Problema perpetudrii traditiilor muzicologiei istorice
mostenite de la Vladimir Axionov

IIpoGiiema coxpaHeHus1 TPAAULUUHA  HCTOPUYECKOIO
MY3bIKO3HAHMS, 3aBEeIIAHHBIX Bi1aguMupomM AKceHOBBIM

11.30-12.00 — Pauza de cafea

12.00-14.00

e SECTIA I: CERCETARI STIINTIFICE iN DOMENIUL
CREATIEI MUZICALE DIN REPUBLICA MOLDOVA

Moderator: doctor in studiul artelor, profesor universitar,
seful sectiei Arta muzicald Irina CIOBANU-SUHOMLIN

HUKWUTYEHKO Bukropusi, A0KTOP HCKYCCTBOBENCHHS W
KVJLTYPOJOTrHMH, H.0. JOIEHTA, AKaneMHusi MY3LIKH, TeaTpa u
H300pa3uTeIbLHLIX HCKYCCTB, Kunnnes, Pecnyoauka MoJaoBa

Tendinte stilistice in ciclurile vocale ale compozitorilor din
Republica Moldova scrise pe versurile poetilor rusi in anii
1980-2000
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CruiieBble  TEHAGHUMH B  BOKAJIbHBIX  LMKJIAX
KoMN03uTopoB PecnyOiuku Mos10Ba Ha CTUXH PYCCKHX
no3ros 1980-2000-x roxos

ROMAN Ruslana, doctor in studiul artelor, conferentiar
universitar interimar, Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Miniaturile pentru pian ale compozitorilor din Republica
Moldova (anii’1950-80): particularitiati componistice

POPESCU Mihaela Sanda, doctor in Arte (Muzici), profesor,
Liceul de Arte Constantin Brailoiu, Targu-Jiu, judetul Gorj,
Romaénia

Implozia motivica si consecinte in planul formei

GIRBU Ecaterina, doctor in studiul artelor si culturologie, lector
universitar, Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,
Chisiniu, Republica Moldova

Lucrarile cu tematica religioasa ale compozitorului
Vladimir Ciolac in spatiul sacral al creatiei muzicale din
Republica Moldova

PLAMADEALA Ana-Maria, doctor habilitat in studiul artelor,
cercetitor stiintific principal, Institutul Patrimoniului Cultural,
Academia de Stiinte a Moldovei, Chisindu, Republica Moldova

Emil Loteanu: relatii muzica — film

KOYAPOBA TI'aanHa, JOKTOpP HMCKYCCTBOBEAEHHs, npodeccop,
AxkageMusi MV3bIKH, TeaTpa M H300pa3uTeJLHLIX HCKYCCTB,
Kunmmunes, Pecnnyoanka MoJigoBa

Genul de simfonie in creatia compozitorului Victor Simonov

Kanp cumdonnu B TBOpUYecTBe KOMIO3UTOpPa Bukropa
CuMoHOBa
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CTEINIAHOBA HMpuHa, 10KTOp MCKYCCTBOBeIeHUsI, Mpodeccop,
MocKkoBcKasi TOCY/IaPCTBEHHAS KOHCEPBATOPHUS
uMm. II.H. YaiikoBckoro, MockBa, Poccusi

CHUMOHISAHIL Enena, acnupant, MocKoBcKasi TOCYIapCTBEeHHAS
KoHcepBaTopus uM. II.M. YaiikoBckoro, Mockpa, Poccusi

Lady cu ciocanul sau muzica pentru pian de Galina
Ustvolskaia

Jlenn ¢ M0JIOTKOM, WiIH (popTenuaHHass My3bika I'aJInHbI
YcrBoabekoi

BJAUKY OJabra, JOKTOP  HCKVCCTBOBEJACHMS, JOLEHT,
AxageMusi MVY3bIKH, TeaTpa M H300pa3UTEJLHBIX HMCKYCCTB,

Kuminnes, Pecny6iauka MoJiioBa
Miniaturile pentru vioara solo ca exemplu de monolog

instrumental 1n creatia compozitorilor din Republica
Moldova (Dialog de Z. Tcaci si Violino solo de V. Beleaev)

MuHuaTIOppl VI CKPMIIKH  COJI0O Kak mpuMep
HHCTPYMEHTAJIBLHOI 0 MOHOJIOTa B TBOpYeCcTBe
KoM1o3uTopoB PecnnyOimkun MouanoBa (Juanoe 3. Tkau n
Violino solo B. BensieBa)

IHMNPKYHOBA CBeTJ1aHa, JIOKTOP MCKYCCTBOBEJICHHS,
npodeccop, AkajgeMus MY3bIKH, Te€aTpa M _M300pa3UTeJbLHBIX
uckyccrB, Knmmnen, Pecnnyoinka MoJjiioBa

KABAKOB JIMUTpH, Macrep, npenojaBareib,
IIpuaHEeCTPOBCKHI  TOCYIAaPCTBEHHBIH  MHCTHTYT _ HMCKYCCTB,
Tupacnojb, Pecny6anka MoJioBa

Creatia pianistica a Snejanei Paslari: caracterizare generala si
trasdruri stilistice

®oprennanHoe TBopyecTBo CHexkanbl IIbiciapb: odmas
XapaKTepUCTHKA, YePThI CTHJIA
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KO3JIOBA Haaexaa, npodeccop, AkageMus MY3bIKH, TeaTpa U
H300pa3uTeIbLHBIX HCKYCCTB, Knmnnes, Pecnyoanka MoJyioBa

IHINMPKYHOBA CaeTtJiaHa, JIOKTOP MCKYCCTBOBE/IE€HUS,
npogeccop, AkajaemMusi MY3bIKH, TeaTpa M _M300pa3uTENbHbIX
nuckycers, Knmmunen, Pecnyoanka MoJiioBa

Sonata pentru pian si vioara a-moll de G. Enescu: trasaturile
de gen si stil, particularitatile tratarii interpretative

Conama nas goprenunano u ckpunku a-moll k. DHecky:
YepThl JKAHPA H CTHJISA, 0COOEHHOCTH HCIOJHHUTENbCKOM
TPAKTOBKH

APOSTOL Cornelia, doctor in studiul artelor, profesor, Colegiul
National de Arta, Iasi, Roméinia

Utilizarea arhetipurilor in Interludiu pentru pian de
Sabin Pautza

CHICIUC Natalia, doctorandi, lector universitar, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Suita pentru pian de Gheorghe Neaga: repere sintetice

KOCTUKOBA Haraabsl, JOKTOPAHT, AKaaeMHsl MYV3BLIKH,
TeaTpa U H300pA3UTEJLHLIX HCKyccTB, Kummues, Pecnyoauka

MoJi0Ba
IIN.O.2 de Vladimir Rotaru pentru trio cu pian:
particularitatile conceptiei artistice, ale limbajului muzical si
ale compozitiei

I.N.O. 2 Baagumupa Porapy nasi popTennanHoro Tpuo:
0COOEHHOCTH  3aMbICJIa,  MY3BIKAJBHOIO  SI3BIKA,
KOMIO3UIIM Y

JIKAJINJIOBA Hartajgnsi, TOKTOPAHT, AKaJeMHs MYVY3bIKH,
TeaTpa M M300pa3sHTEeIbHBIX HMCKyccTB, Knmmnes, Pecny0amka
MoJgoBa, npenojaaBare/ib, YHuBepcurTer nm. UHORY,
T'ocynapcTBeHHass KoHcepBaTopus, Majgatbsa, Typuusa

Particularitati stilistice in I.N.O. 3 pentru vioara, pian si
violoncel de V. Rotaru
14



CtuaeBbie ocodenHoctu Tpuo |.N.O.3 masi ckpunkm,
¢oprennano u Buosonyenu B. Porapy

KY3HEIIOBA Hanexna, JIOKTOPAHT, IPENoaaBaTelb,
IIpuaHecTPOBCKHUH HHCTUTYT HCKVCCTB, Tupacnojsb,
Pecnyoauka MoJjiioBa

Cantata in creatia componisticd a lui Vladimir Rotaru

KanTtata B KOMIoO3uTOpCcKOM TBOpYecTBe Biammmmpa
Porapy

COSCIUG Svetlana, masterandi, Academia de Muzici, Teatru si
Arte Plastice, profesor, Colegiul de Muzica si Pedagogie, Balti,
Republica Moldova

Suita corala Casa mare la izvoare de T.Zgureanu:
particularititi compozitionale

MUNTEANU Dorina, doctoranda, Academia de Muzici, Teatru
si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Concertul pentru corn si orchestra de Oleg Negruta:
particularitati stilistice si de gen

KOHYHOBA Eaena, wmy3bikoBeld, Kummunes, Pecny0Jmnka
MoJjjgoBa

IHMNPKYHOBA CsetJaHa, JIOKTOP MCKYCCTBOBEJICHMS,
npodeccop, AkaaeMusi MY3bIKH, TeaTpa M _H300pa3HTeJbHbBIX
nckyccTrB, Knmmnnen, Pecnnyoinka MoJjiioBa

Despre suportul poetic in ciclul vocal 4 noua luna pe cer de
Ghenadie Ciobanu

O mno3THYeCKOHl OCHOBEe BOKAJIBHOIO HUKJIA /leeamas
ayna I'ennaaus Yobany
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YOBAHY-CYXOMJIMH Hpuna, AOKTOP HCKYCCTBOBEJAEHHS,
npodeccop, AkageMusi MY3bIKH, TeaTpa M _HM300pa3uTeIbHBIX

nckycers, Knmmnnes, Pecnniy0anka MoJiioBa

Tratarea sursei poetice in Poem rap din ciclul vocal-simfonic
pentru bariton si orchestra Aprés une Lecture de Gh. Ciobanu

TpakToBKa MO3TUYECKOI0 HUCTOYHUKA B Pin-noime u3
BOKAJIbHO-CUM(OHNYECKOr0 NHKJIA AJsi OaputoHa
opkecTpoM Apreés une Lecture I'. Yobany

BEPE3OBUKOBA TartbsiHa, JT0KTOP _ MCKYCCTBOBEIEHHSI,
H.0. Ipodeccopa, Axkanemus MY3BIKH, TeaTpa "
H300pa3uTeIbHLIX HcKYCCeTB, Kumnnen, Pecnyoauka MoJjijioBa

BYPYHOBA Amnacracusi, MacTepaHT, AKaJeMHSI _MYV3BLIKH,
TeaTpa M M300pPa3UTEJbHBIX MCKYcCTB, Kummnen, Pecny0imnka

MoJjpnoBa
Concert pentru un compozitor de Vladimir Beleaev:
trasaturile  genului, particularititile = compozitiei  si
dramaturgiei

Concert pentru un compozitor Baagumupa Beasesa:
YyepThl  KAHPA, KOMMNO3UIMOHHO-APAMATyprudecKue
0CO0EHHOCTH

BEJIBIX Maprapura, KOH()epeHIIMAD YHMBEDPCUTAD, AKaJeMus
MY3bIKH, TeaTpa M _W300pa3uTeJbHbIX HMCKYCCTB, KuIlMHEB,
Pecny0auka MoaioBa

Simfonia Legenda buciumului de V. Ciolac: dramaturgia
ciclului si impactul acesteia asupra procedeelor de dezvoltare
a tematismului quasi-folcloric

Cumponns Legenda buciumului B. Yousaka:
ApaMaTyprusi HHKJIA U ee BJIMsSIHAE HA MPUeMbI Pa3BUTHSI
quasi-oabKJIOPHOro TeMaTH3Ma
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TKAUYEHKO Bukropusi, J0KTOpP HMCKYCCTBOBEJeHHs, H.0.
npogeccopa, AkajgeMusi MY3bIKH, TeaTpa M HM300pa3uTEIbHbIX
nckycer, Knmmnnues, Pecnnyoinka MoJiioBa

IVIEINKAH HMpuHa, JOKTOPAHT, AKAJIeMHsI MY3BIKH, TeaTpa M
H300pa3uTEIbHLIX HCKYCCTB, Kuinnnen, Pecnyoauka MoJijioBa

Rapsodia pentru trio cu pian de Liviu Stirbu in contextul
manifestarii particularitatilor stilistice ale culturii muzicale de
masa

Pancoousa nas ¢oprenuannoro tpuo Jlusuy ITupdy B
KOHTEKCTe TNPEeTBOPEHUs] CTHJIEBbIX 0COO0EHHOCTeil
MAaCCOBOI MY3bIKAJIbHON KYJbTYPbI

BADRAJAN Svetlana, doctor_in studiul artelor, conferentiar
universitar, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

GUTU Elena, muzicolog, Centrul de Exelenta in Educatie Artistica

St. Neaga, Chisinau, Republica Moldova

Particularititile scriiturii componistice in lucrarile lui
Vlad Burlea Marturiile calvarului si Ora eternd

CAMBPUII Ejaena, JTOKTOP HCKYCCTBOBEIEHN,
NpenoaaBaTeib, AxageMust MYV3BLIKH, TeaTpa "
H300pa3uTEIbHBIX HCKYCCTB, Knummunes, Pecnnydoanka MoJjgoBa

Muzica concertanta de S. Paslari ca model al cautarilor
artistice ale unui tandr compozitor

Konuepmnan  my3vika  C.Ibiciapp —  oOpa3sen
TBOPYECKHX MOMCKOB MOJIOIOT0 KOMIIO3UTOpA

CORJAN-COLESNIC Angela, doctoranda, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau,
Republica Moldova

Influente jazzistice ale ciclului Poemele luminii pentru
mezzo-soprano si pian de Igor Iachimciuc
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MELNIC Victoria, doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau,
Republica Moldova

COSCIUG Svetlana, masteranda, Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, Chisiniu, Republica Moldova

Formai si stil in Sonata pentru vioara si pian de E. Elgar

CUMOHJSHIIL Enena, acnupant, MoCKOBCKAasl TOCYIAPCTBEHHAA
KoHcepBaTopus uMm. I1.1. YajikoBckoro, MockBa, Poccusi

Concertul pentru pian de Galina Ustvolskaia in contextul
stilistic al creatiei sale

Dopmenuannvtii. konuepm I'anuHbl YCTBOJIbCKOH B
CTHJIEBOH MaHOpaMe ee TBOPYeCTBA

GAMURARI Pavel, doctorand, lector, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, Chisinadu, Republica Moldova

Titlu rezervat

LAZARENCU Anastasia, lector universitar, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Titlu rezervat

12.00-14.00

e SECTIA Il: CERCETARI STIINTIFICE iN DOMENIUL
FOLCLORULUI MUZICAL

Moderator: doctor 1in studiul artelor, conferentiar
universitar Diana BUNEA

GASPAR Veronica, doctor in muzicologie, conferentiar
universitar, Universitatea Nationald de Muzici, Bucuresti,
Roménia

Patrimoniu muzical si comunicare interculturala
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SLABARI Nicolae, doctor in studiul artelor si culturologie, lector
universitar, seful Arhivei de folclor, Academia de Muzici, Teatru
si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Doina instrumentald in repertoriul pentru vioara din
zona de nord a Republicii Moldova

BARBU IURASCU Viorica, doctor, lector universitar,
Universitatea Spiru Haret, Facultatea de Stiinte Socio-Umane,
specializarea Muzicia, Bucuresti, Romania

Cantecul liric — parte integranti a spiritului roméanesc

CRISTESCU Constanta, doctor, muzicolog, Centrul Cultural
Bucovina, Suceava, Romania

Jocuri din Bucovina. Tipologie muzicala

DRUTA Andrei, doctorand, lector, Academia de Muzici, Teatru
si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

BUNEA Diana, doctor in studiul artelor, conferentiar
universitar, Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Manifestari artistice ale naiului in contemporaneitate

BYHS JImaHa, J0KTOp MCKYCCTBOBEJAEHHs, KoHdepeHIMAp
YHHBEPCHTAP, AKAJIeMHsI MV3bIKH, TeaTpa M M300pa3uTeJabLHBIX
nckyccTB, Knmmnnen, Pecnnyonka MoJjiioBa

I[PAFOI71 Bacujauii, TOKTOpPAHT, AKaaeMus MYVY3LIKH, TeaTpa M
H300Pa3NTEIbHLIX MCKYCCTB, KHINIMHIY, HAVYHBIH COTPYIHHK,
IIpyuaHeCTPOBCKHH  TOCYAAPCTBEHHBIH  HMHCTHTYT _ HMCKYCCTB,
Tupacnojb, Pecny6anka MoJioBa

Repertoriul de cantec propriu-zis din stanga Nistrului 1n
culegeri de folclor din anii 30-40 ai secolului XX din
perspectiva contemporana

Ilecennblii  pemeptyap JeBoGepe:xxkbsi JlHecTpa B
cOOpHHMKAX doabkaopa 1930x-1940x TO/I0B:
COBpeMeHHAas aTpUOynus
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MMWPOHEHKO SpociaaB, JoKTOp Xa0ouautat, KpacHoaap.
Poccus

Tema nokiaga Oyaer 00bsIBJIeHA MO3:Ke

KATSOULIS Nikolaos, Composer, Conductor of Filarmonica at
Souli, Alexandroupolis, Greece

Instrumente traditionale din Tracia
Thrace Traditional Instruments
Hoepadoocwka Opyava Tne Opaknoc

KUIUMTZIS Apostolos, Teacher, Conservatorie of Music at
Alexandroupolis, Alexandroupolis, Greece

Muzica traditionala din regiunea Tracia de Est
Music Traditional of Eastern Thrace
Movown [Hapadoon Xtnv Avatolkn Opaxn

MPEZIRGIANNIDIS Giorgos, Teacher of Public Music School,
Alexandroupolispolis, Greece

Cimpoiul: muzica si muzicieni din Evros, Grecia
Bagpipe music and musicians from Evros, Greece
I'kaivra: Movoikn — Moveikot Tov Effpov Ty @paxnoc

KOSTIDIS Panagiotis, Teacher of Public Music School,
Alexandroupolispolis, Greece

Clarinetul traditional din Evros: influente bulgaresti
The Traditional Clarinet of Evros: Bulgarian Influences

To Hopadocioxko Kiapivo ato Efpo pe Emppoeos amwo v
Boviyapra
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DANILA Irina Zamfira, doctor in muzici, conferentiar
universitar, Universitatea Nationala de Arte George Enescu, Iasi,
Roménia

Un tezaur uman viu — fluierasul Vasile Ungureanu din
Malini, judetul Suceava

BABIIKO MHMpuna, acnupant, HanmoHajJbHasi MY3BIKAJbLHAS
akaaemus Ykpannbl nMenn I1.M. Yalikosckoro, Kues, Ykpanna

Ballada-rock si cantecul popular: elemente comune si
distincte

Pok-6annana u HapoaHasi mecHsi: o01Iee U HeoO1Iee

CHITU Ciprian, doctor, conferentiar universitar, Universitatea
Nationali de Arte George Enescu, Iasi, Romania

Aspecte armonice in muzica romineascid de factura
lautareasca

SZUCS-BLANARU Amalia, doctor in muzicologie, profesor,
Scoala gimnaziald Vaskertes Gheorgheni, judetul Harghita,
Roménia

Gyorgy Ligeti — prezente folclorice in creatia pentru
claviaturi

GUTANU Citilina, profesor, Ecole de Musique, Bucuresti,
Romaénia

Folclorul roménesc in creatia simfonica a compozitorului
George Draga

GUTANU STOIAN Luminita, doctor, lector universitar,
Universitatea Spiru Haret, Facultatea de Stiinte Socio-Umane,
specializarea Muzici, Bucuresti, Roménia

Influenta folclorului romanesc in creatia coralid pentru
copii a compozitorilor contemporani
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GUTANU Stela, doctor, profesor, Scoala Greceasca Athena,
Bucuresti, Romania-Grecia

Melosul popular in creatia corali a compozitorului
George Balint

DUMITRIU Radu, Teacher, Conservatorie of Music M. Sykaki,
Komotini, Greece

Specificul folcloric in creatia lui Ciprian Porumbescu

MURARU Aurel, doctor, lector universitar, Universitatea Spiru
Haret, Facultatea de Stiinte Socio-Umane, specializarea Muzica,
Bucuresti, Roménia

Frazare si stil in interpretarea muzicii corale de inspiratie
folclorica a lui Gavriil Musicescu

COROIU Petruta, doctor, profesor universitar, Universitatea
Transilvania, Brasov, Roménia

Reflexe ale doinei in creatia romineascid moderna:
implicatii semantice

14.00-14.30 — Pauza de cafea
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14.30-16.00, BI. 2, str. A. Mateevici 87, Sala 49

e SECTIA I11: VALENTELE CULTURAL-ARTISTICE.
ASIGURAREA METODICO-STIINTIFICA A PROCESULUI
DIDACTIC SI A ACTIVITATII CONCERTISTICE DIN
DOMENIU

Moderator: doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Larisa BALABAN

ROSCA Sergiu, doctor, lector universitar, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, Chisinadu, Republica Moldova

Unele aspecte ale perceptiei in muzica
Some Aspects of Perception in Music

BARBAS Valeria, doctor in studiul artelor si culturologie,
Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a
Moldovei, Chisinidu, Republica Moldova

Fenomenologia muzicii contemporane. Consideratii
asupra receptiarii muzicii din cadrul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi din Republica Moldova

BARBU IURASCU Viorica, doctor, lector universitar,
Universitatea Spiru Haret, Facultatea de Stiinte Socio-Umane,
specializarea Muzici, Bucuresti, Romania

Festivalurile — manifestari cultural-artistice in slujba
sau in detrimentul culturii muzicale traditionale
roméanesti?

TSIAKIRI Theodora, Teacher, Conservatorie of Music at
Alexandroupolis, Alexandroupolis, Greece

Utilizarea instrumentelor traditionale grecesti ca mijloc de
dezvoltare a capacitatilor muzicale
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The Use of Greek Traditional Music as a Mean for the
Music SKills Development

FILIMON Rosina Caterina, doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, Iasi, Roméania

Metoda Dalcroze. De la educatia muzicala la
muzicoterapie
DEMENESCU Veronica Laura, doctor in muzicologie,

conferentiar universitar, Universitatea de Vest din Timisoara,
Facultatea de Muzica si Teatru, Timisoara, Roménia

Scoala muzicald timisoreand contemporanid in context
national si universal

IHOJIETAEBA JhiogMujia,  npenoaaBareib, lleHTpajJbHas
MV3BIKAJbLHAA INK0JA HOpu  MOCKOBCKOH ToCcyIapCcTBEHHOM
KoHcepBaTopuu uM. I1.1. YaiikoBckoro, MockBa, Poccus

Particularitatile predarii literaturii muzicale in Scoala centrala
de muzica de pe langd Conservatorul de Stat din Moscova
P.1. Ceaikovski (insemnarile unui pedagog)

Oco0eHHOCTH NpeNnoJaBaHus MY3bIKATbHON JUTEPATyPBhI
B lleHTpanbHO# My3bIKAIbHOH 1HIKOJIE NPU MoOCKOBCKOI
rocynapcreenHoi koucepsaropun uM.IL.A. YaiikoBckoro
(3amMeTKHM meaarora)

XATHIIOBA WNHHa, JOKTOP HCKYCCTBOBEJICHHS,
1.0. Npodeccopa, AKajieMust MYV3LIKH, TeaTpa "
H300pa3uTeILHLIX HCKYCeTB, Kunnen, Pecnyoauka MoJgoBa

Rolul repertoriului pianistic autohton in instruirea tinerilor
pianisti

Posib oTedecTBeHHOro (OPTENHAHHOIO pemnepryapa B
00y4eHNH MOJIOIBIX MHAHUCTOB
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JTAIIEBCKHUM BsiuecsiaB, JOKTOPAHT, NPENOIABATEIb,

AKkajieMusi_MV3bIKH, TeaTpa M _M300pa3UTeJbHBIX HCKVCCTB,

Kummunnes, Pecnyoanka MoJiioBa

Transcrierea si lucrul cu materialul scris “dupa ureche” in
procesul de insusire a deprinderilor de improvizatie de jazz

TpanckpudupoBanne m padéora co «CHATBIM» Ha CJIYX
MaTepHajioM B Mpouecce INPUHOOPEeTeHHS HABBLIKOB
AKA30B0I UMIIPOBU3ALUHT

KPUT'EP JInaus, mpenojaaBaresib, My3bIKAIbHbIA _KOJLIELK,

JamMoHTOoH, Kanajia

Despre pregatirea vocald scenicd a elevilor in Colegiul
muzical din Edmonton, Canada (insemnarile unui pedagog)

O BOKAJIbHO-CLHEHHYECKOl IOATrOTOBKE Y4YallluXxcsd B
My3bikaabHoM Kosuiemxke I'.Iamonrona (Kananga):
3aMeTKH Imeaarora

I'YKOB Agekceil, corpyanuk BpeMeHckoro rtearpa, bpemen,

I'epmanus
T'YKOBA Huna, my3sikoBen, bpemen, I'epmanns

Model al teatrului german reprtorial prin prisma teatrului din
Bremen

Mogeas HeMENKOro pernepryapHoro Tearpa Ha ImpuMepe
BpeMeHnckoro tearpa

BYSTRITSKAYA Alina, Docteur en Lettres et Arts, Université
Lyon, Docteur en Esthétique, Sciences et Technologies des Arts
— spécialité Musique, Université Paris, Doctorante en Sciences
de PInformation-Communication, Université de Nantes,
Contrebassiste — professeur et interpreéte, France

Intrarea subterana a muzicienilor in metroul parizian

L'entrée souterraine des musiciens dans le métro parisien
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MAMAUJIBIT'A Mapuna, J0OKTOpPaHT, AKaJeMus MY3LIKH, TeaTpa

U M300pa3uTeJbHbIX HCKYCCTB, Knnnnes, Pecnydauka MoJsioBa
Problematica istorica si teoretica a repertoriului pentru duet
de piane din perspectiva muzicologica

My3pikoBeq4ecKOe  OCBelleHHe  HCTOPUYEeCKOl M
TeopeTHYecKoil MpodjeMaTHKH (POPTENHUAHHO-AYITHOTO

penepryapa
MIHALAS Mihai, doctorand, Academia de Muzici, Teatru_si

Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Unele aspecte ale interpretiarii miniaturilor corale de
Zlata Tkaci in practica concertistica

STIUCA Petru, doctorand, lector, Academia de Muzicii, Teatru
si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Aspecte ale transcrierii si interpretirii creatiilor
polifonice la acordeon

VARDANEAN Aliona, Doctor of Fine Arts and Cultural Studies,
Assistant Professor, Academy of Music, Theatre and Fine Arts,
Chisinau, Republic of Moldova

Ciaile de realizare a maiestriei tehnice in interpretarea
Rapsodiei-concert nr.1 pentru pian si orchestra simfonica de
Ghenadie Ciobanu

The way to the Achievement of Technical Mastery in the
Artistic Interpretation of Rhapsody-Concerto No.1 for
Piano and Symphony Orchestra by Gennady Ciobanu

YOJIAK Buaagumup, n.o. npodeccopa, AKageMusi MYV3BIKH,

TeaTpa U H300pa3uTeNLHBIX MCKVCCTB, Kumumyy, Pecnyoanka
MoJjnoBa

luzii de V. Ciolac — abordari de autor

Hnniozuu B. Yonaka: aBTOpCKHE KOMMEHTapUu
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TYPSA Enena, 10KTOPAHT, NpPenoaaBaTeib, AKAJeMUsi MY3bIKH,
Tearpa M HM300pA3UTEILHBLIX HCKYCCTB, Knmmnnes, Pecny0anka

MoJioBa

Probleme de interpretare in ciclul vocal Winterreise de
F. Schubert pe texte de W. Miiller

Hcnoanutenbckue  npodjeMbl B HTepHpeTaluu
BOKaJIbHOro mnukiaa @, lllybepra 3Sumnuii nymv Ha
TekcThbl B. Miosuiepa

IOXHO OJabra, H.0. 101eHTAa, AKaJeMus MV3bIKH, TeaTpa M
H300pa3suTEJbHBIX HCKYCCTB, Knmnnen, Pecnyoanka MoJyioBa

Romantele de S.Rahmaninov op.38: unele aspecte de
interpretare

Pomancel C. PaxmannHoBa co4. 38: HekoTOpbIe aCHeKTHI
HHTepHpeTauuu

BPOBEP-JJIOBOBCKMUM beaua, mnpodeccop, Hepycaaumckas
aKaJeMusi MY3LIKHM M Tanna, Uepvcaaunm, U3paninb

Interpretat la Bender: Giove, la gloria e marte de G. Sarti ca
paradigma genuistica

Hcnoaneno B benmepax: Giove, la gloria e marte
Jx. CapTH Kak )kaHpOBasi NapagurmMa

BARBANOI Hristina, doctor in studiul artelor si culturologie,
lector universitar, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Traseul biografic al compozitorului Mihail Berezovschi in
lumina unor noi surse documentare

NUJINOEUKWN Cepreii, JT0KTOpAaHT, AKAXeMHs MY3BIKH,
TeaTpa M M300pa3suTEJbLHBIX HCKYCCTB, coJHCT, HanmnoHaabLHBIA
Tearp omepbl M _Oajgera mM. M. buemy, Knmmnen, Pecnny0anka
MoJjjioBa

Maria Cebotari la festivalurile din Salzburg
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Mapusi YeGorapm — yyacTHHIA 3aJbUOYPrcKUX
decTuBanei

MHAUJIOTUHA H3o0ab14a, JIOKTOP HCKYCCTBOBE/I€HUS,
MY3bIKOBeI, PexoBoT, U3panin

Mostenirea muzicala a lui Alexei Starcea (notite despre
personalitatea si creatia compozitorului)

K npobiaeme My3bIKkajJbHOro Hacjaenus (M3 3aMeTOK O
JMYHOCTM W TBOpYeCTBE KOMIIO3UTOpPa  AJieKkcest
CTbipun)

STOIANOVA Vera, doctoranda, Conservatorul de Stat
N. Rimskii-Korsakov din Sankt-Petersburg, Sankt-Petersburqg,
Rusia

Ghita Strahilevici: portret de creatie

BRINZILA-COSLET Zinaida, doctorandi, lector universitar,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau,
Republica Moldova

Arta violonistica academica a lui Serghei Lunchevici

BOBDBUIEB Jleonna, kKaHauaaT HCKYCCTBOBeAeHUs, mpodeccop,
MocKoBcKast roCVIapCTBEHHASA KOHCEPBATOPUSA
uMm. I1.1. YaiikoBckoro, Mockpa, Poccusi

S.A. Balasanean — indrumator al compozitorilor moldoveni

Cepreii  AprembeBnd bajacaHsH —  HAaCTaBHHK
MOJIAIABCKUX KOMIIO3UTOPOB

AKCEHOBA Hanexna, HavVYHBIM  cOTPpYAHUK, MHCTHTVT
KVJbTYPHOI'O HacJenus AKajgeMnn HAYK MoJ110BbI,
NMpenoiaBareab, AKaieMus MYV3bIKH, Tearpa )i
H300pa3uTEIbLHLIX HCKYCCTB, Knmmunes, Pecnyoanka MoJyioBa

Rolul Iui Harry Sirman in devenirea artei interpretative de
jazz in Republica Moldova (din amintirile Ecaterinei Sirman
si a lui Petru Gulco)
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Bxaan Tappu IIIupMana B CTaHOBJIEHHE 3JCTPAIHO-
AKa30BOro0 McnojHuTenbcrBa B Pecnybiuke Moagosa
(mo BocmomuHanusM Exatepunst Ilupman mn Iletpa
I'ynbko)

KHNIIEHKO Jmutpuii, komno3utop, Heiomapker, Kanana
Vladimir Zagortev, asa cum |-am cunoscut
Baaaumup 3aropues, KakuM s ero 3HaJ

RADU-TAGA Consuela, doctor in muzicd, lector universitar,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, Iasi, Romania

Irina Odéigescu-Tutuianu: portret componistic

T'YIHAJIOBA EJjeHa, JOKTOpP HCKYCCTBOBEACHH, KoHdepeHmuap

vyHHUBepcuTap, I'ocyaapcTBeHHbIH VHUBepcuTeT Anexy Pycco,
Baranub, Pecnnydoanka MoJsgoBa

Irina Stolear: portret de creatie
Hpuna Cronsp: WITPUXA K TBOPUYECKOMY MOPTPETY

BAJIABAH Jlapuca, 10KTOp HCKVCCTBOBEJICHNA, KOH(pepeHuap
VHUBEPCUTAD, AKaAeMUs] MY3LIKH, T€aTpa M H300pa3HuTeJIbHLIX
uckycers, Knmmmnes, Pecnnyoanka MoJsiiosa

Memoria inimii. Irina Stolear. Amintiri, materiale: continutul
si structura cartii

Hamame cepoua. Hpuna Cmonsap. Bocnomunanus,
Mamepuansl: coiepKaHue U CTPYKTYPa KHUTH

16.00, BI. 2, str. A. Mateevici 87, Sala 73

Sinteza conferintei
Hrorn xondepenuun
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CULTURA TRADITIONALA
IN CONTEMPORANEITATE

TPAJMTIIMOHHAA KYJIbTYPA 1 COBPEMEHHOCTD

PATRIMONIU MUZICAL SI COMUNICARE
INTERCULTURALA

Veronica GASPAR,
doctor in muzicologie, conferentiar universitar,
Universitatea Nationala de Muzicd, Bucuresti, Romania

Prezentul eseu este o sintezd a unor preocupdri analitice
recente privind premisele sociale si geo-politice ale schimburilor
culturale, cu precadere a celor muzicale. O analizd a similitudinilor,
de la perceptia gestului energetic, la interpretarea simbolurilor pun in
evidentd asemanari ce leagd culturi muzicale diferite, care sunt,
posibil, izvorate dintr-o sursd comund, sau modelate dupa cerinte ale
unui mediu inconjuritor aseminitor. in mod special aria estici si
sud-estica a Europei furnizeaza date interesante ce pot duce la
intelegerea proceselor de aculturatie si enculturatie care s-au cladit
pe, si alaturi de o bazd traditionald. Urmdrim, de asemenea,
evidentierea unor mecanisme adanc inradacinate in psihologia umana
de respingere a vecinului apropiat, precum si disponibilitatea de a
prelua modele, teme si simboluri striine in anumite conditii. Credem
ca asemenea teme necesitd o atentie speciald, mai ales in ziua de
astazi, cand devine tot mai problematicd transmiterea traditiilor
proprii catre generatia tanara.

Cuvinte-cheie:  aculturatie, folclor, ritual, simboluri,
platforma Euroasiatica
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FONDUL ORGANOLOGIC ROMANESC DIN EPOCA
VECHE SI CEA MEDIEVALA: ATESTARI ARHEOLOGICE

Victor GHILAS,
doctor habilitat, cercetator stiintific principal, director al
Institutului Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a
Moldovei,
Chisindu, Republica Moldova

Comunicarea isi propune ca obiectiv principal sd dezvaluie
prezenta fondului organologic vechi in practicile muzicale ale
comunitatilor din cuprinsul carparo-danubiano-pontic, vazut prin
prisma probelor de ordin pictografic si material, descoperite in
spatiul de referinta de catre arheologi.

Pe parcurs, apelam la marturiile arheologice cu continut
figurativ, atestate pe coastele Pontului Euxin la Histria, Tomis,
Callatis — focare ale civilizatiei antice grecesti in lumea traco-geto-
dacica —, care ilustreaza in diferite ipostaze mai multi instrumentisti
cantand din aulos simplu, aulos dublu, syrinx (nai), lira, talgere,
timpanon, clopote, trompete, carnyx-uri, harpe s.a. Pledeaza in
favoarea cultivarii timpurii a organofonelor metopele monumentului
triumfal de la Adamclisi-Dobrogea (grupurile de cornisti, buciumasi,
trompetisti si fluierasi-aulodisti) si scenele muzicale inspirate din
cultul bahic (personaje cu talgere, nai, tibia, masti teatrale,
reprezentate pe sarcofagul din campia sudicd a Olteniei s.a.), care
dezvaluie imaginea peisajului sonor al campiei din cursul inferior al
Dundrii, al Moldovei si al Transilvaniei.

Remarcabile prin esenta lor, atestarile de natura grafica ale
antichitatii demonstreaza diversitatea instrumentarului muzical aflat
in uz, precum s§i varietatea timbrald a grupurilor instrumentale
reprezentate.
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O valoare aparte comporta probele materiale —
instrumentele propriu-zise, care, din punct de vedere cantitativ, sunt
mai putin numeroase comparativ cu imaginile si inscriptiile
sculpturale mentionate anterior. Referindu-ne la cele mai
reprezentative dintre ele, evidentiem vestigiile parvenite din paleolit
— flautul din corn de cerb, descoperit in statiunea Molodova 5
(localitate situata pe malul drept al Nistrului in raionul Secureni,
regiunea Cernauti), cu o vechime de 13370 £ 540 ani si relicva
arheologica descoperita in comuna Pietre (in apropierea Bucurestilor)
— un fragment de instrument muzical aerofon, atribuit culturii
Gumelnita (sec. XIX—XVIII a. Chr.). Prezintd interes artefactele
arheologice atestate in sapaturile de la Ofatinti, Rabnita, estimate ca
fiind instrumente autofone de tipul maracas-ului (dateaza din
perioada paleoliticului tardiv). Surse materiale purtatoare de
informatie organolgica reprezinta tubul de os, descoperit la Saharna
Mare, Rezina (sec. X-IX a. Chr.), care sugereaza instrumentul
muzical de tipul tilincii, fluierele de os gasite la Niconia (localitate
din Scythia, de pe malul drept al Tyrasului), cele depistate in
sapaturile de langa localitatea Nadlymanskoye (sec. al V-a a. Chr.),
precum si “obiectele sonore” atestate in asezarea Hansca-Pidasca,
laloveni (sec. IV-Ill a. Chr.).

Organologia muzicala din perioada sclavagista, desi e destul
de difuza, vine sd confirme atestdrile anterioare din regiunile
stapanite de lantul Carpatilor. Perioada demarcarii teritoriale a Daciei
si instituirii de state separate pe cuprinsul ei este relevata de fluierul
cu patru orificii pentru degete, descoperit la Garvan-Dinogetia,
Dobrogea (dateaza din sec. X p. Chr.), precum si de fluierul din os cu
sase orificii, descoperit la Barabosi, Galati. Se mai adaugad drdmbele
din fier conservate in sapaturile de la Orheiul-Vechi (sec. IX-X p.
Chr.), Brad-Negru, Dealul Morii, Suceava (secolele XV-XVI p.
Chr.).

Analizele intreprinse vin in sprijinul ideii ca instrumentele

muzicale au mers In pas cu arta muzicald, avand o gama largad de
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utilizari si functii in diferite sfere ale vietii cotidiene a localnicilor —
viata de arme, viata spirituala, desfasurarea ritualurilor religioase si a
ceremoniilor populare, sustinerea ritmica si melodica a dansurilor etc.
De asemenea, se poate deduce ca astfel de practici reclamau nu doar
instrumente muzicale diverse, ci si repertorii bogate. Ponderea
ridicatda a aerofonelor in patrimoniul organologic denotd si
indeletnicirile comunitare principale — munca agricola si pastoritul
—, care si-a lasat amprenta asupra folosirii acestor instrumente.

Din relationarea surselor arheologice cu subiectul in discutie
derivd argumente relevante privind prezenta din cele mai vechi
timpuri a ,aparatelor sonore” in cultura populatiei de pe ambele
maluri ale Prutului. Probele pictografice si materiale atestate aduc in
circuitul stiintific date, informatii, cunostinte noi si documente
relevante privind fondul organologic 1n cultura artisticd romaneasca
de altadata, cu implicatii directe sau indirecte la tema cercetata pentru
unele evaludri preliminare. Izvoarele istorico-arheologice studiate
permit a restabili tabloul, fie si incomplet, al existentei, raspandirii si
folosirii mai multor instrumente muzicale in viata comunitatilor din
spatiul carpato-danubiano-pontic.

Cuvinte-cheie: aulos, flaut, fond organologic, instrumente
aerofone, probe/vestigii arheologice

DOINA INSTRUMENTALA iN REPERTORIUL PENTRU
VIOARA DIN ZONA DE NORD A REPUBLICII MOLDOVA

Nicolae SLABARI,
doctor, lector universitar, seful Arhivei de folclor,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

In articolul de fati se propune o analizd retrospectivd a
melodiilor de doina si a derivatelor acestora ca gen/specie in
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repertoriul folcloric pentru vioard din zona de nord a Republicii
Moldova, delimitatd in spatiul temporal de la mijlocul sec. al XX-lea
pana in zilele noastre. Este bine cunoscut faptul ca, pe de o parte,
evolutia muzicii traditionale din aceasta perioada a fost influentata de
un sir de evenimente sociale, politice, culturale din ultimele decenii.
Pe de alta, un impact asupra evolutiei in comunitate a melodiilor de
doina si a derivatelor acestora l-au avut lautarii violonisti
(reprezentantii muzicii traditionale).

Examinand aceste creatii, ele pot fi clasificate astfel: melodii
doinite si derivatele acestora de origine instrumentald si de origine
vocala, care includ: 1) melodii care reproduc originalul vocal
(cantecul liric, doina, creatii rituale precum cantecul miresei etc.);
2) melodii care se 1indeparteazd de original in urma tratarii
instrumentale; 3) melodii de origine instrumentala.

Pe langa caracterul sincretic caracteristic, aceste melodii sunt
particularizate si prin doi factori:

T

a) posibilitatile tehnice ale instrumentului (vioara) la care
sunt interpretate;

b) imaginatia si aptitudinile improvizatorice ale interpretului.

De altfel, in una din lucrarile sale, Constantin Brailoiu
sustinea: ,,Pierderea treptata a functiei primare, ca rezultat al
procesului de dezafectare a obiceiurilor, a implicat pierderea
melodiilor ceremoniale originale si adaptarea textului poetic la
melodii preluate din repertoriul nonritual. Adaptarea acestora la alte
categorii  folclorice a generat aparitia fenomenului de
contratextualitate — un fenomen caracteristic, in special, pentru
sf. sec. al XX-lea incep. sec. al XXI-lea”.

Cuvinte cheie: melodii de doind si derivatele acestora, vioard,
lautar, muzica traditionald, zona de Nord a R. Moldova
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JOCURI DIN BUCOVINA. TIPOLOGIE MUZICALA

Constanta CRISTESCU,
doctor, muzicolog, Centrul Cultural Bucovina, Suceava, Romania

Studiul de fata are la baza un fond de 365 jocuri culese de
invatatorul Alexandru Voevidca din Bucovina istorica intre anii
1907-1914. Conservat la sectia Colectii speciale-Fondul de
manuscrise din Biblioteca Nationalda a Romaniei in dosarul
Ms.22.226 si razlet in dosarele 22.218, 22.221, 22.223, 22.225 si
22.227, fondul cules de Alexandru Voevidca, prin notare pe partitura
dupd ureche 1n timpul interpretirii de catre performeri, ilustreaza
bogatia si diversitatea jocurilor aflate In uzul romanilor bucovineni in
primele doua decenii ale secolului al XX-lea, dovedind puterea de
conservare a tradifiei si de rezistentd culturald a romanilor sub
dominatia Imperiului Austriac.

Sistematizarea tipologica a jocurilor din Bucovina istorica se
face printr-o metoda modelatd pe combinarea metodologiei
experimentatd de Corneliu Dan Georgescu pentru tipologizarea
jocurilor populare romanesti, a metodologiei tipologiei repertoriului
de toaca utilizatd de subsemnata — ce se aplica si la alte repertorii
unde criteriul de baza este ritmul si metrul — si a altor sugestii utile
din bibliografia  etnomuzicologica profilata pe domeniul
sistematizarii tipologice generale de gen si al analizei jocurilor
traditionale.

Cuvinte-cheie: joc, fond manuscris, metodd, tipologie, ritm,
metru
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MANIFESTARI ARTISTICE ALE NAIULUI
N CONTEMPORANEITATE

Andrei DRUTA,
doctorand, lector, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Diana BUNEA,
doctor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Articolul este focusat pe aspecte ale istoriei si functionalitatii
unui instrument traditional romanesc in actualitate — naiul. Avandu-
si originile in antichitate (mitul zeului Pan), astazi naiul (inclusiv,
instrumentele Inrudite cu acesta, la cele mai diverse popoare) este
raspandit pe intreg mapamondul. In arealul romanesc (inclusiv al
Republicii Moldova), incepand cu Epoca Medievala si pana spre
sfarsitul secolului al XIX-lea, naiul a facut parte din formatiile
instrumentale traditionale (tarafurile de lautari), ca instrument solistic
de baza. Odatd cu patrunderea si adoptarea 1n tarafuri a
instrumentelor moderne (trompeta, clarinetul, acordeonul s.a.), citre
inceputul sec. XX, naiul aproape disparuse.

In ce de-a doua jumitate a secolului XX, naiul cunoaste o
ascensiune artisticd spectaculoasd, datoritd perfectionarii constructiei
emitere a sunetelor alterate (prin schimbarea pozitiei buzelor s.a.),
care au revolutionat arta de interpretare la acest instrument, ce a fost
adusa astazi la cele mai inalte culmi ale virtuozititii. Un aport
considerabil in acest proces l-au avut Fanicd Luca (in Romaénia) si
Petre Zaharia (in Moldova). Naisti celebri, precum Gheorghe Zamfir,
Damian Luca, Radu Simion (Romania), Boris Rudenco, Vasile lovu
(Moldova) au dus departe faima acestui instrument.
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Totodata, in Moldova si Roméania s-au format traditii solide
de predare institutionalizata a naiului, la toate nivelele invatdmantului
muzical (incepand cu anii 1940). Au apérut noi generatii de naisti
(Tulian Pusca, Marin Gheras, Bogdan Turcan, Stefan Negurad), multi
dintre care activeaza peste hotare. Catre sfarsitul secolului XX —
inceputul secolului XXI, naiul a depasit cadrul traditional folcloric,
prezenta lui fiind atestatd in tot mai multe genuri muzicale — de la
muzica academica, la jazz, pop sau rock. Astazi, putem vorbi despre
mondializarea acestui valoros instrument traditional roméanesc prin
interesul pe care 1l prezintd pentru muzicieni si compozitori din
diverse tari, manifestat la noi si prin prezenta unor studenti
internationali la AMTAP (din USA, Coreea de Sud), afirmarea tot
mai sigurd in diverse formatii si In concerte pe cele mai mari scene
ale lumii.

Cuvinte-cheie: nai, arta de interpretare la nai, naisti celebri,
mondializarea naiului

MECEHHBIN PEITEPTYAP JIEBOBEPEXbSI JTHECTPA
B CBbOPHUKAX ®OJIBKJIOPA 1930x-1940x 'O OB:
COBPEMEHHASA ATPUBYIIUA

REPERTORIUL DE CANTEC PROPRIU-ZIS DIN STANGA
NISTRULUI IN CULEGERI DE FOLCLOR DIN ANII 30-40 Al
SECOLULUI XX DIN PERSPECTIVA CONTEMPORANA

JAunana BYHAI,
JOKTOP MCKYCCTBOBEJCHNUS, KOH(EpEHIIHap YHUBEPCUTAD,
Axanemust My3bIKH, TeaTpa U N300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB,
Kumunes, PecrryOmirka Mongosa

Bacuanmii IPATOMH,
JIOKTOPAHT, AKaieMUsi My3bIKH, T€aTpa U N300pa3uTeIIbHBIX

uckyccts, Kummnes,
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Hay4HbIH COTpYIHUK, [IpuaHECTPOBCKUII rOCyJapCTBEHHBIN
WHCTUTYT UCKYCCTB,
Tupacnons, Pecniybninka Mongosa

[loMMMO  COBpPEMEHHBIX MAaTEpHajOB, COOpaHHBIX B
(hOJIBKITOPHBIX IKCIEAUIIUAX U XPAHSIIIUXCS B Pa3HBIX (OIBKIOPHBIX
apxuBax MongaBuu, BaXXHBIM HCTOYHHKOM Ui HM3YYCHHSA
JIUPUYECKOW TICCHM JOJWHBI J[HecTpa — OJHOTO W3 CaMbIX
KU3HECTIOCOOHBIX, TOMYJSPHBIX BHAOB JIMPUYECKOTO  KaHpa
COBpPEMEHHOCTH — ABJISIOTCs cOopHUKH 30—40-x romoB XX-ro Beka.
B mpouiecce ananmza penepryapa 3THX COOPHHKOB YpE3BBIYAIHO
B2KHO YYUTHIBATh HCTOPUKO-TIONMTHYECKUH KOHTEKCT: 1937-1940
rogel B CCCP ObLIM CBSI3aHBI C anoreeM KOMMYHHUCTHYECKOH
uneojorun — (PaKT, OTMEYaeMbIii MHOTHMH HCCIIeZioBaTesiIMA. B
pe3ynbTaTe W3y4deHHs perepryapa JaHHBIX COOPHUKOB BBISICHEHO,
YTO OH BKIIIOYAET:

a) TIECHH, Uy>KepOAHBIE (HOIBKIOPHOMY MENOCy (aBTOPCKHE
00paslibl, COYMHEHHBIE B HAPOJHOM CTWJIE U PAaCKPHIBAIOIIUE
COBPEMEHHYIO COBETCKYI0 TEMAaTHKy). SIpKUM TNPUMEPOM MOKET
CIYXHTh psiji nieceH u3 coopuuka Keinmewe ([lecnu), W3MaHHOTO B
Tupacnone B 1940 . mox penakiueii [. [epuidenbaa, B KOTOpoM u3
50 mecen, 10 — 3TO aBTOpPCKHE MEIOAUU COBETCKOTO COACPMKAHUS,
COYMHCHHBIC B HAPOHOM CTHIJIC;

0) rmecHH U3 cell J0NHHbI J{HecTpa, MHOTHE U3 KOTOPBIX MOTYT
OBITh yCIBIIIIAHBI U CETOAHS B perepTyape (poIbKIOPHBIX aHCaMOIei
W HUCTOJNHUTENeH (ONBKIOPHOW My3BIKH 3TOrO apeana. MHorue
BapHaHTBl TONOOHBIX Menomuit (Jucmokx nonvimu, Du, MHnawna;
IHpuiiou, mobumsrti; Ipuiiou eevepxom; Y Junecmpa, y okpaumnsl u
Jp.) MBI 3alKCaId BO BPEMs SKCICAMIINN, CACIAHHBIX B MOCICIHUE
rogel. [lo HamieMy MHEHWIO, BKIIOYCHHE ITHX IIE€CEH B YKa3aHHBIC
COOpDHUKM Ha caMOM Jielie OTpakaeT peallbHyl0 KapTHHY UX
pacnpoctpaHeHus U GYHKIIMOHUPOBAHHS B U3y4aeMOM IIEPHO/IC;
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B) TMECHU IUPOKOTO PACIPOCTPAHEHHS, BCTPEUAIONIHecs Kak
Ha Tepputopun Mexay llpyrom u JlHecTpoM, Tak M Ha BCeM
PYMBIHCKOM 3THHYECKOM NPOCTPAHCTBE, MOMYJSPHBIC B TO BpeMsl, a
HEKOTOpble Aaxke u ceroaHs. DakT upe3BbIYAHO HMHTEPECEH,
MOCKOJBKY 93TOT pemepTyap «IpPOCOYWICS» B aHAJU3UPyEeMbIe
COOPHMKH BOIIPEKH OJUTEIBHON COBETCKOW M3/IaTEIILCKOM IIEH3Ye.

B 3aKJTFOUYEHUE aBTOp mpeJiaraeT HECKOJIBKO
METOJIOJIOTUYECKHX MPEANOCHIIOK, KOTOPhIC HEOOXOAMMO YUYUTHIBATh
B OYIyIIMX UCCIIEOBAHUSAX.

Knrwouesnvie cnosa: gponvrnopulil cCOOpHUK, TUpUYECKas necHs,
doauna  [necmpa,  penepmyap, cogemcKas — memMamuxa,
uz0amenvbCxas yeusypa

UN TEZAUR UMAN VIU — FLUIERASUL VASILE
UNGUREANU DIN MALINI, JUDETUL SUCEAVA

Irina Zamfira DANILA,
doctor In muzicd, conferentiar universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu,
lasi, Romania

Vasile Ungureanu, nascut in anul 1952 in comuna Malini,
este un fluieras renumit pentru zona etnofolclorica Falticeni. Este
unul dintre putinii rapsozi din judetul Suceava care a fost distins cu
titlul de ,,tezaur uman viu” al patrimoniului Unesco, in anul 2015.

Inzestrat cu un talent muzical nativ, inca de mic a inceput s
cante la fluierul mic fara dop, apoi la cel mare, folosit Indeosebi in
mediul pastoral, dar si la tilincd. A preluat si Invatat repertoriul
folcloric specific comunei Malini, mai ales pe cel pastoral, pe care 1-a
practicat din pasiune, in paralel cu profesia sa — cea de lucrator in
domeniul silvic. Inca din tinerete s-a ficut remarcat ca un virtuoz
interpret al fluierului mare fara dop, participdind la numeroase

festivaluri de folclor locale, inainte de 1989 obtindnd Premiul I la
39



etapa nationald a Festivalului National Cantarea Romaniei. Dupa
1989 a infiintat Grupul folcloric pastoral Obcina Stdnisoarei, alcatuit
majoritar din barbati de toate varstele, dar si din femei, formatie cu
care a participat la manifestari folclorice din tard si din striinatate.

Repertoriul practicat de rapsodul Vasile Ungureanu, alaturi
de membrii grupului sdu, este unul deosebit de valoros, de origine
arhaica, tdraneasca, reprezentat de genuri pastorale, dar si ale
obiceiurilor ocazionale de iarnd. Din repertoriul pastoral interpretat
de grupul Obcina Stinisoarei fac parte: semnale de bucium
(trambita) utilizate in munca pastorilor la stana, doine instrumentale,
cantece propriu-zise vocale si rituale pastorale, precum si jocuri
barbatesti specifice zonei, precum Batraneasca de la stina,
Cordagheasca sau Rusasca. Repertoriul obiceiurilor de iarna al
formatiei din Malini consta In: colind de ceatd, Plugusor (insotit de o
melodie taraganatd interpretatd la fluierul mare fard dop si de buhai)
si o varianta originala si spectaculoasa a Jocului Caprelor (insotit de
fluier si doba).

Membrii grupului folcloric aflati sub indrumarea Iui Vasile
Ungureanu au invatat sa cante la fluier si cu vocea, sa interpreteze cu
aplomb si expresivitate rolurile din jocurile cu masti animaliere si
texte savuroase de Plugusor, sa danseze jocuri traditionale si multe
altele. Toate aceste deprinderi au fost formate de catre conducatorul
grupului, in cel mai autentic stil folcloric bucovinean, departe de
influentele mass-media, ale diverselor mode si ,,gusturi” de moment
sau comerciale, ceea ce demonstreaza ca Vasile Ungureanu merita pe
deplin distinctia onorantd de ,tezaur uman viu” al patrimoniului
national si universal, pentru contributia sa la pastrarea si promovarea
traditiilor romanesti perene.

Cuvinte-cheie: rapsod, tezaur uman viu, folclor autentic
taranesc, patrimoniu, Bucovina
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POK-BAJUIAJIA U HAPOJIHAS ITIECHA:
OBIIEE N HEOBIIIEE

BALLADA-ROCK SI CANTECUL POPULAR: ELEMENTE
COMUNE SI DISTINCTE

Hpuna BABHIKO,
acnupaHnT, HanmonanbsHast My3bIKaIbHAs aKkafeMusi Y KpauHbl UIMEHU
T1.1. YaiikoBckoro, KueB, Ykpanna

OOpamiascb K  ONPENCICHUI0 TOHATHHA  Oaniada WU
bannaonocms, ymecTHO muddepeHIHpoBaTh WX  HCTOPHUKO-
TepMI/IHOHOFI/I‘ICCKI/Iﬁ u TI/IHOHOI‘O'TepMI/IHOJIOFI/I‘ICCKI/Iﬁ CMBICJIBI.
TepmMun 6anrada TO OTHOLICHWIO K pPasHbIM HHTOHALMOHHBIM
MpaKTHKaM O0O03Ha4YaeT pa3Hble ()EHOMEHBI, YacTO HE HMMEOIINe
Mexay co0oil reHeruueckoil cBs3u. KoHiemius »xaHpa Oasuiazbl
BcTpedaeTcs B paboTax My3bikoBenioB B. Konen, B. CripoBa u jp.

W3BecTHO, 4TO B IKaHpax (OJNBKIOPHOTO TeHe3uca —
Oamtazne, O1r03¢ M KaHTPU — JIeXKAaT UCTOKM M MEPBOOCHOBA POK-
My3bIkd. OueBHAHO, 4TO (ONBKIOpHAs Oalaja NOBIMsJIA Ha
MOSIBJICHUE W Pa3BUTHE pacnocTpaHeHHOM B XX Beke, HO
MaJIOMCCIEOBAHHON pok-Oaniadsi. IIpogeMoHCcTpUpyeM CKa3aHHOE
Ha T[pHMepax U3 TBOpPYECTBA H3BECTHOTO aAMEPHUKAHCKOTO
UCTIONHUTENS ¥ KoMio3utopa boda Jlmnana, sipkoro npeacraBuTens
CTHIIS (DOIK-POK:

e Haponnas mecust House of the Risin® Sun B apamkupoBke
Bb. dunana.  OcoOEHHOCTH  KOMIIO3UIIMH,  HMHCTPYMEHTAIbHOE
BomiouieHue. Tpancdopmanusi HapOIHOW MECHH B pok-Oamnamy B
kaBep-Bepcusx Tpymm The Animals, Rolling Stones, Muse, Pink
Floyd,;

e Kommosunuss Knocking on Heavens Door — obGpa3ely
KJIACCUYECKOW pok-Oaanpl. BapuaHTBl JkaHpa B HCIIOJHEHUU
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B. Mapiu, P. Yorepca, rpynn Nazareth, Guns N’ Roses, The Doors u
npyrux. CTuneBsie 0COOCHHOCTH KaBEPOB.

donpkiopHas cTWwiIM3alMA  pok-Oamaxel  (Stairway  to
Heaven u Babe, 1’'m gonna leave you) B TBopuectBe rpymmbl Led
Zeppelin, ocuoromnosnoxuuka Hard Rock&Heavy Metal.

CoeMHEHNE HApPOIHONECEHHBIX M POK-OAIaJHBIX 4YepT B
kommosutu JKypaesni ykpaunckoi rpymmst The Hardkiss (2017).

Knroueswie cnosa: pox, pox-6annaoa, gpork-pox, bob Juran,
Led Zeppelin, The Hardkiss

GYORGY LIGETI — PREZENTE FOLCLORICE iN
CREATIA PENTRU CLAVIATURI

Amalia SZUCS-BLANARU,
doctor in muzicologie, profesor, Scoala gimnaziala Vaskertes
Gheorgheni, judetul Harghita, Roméania

Gyorgy Ligeti, ca reprezentant marcant al avangardei
muzicale postbelice, fascineaza prin expresivitatea muzicii sale dar
ne surprinde si prin sinteza multiplelor surse de inspiratie muzicale
ori extra-muzicale. Dintre acestea, folclorul se regaseste intr-o seama
de compozitii din toate etapele creatiei sale reflectind mediul
multicultural din care provine autorul.

In prima perioadd, cea de formare, raportarea la muzica
populard se face de o manierd evidentd. Citatul si prelucrarea
cantecelor populare sunt formele in care compozitorul se raporteaza
la muzica auzitd in copilarie. Influenta lui Bartok este puternicd. O
importantd majora are si contextul istoric in care Ligeti a trdit la acea
vreme.

Etapa a doua, maturitatea artisticd, ne oferd mai putine
exemple, insd aceste opusuri constituie repere in muzica sa.
Asocierea cu clavecinul este, cel putin, ineditd. Trasdtura cea mai
semnificativa este rafinarea modalitatii in care foloseste materialul
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sonor preexistent. Temele sunt supuse deformarii, ritmul este utilizat
independent de continutul melodic.

Rafinarea modalitatilor de utilizare este caracteristica ultimei
etape. Marea sinteza realizatd in Studiile pentru pian face, din nou,
apel la muzica populara, de aceastd datd include si polifonia ritmica
africand. Astfel se incheie o creatie intinsa pe mai multe decenii.
Inventariind constantele stilistice, ajungem la concluzia ca folclorul
este o prezenta constanta in integralitatea operei lui Gyorgy Ligeti.

In cele peste sase decenii de activitate componisticd, drumul
parcurs este lung nu numai din perspectiva temporala ci si din cea a
evolutiei modalitatilor de lucru, ori a surselor folosite. Maiestria lui
Ligeti constd in felul in care a sintetizat intr-o operad unica influente
atat de diverse.

Cuvinte-cheie: Gyorgy Ligeti, folclor, pian, clavecin
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CREATIA COMPONISTICA — TRECUT SI PREZENT

KOMITO3UTOPCKOE TBOPYECTBO — INPOIIJIOE 1
HACTOAIIEE

INTONATION PRACTICE AND ITS SPACE
(OPERA AND PHILHARMONIC HALL)

PRACTICA INTONATIONALA SI SPATIUL ACESTEIA
(SALILE DE OPERA SI FILARMONICA)

Yurii CHEKAN,
Doctor of Fine Arts, Professor, P. Tchaikovsky National
Music Academy of Ukraine,
Kyiv, Ukraine

Current situation in the field of music can be characterized as
a system with chaotic intonation multistructurality as its distinctive
feature. There are different intonation practices that co-exist in the
modern sound space — sound manifestations of fundamentally
distinguishable sub-cultures: academic music of European tradition,
avant-garde, authentic and derivative European and Extra-European
folklore, music art of so-called “minstrel type”, “canonic
improvisation”, etc.

Each of the intonation practices mentioned above is
characterized by, first of all, distinct organization of physical and
artistic space. When conducting a research on the chaotic intonation
multistructurality of modern music world, it is reasonable to focus on
identifying the prominent features of space organization, for it is a
defining factor, which, on the one hand, distinguishes one intonation
practice from another, and, on the other hand, secures the internal

consistency and self-tautology of a particular intonation practice.
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The analysis of the specifics of space organization — one of
the defining specifications of the intonational world image — can be
conducted in a comparative way. A comparative research may
include the phenomena which are either as distant or as close as
possible. On such comparison, one can notice subtle differences in
the phenomena, which at the first glance belong to same intonation
practice and same field.

A promising direction of comparing close phenomena is to
draw comparison between opera house and philharmonic hall. Both
formations belong to the New European cultural tradition; base
themselves on the concept of authorship and artwork; in the process
of communication, they implement three-link communication chain
(composer — performer — listener). The specifications of the
comparison, which shows substantial differences between the halls of
opera house and philharmonic are as follows: dimension of the
building/accommodation; set of requirements for the stage;
differences in the structure of the auditorium. Mentioned differences
are indicators of the fact that the philharmonic and opera halls have
different genotypes and belong to different fields, namely art sector
and culture industry.

Keywords: intonation practice, chaotic intonation
multistructurality, space organization, comparative research, opera
house, philharmonic hall

MANIFESTARILE CONTINUTULUI IDEATIC iN
TITLURILE CONCERTELOR INSTRUMENTALE ALE
SEC. XX

Ghenadie CIOBANU,
profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova
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Concertul instrumental a reprezentat, in tot decursul evolutiei
muzicii culte pand in cea de a doua jumatate a secolului XX, genul de
muzica absoluti. In pofida faptului cd in toate epocile au existat
concerte cu program, fiind extrem de cunoscute (un exemplu
elocvent 1n acest sens sunt Anotimpurile de A. Vivaldi), acestea au
constituit, totusi, exceptii.

In muzica contemporani tot mai des apar proiecte
componistice individuale In care tematica, problematica, sfera
intonationald, arhitectonica sunt strans legate intre ele, provenind din
conceptia programaticd, din ideea generala a creatiei — ultima (ideea
muzicald) avand un spectru larg de manifestari: de la anumite
procedee tehnologice, tipuri de texturi, complexe intonational-
tematice pana la scenariul unor evenimente care, desfasurandu-se
conform unui subiect (sogetto) si, respectiv, unei dramaturgii,
complinesc, deopotriva, continutul si forma lucrarii. Insa, chiar si
concertele instrumentale care nu au un titlu sau un alt indice
programatic, ramanand cu denumirea academicd a genului —
Concert, capdtd in muzica ultimelor cinci decenii solutii individuale
sub aspectele ideatic, de continut, arhitectonic. Astazi Intalnim
concerte instrumentale monopartite apartindnd unor compozitori
contemporani, avand in calitate de titlu doar definitia genului —
Concert, muzica carora este mentinutd in acelasi caracter lent,
meditativ, contemplativ, reculegitor de la inceputul si pana la
sfarsitul lucrarii. Multe dintre cele 15 concerte instrumentale de
E. Denisov, printre care si Concertul pentru fagot, violoncel si
orchestra sau Concertul pentru flaut, oboi si orchestra, ar putea servi
drept exemple in aspectul evidentiat. De fapt, atit tiparul, cat si
continutul acestor lucrari sunt emanatia partii a doua — lente, dar
intr-o forma supradezvoltatd a concertului instrumental clasic.
Creatiile respective precum si cele, continutul carora se concentreaza
preponderent pe caracterul elegiac, pastoral, tragic sau filosofic, fara

a aduce imagini contrastante (de exemplu, Concertul pentru oboi si
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orchestra de R. Scedrin), reprezintd mostre atipice ale genului de
concert instrumental, care, de reguld, este bazat pe contrastul de
tempouri si caractere.

Concertele instrumentale, carora autorii le-au atribuit titluri
constituie o altd categorie, destul de numeroasi, a genului,
reafirmand tendinta spre individualizarea maxima a proiectului
componistic. La randul lor, inovatiile multiaspectuale ale proiectelor
individuale duc la reconstituirea si, prin urmare, la transformarea
genului.

Cuvinte-cheie: concertul instrumental, idea muzicald,
Conceptia programaticd, titlul concertului, muzica sec. XX

DONNACHA DENNEHY, ONE HUNDRED GOODBYES
(CEAD SLAN): HOW TO WRITE MUSIC WITH FOLK
MATERIALS IN THE 21T CENTURY

DONNACHA DENNEHY, ONE HUNDRED GOODBYES
(CEAD SLAN): CUM SE SCRIE MUZICA IN BAZA
MATERIALELOR FOLCLORICE IN SECOLUL XXI

lldar KHANNANOV,
Doctor, Professor, Peabody Institute, Johns Hopkins University,
Baltimore, USA

In the course of the 20" century, the art of composing music
based upon folk materials went through the extreme judgements. One
might notice that the major front line between the West and East
dissected the musical composition into the art of an isolated
individual, on the one side, and the art of collective origin, on the
other. The struggle of formalists and social determinists is one of the
most radical examples of the same opposition. Today, in the West,
the legacy of the mid-century avant-garde slowly fading away; it is

being replaced with the multiplicity of trends united under the
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umbrella of “experimental music.” This new music is different from
the Darmstradt elitism in many ways; it is open to the means of
expression. There are simply no taboo (with the exception, perhaps,
of the ban on classical logocentric model). Music of Donnacha
Dennehy is hard to classify within the older matrix of styles and
periods. The composition Cead Slan is an homage to good old
American minimalism, with one important addition: there is a sound
track that is taken from the 1920’s recording of Irish folk music. The
recording is not digitalized; neither it is processed; it retains the
rough quality of recording techniques of that time. The voice sounds
as if it comes directly from the past. The string quartet reacts as a
collective collocutor, over the time and space that separate the 1920s
rural Irish music from the Peabody Institute of Johns Hopkins and its
modern musicians. Instrumental participant interacts with the vocal.
This is, perhaps, a new concept of interaction of folk music with the
academic musicians. It is something that makes us, musicians, trained
in Eastern-European tradition, to rethink (perhaps, again) our attitude
to our own tradition of composition in the context of folk music.
Keywords: Donnacha Dennehy, One Hundred Goodbyes,
folk materials, interaction of folk music with the academic musicians

CTHUJIEBBIE TEHAEHIIUHN B BOKAJIBHBIX ITUKJIAX
KOMITIO3UTOPOB PECITYBJIMKN MOJITOBA
HA CTUXHU PYCCKHUX ITOI2TOB 1980-2000-x TOA0OB

TENDINTE STILISTICE iN CICLURILE VOCALE ALE
COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA SCRISE PE
VERSURILE POETILOR RUSI IN ANII 1980-2000

Buxropus HUKUTYUEHKO,
JIOKTOP MCKYCCTBOBEJEHUS U KyJIbTypOJIOTHH, H.0. JOLIEHTA,
AKkazieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3uTeIbHBIX UCKYCCTB,

Kumunes, Pecrry0irka Mongosa
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KamepHO-BOKa/bHBIE IUKJIBI Ha CTUXH PYCCKUX TI0ITOB,
co3maHHbIe Kommno3uTtopamu Pecrybmikn MomnmoBa Ha pybexe XX—
XXl BB. — ULEHHBI B XYyIOKECTBEHHOM OTHOLICHHWH ILIACT
OTEYECTBEHHOW KaMEpHO-BOKaJIbHOW My3blku. OH mpencTaBiieH
counHernmsimu | YoGany, B.Porapy, 3.Tkau, M. Cteipun,
B. dy6occapckoro. Pa3zHooOpa3Hbie 1O CTHICBOMY PEIICHUIO, OHHU
O00HApYXHMBAIOT HECKOJBKO BeXylmMX TeHaeHuuid. OnxHa U3 HHX
CBSI3aHa C BIMSHUEM DPYCCKOW BOKaJNbHOH My3blku KoHma XIX —
Havana XX BB. [IpuMepoM MOTyT CIyXHUTh MUHHATIOPbI BOKaJIHHOTO
uukina B. Porapy Ha ctuxu H. Ilscenkoil, B KOTOPBIX KOMITO3UTOP
OIMpAETCS Ha CTHJICBBIE OCOOCHHOCTH KaMEPHOW BOKAILHOW JTHPUKH
II. YaiikoBckoro u  C. PaxmanuHoBa.  OtThenbHbBIE  4YEpThI
UHCTpyMeHTanbHoro cTuiist I1. YalikoBCKOro MOKHO OOHAapyKUTh
TakKe B  BHUPTYO3HOCTH ¥  (aKTypHOW  MHOTOCIOHHOCTH
(opTennaHHOro CONMPOBOXKACHUS BOKaibHOro nukia M. Cteipun Ha
ctuxu A. broka.

B ’kaHpOBO-CTMJIEBBIX U KOMIIO3HMIIMOHHBIX OCOOEHHOCTSIX
POMAaHCOB BOKaJbHOTO IMKJIA Jnucpammsul Ha ctuxu A. [lymkuna
b. dyb6occapckuii ommpaeTcsi Ha TPATUIUNA CAaTUPHUECKIX POMAHCOB
A. Hapromspxckoro, M. Mycoprckoro u /. llloctakoBuya.

CunpHOe BIMSHHE Ha KaMEpPHO-BOKAJIBHOE TBOPUYECTBO
OTE€UYECTBEHHBIX aBTOPOB YKa3aHHOIO IEepHOJa OKa3alla pyccKas
my3bika XX B. Tak, Tparmueckudl rpoTeck mno33uu A. bioka B
BOKaibHOM  1ukine M. Ctelpun  oOycnoBHi — oOpamieHue K
W3JIOMAaHHOM, XPOMATHU3UPOBAHHOW MENIOJMKE, OTCBUIAIOIEH K
TpaauiusM BoKaibHOM nupuku IllocrakoBuya. BoKanbHBIM UK
3. Txkau wHa cruxu JI [JopomkoBoii [lonobu MmeHs, Xopouwiui
BBIIETSIETCSI B KOHTEKCTE OTEUECTBEHHOH KaMepHO-BOKaIbHOMN
MY3BIKM CBOE€M HEOPOMAHTUYECKON CTUIIMCTHUKOMW, MPOAOJIKaIoIeH
pas3BuTHe 3KcnpeccuBHON aupuku H. Msckosckoro, C. IIpokodnesa,
10. lanmopuHa.

49



Ocoboe MecTo B KaMEpHO-BOKAJILHOM  TBOPYECTBE
KOMIO3UTOpOoB PecnyOnmkn MomnmoBa 3aHUMaeT BOKANBHBIN IIHKI
I'. Yobany /[ea conema Ha ctuxu U. Annenckoro u U. bynuna, rioe
KOMITO3UTOP CHHTE3UPYET CTWJIEBBIE TPHUMETH (hPaHIy3CKOTO
UMIIPECCUOHM3MA C COBPEMCHHBIMH TEXHUKAMH MY3bIKAIBHON
KOMITO3HIIHH.

Knrouesnle cnosa: pycckas nossus, 6OKANbHbIN YUK, CHIUIb,
Tennaouni Yobamy, Bnaoumup Pomapy, 3nama Txau, Mapuan
Cmuipua, bopuc J[yboccapckuti

MINIATURILE PENTRU PIAN ALE COMPOZITORILOR
DIN REPUBLICA MOLDOVA (ANII’1950-80):
PARTICULARITATI COMPONISTICE

Ruslana ROMAN,
doctor in studiul artelor,
conferentiar universitar interimar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Miniatura pentru pian este un gen care s-a manifestat in
practica muzicald universald pe parcursul mai multor secole si
ocupd un loc stabil in sistemul actual al genurilor muzicale. Acestui
gen al creatiei componistice 1 s-au adresat cei mai renumiti
compozitori: Jean-Phillipe Rameau, Frangois Couperin, Domenico
Scarlatti, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludvig van Beethoven, Franz
Schubert, Frédéric Chopin, Robert Schumann, Ferencz Liszt,
Claude Debussy, Maurice Ravel, Piotr Ceaikovski, Aleksandr
Skriabin, Serghei Rahmaninov, Serghei Prokofiev, Dmitri
Sostakovici etc. Genul de miniaturd reflecta ,,mai operativ”
tendintele estetice si stilistice curente ale culturii muzicale. Analiza
genului respectiv in cadrul unei culturi nationale, n creatia unor
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anumiti compozitori, intr-o anumita perioada istoricd ne da
posibilitatea sa intelegem mai nuantat si multilateral tendintele
mentionate mai sus.

Intrucat notiunea de gen este una multiaspectuald, miniatura
pianistici poate fi analizatd de pe diferite pozitii. Modalitatea
teoreticd a sistematizirii o constituie clasificarea. In practica
muzicald universald s-au stabilit trei categorii de clasificare a
miniaturilor: miniaturi separate, cicluri de miniaturi si culegeri de
miniaturi. De exemplu, o atare clasificare este cea mai raspandita si
in lucrarile muzicologice ce reflectd reperele esentiale in creatia
pianistica a lui Robert Schumann, Ferenc Liszt, Claude Debussy s.a.
Analizdnd majoritatea miniaturilor pentru pian scrise de
compozitorii autohtoni in perioada postbelica, putem constata ca
acelasi criteriu de abordare a miniaturii 1si pastreaza valabilitatea si
aici.

In articolul dat autorul se va referi la sistematizarea si
clasificarea principalelor varietdti ale genului de miniatura pentru
pian si va analiza o serie de miniaturi separate, in care s-au
evidentiat mai semnificativ trasaturile specifice muzicii nationale la
diferite etape ale evolutiei ei in a doua jumatate a secolului al XX-
lea.

Cuvinte-cheie:  miniatura, compozitori din Republica
Moldova, particularitati stilistice, forma muzicald, gen muzical

IMPLOZIA MOTIVICA SI CONSECINTE
iN PLANUL FORMEI

Mihaela Sanda POPESCU,
doctor in Arte (Muzicd), profesor, Liceul de Arte Constantin
Brailoiu, Targu-Jiu, judetul Gorj, Romania

Implozia motivului muzical si consecinta sa formala

determind o constanta al cérei fundament este atemporalitatea. Ceea
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ce asigura dinamica motivului muzical este componenta sa narativa
care implicd un anume program prin prezenta textului sau sintetizand
cele mai semnificative evenimente ale prezentului artistic. Continut
specific in unitatea ritmicd primara (Hugo Riemann), motivul
muzical este o latentd formala; dimpotriva, forma este un ,,continut
sedimentat” (Adorno). Dimensiunea narativd a motivului muzical
este ,fugitivul” i ,tranzitoriul” din definitia modernitatii
(Ch. Baudelaire.) si ,,purificarea negativa a miscarilor de avangarda”
(Maxime Egger, Arvo Pdrt — Muzica tdcerii).

In secolului al XIV-lea, Alfred de Vigny si motetul siu, La
mesnie fauveline (Casa — neamul lui Fauvel), ofera exercitiul
polifonic rezultat din poltextualitate. (F.A.U.V.E.L. este acronimul
celor sase pacate capitale ale celui care a furat proprietatea stapanului
sau); cuvantul se ,,sedimenteazd” In continutul motetului. Aceasta
metoda componistica a fost remarcatd de Pierre Boulez in creatia lui
Webern Simfonia de camera op.21 (1928), in care recurenta seriald
aminteste chiasmul secolul XIV. Non sed multum este crezul estetic
al neoclasicului vienez, ca un gest de refugiu in infrastructura sonora.

Neoclasicul Alban Berg lauda frumusetea Reveriei
(Trdumerei) de Robert Schumann considerdnd-o o constructie
Matematica: patrimea — timp addugat este semnul emotiei si seria
matematica.

,»Tendinta irezistibila spre disonanta” (Adorno) apare, in mod
paradoxal, la marele clasic Mozart intr-o gluma muzicala (1787), iar
Mozart devine un adevarat precursor al lui Stravinski (Petrushka,
eroul nefericit etern al tuturor targurilor). ,,Tendinta irezistibila spre
disonantd” dezvaluie tacerea ca o rezolutie, ca ,,un concept confirmat
de ceea ce-1 dezminte” (Hegel) si obiectul filozofiei muzicale.

Avangarda a anuntat chiar ticerea, ca muzicd a viitorului:
,clasicul” Erik Satie (1866-1925) cu muzica saracd, devine neo-
socraticul autor al Muzicii de Mobilier — inteleapta asezare printre
lucruri. In anii '60, in conformitate cu observatia filosofului francez

Jean Baudrillard, societatea de productie se inlocuieste cu societatea
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de consum si valoarea cu semnificatia; aceste evenimente par a fi
cuprinse in componenta narativd a minimalismului declansat dupa
interpretarea integrald, de 840 de ori a Vexatiunilor lui Erik Satie
(New York, 1963). In 1961, John Cage publica Silence: prelegeri si
scrieri; aceasta include ticerea, nu ca prezenta absentei, ci ca
permanenta (Silence 4'33 — 1952). In C, creatia Iui Terry Riley din
1964, continud angoasa satista, in repetitivul a 53 de motive.

Estonianul Arvo Part (ndscut in 1935) este autorul unui nou
concept muzical, Tintinnabuli — ,.fuga deliberatd in saracie”, ca
rezultat al ,substituirii lichefiate si aseptice a comuniunii cu
comunicarea” (Jean Baudrillard).

Motivul (latentd formald) nu mai este sunetul, ci cdutarea sa,
iar forma, redimensionarea semnificativa a acestei latente formale.

Cuvinte-cheie: implozia motivica, motivul muzical, concept
muzical

LUCRARILE CU TEMATICA RELIGIOASA ALE
COMPOZITORULUI VLADIMIR CIOLAC iN SPATIUL
SACRAL AL CREATIEI MUZICALE
DIN REPUBLICA MOLDOVA

Ecaterina GIRBU,
doctor in studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

In a doua jumitate a secolului XX in componistica moderni
se evidentiazi tendinta de reinviere a genurilor muzicii religioase. In
special, o abordare mai ampla a acestora se distinge in cultura
muzicald universald de dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, cand
tematica pacifistd sau cea legatd de viatd si moarte se Intdlnesc pe
larg In creatia compozitorilor din diferite tari. Revenirea la valorile
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moral-spirituale continua si dupad destramarea Uniunii Sovietice si
caderea regimului ateist.

In panorama componisticii contemporane autohtone se
inscriu creatii care dovedesc un spectru larg de abordari si reflecta
diferite aspecte ale culturii muzicale nationale. Totusi, una din temele
ce se afirmd mai ales la Inceputul anilor ‘90, odata cu schimbarile
produse in societate, este legatd de o tendintd noud, §i anume,
revenirea la valorile spirituale care au constituit un suport important
pentru cultura europeanda pe parcursul mai multor secole. Artistul
contemporan redescopera arta trecutului, abordand genurile, formele,
textele arhaice etc., pentru a le oferi o noua viata, imbogatindu-le cu
diverse tratari, concepte, contexte etc. si plasindu-le intr-o zona
pluridimensionald imensa.

Reflectarea tematicii religioase deschide un spectru absolut
nou in componistica autohtona, fiind abordatd sub diferite ipostaze,
provocand un interes deosebit, mai ales la confluenta secolelor XX—
XXI. Pentru unii compozitori adresarea la tematica religioasa devine
un mod de a-si exprima propriile viziuni sau un suport spiritual ce
contribuie la cresterea propriului potential, pentru altii este o tentativa
de a experimenta un domeniu nou.

Reprezentant al componisticii contemporane din Republica
Moldova, Vladimir Ciolac propune o tratare originald a tematicii
religioase, acest fapt constituind aspectul fundamental ce-i
traverseaza intreaga creatie. Stratul religios reprezintad sursa centrala a
muzicii sale, ce se manifestd prin larga si bogata diversitate a
abordarilor genuistice pe parcursul intregii sale activitati artistice.
Modalitatile variate de a integra, in diferite genuri si specii ce apartin
anumitor branse ale muzicii eclesiastice, intensele sale cautari de
ordin religios, constituie pilonul spiritual, de o profunda originalitate
artistica, al creatiei sale.

Portofoliul componistic al lui V. Ciolac include opusuri de
genezd catolica, care pot fi clasificate in prealabil in trei grupuri, in
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functie de proportii si de legatura cu ritul crestin occidental, fiind
aranjate apoi in ordine cronologica:

1. Lucrari spirituale de concert scrise in baza modelelor

liturgice europene occidentale ale muzicii sacre.
2. Lucrari spirituale extra-liturgice, cu tematica spirituala,
destinate pentru interpretarea concertistica instrumentala.

Lucrarile muzical-spirituale de concert scrise in genurile
muzicii catolice pot fi divizate In doud grupuri. Criteriile conform
carora se produce departajarea sunt determinate reiesind din tematica
reliefata in cadrul acestora.

Astfel, la primul grup pot fi atribuite creatiile ce se axeaza pe
o tematica hristologica care reflectd chipul lui lisus, ca Salvator si
Mantuitor al lumii, imagine ce constituie reperul unificator
determinant al predicamentului propus.

Cel de-al doilea grup include creatiile, continutul carora este
legat de chipul Maicii Domnului, relevat si in denumirea acestora.

Particularitatea esentiali comuna celor doua grupuri se
defineste prin reactualizarea pe parcursul secolelor a genurilor
circumscrise cultului catolic.

Cuvinte-cheie: Vladimir Ciolac, creatia corala, tematica
religioasd, genurile muzicii catolice

KAHP CUM®OHUU B TBOPYECTBE
KOMITIO3UTOPA BUKTOPA CUMOHOBA

GENUL DE SIMFONIE IN CREATIA
COMPOZITORULUI VICTOR SIMONOV

TI'auna KOUYAPOBA,
JIOKTOP UCKYCCTBOBEICHHUS, TIpodheccop,
Axanemust My3bIKH, T€aTpa ¥ H300pa3UTEIHHBIX UCKYCCTB,
Kumunes, Pecrry0irka Mongosa
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B nmokmane mpemiaraercs KpaTKuii 0030p CHM(OHHYECKOTO
TBOpUecTBa Bukropa CHMMOHOBA, BBIMOTHEHHBIA B Tpenasepuu 80-
JISTHETO FOOWJICS] KOMIIO3UTOpa, Ha mporskeHuu 1975-1991 ronma
paboraBmiero B MomngaBud W TIOHBIHE, HECMOTpPS Ha Tiepee3n B
MockBy, coxpaHuBIIero wWieHCTBO B (CoOro3e KOMIIO3UTOPOB U
My3bikoBeoB PecnyOnmuku MonpoBa. K Hactosmiemy BpeMeHU
KpYITHbIE OPKECTPOBBIE COYMHEHHUS B €ro MopTderne mpeacTaBIeHbBI
JIECAThI0 HHCTPYMEHTAJLHBIMU KOHIIEPTAMU U CEMBIO CUM(OHHSIMHU.
YacTpe U3 3TUX OpoU3BeACHUN Ipo3Bydana B Kummunese, Tupacmnone
1 MockBe, TJie B IOCJIEIHUE TOBI €0 My3bIKa BXOJIUT B IMPOrpaMMy
(dbectuBaneit Mockosckas ocenbp.

Joximaguuk, onupasch BO MHOTOM Ha BBICKa3bIBAHUSI CAMOTO
KOMITO3UTOPa, KOHIICHTPUPYET CBOE BHHMAaHHWE MMEHHO Ha
CUM(OHHAX, TIOCIEAOBATEIEHO TPEACTaBIAS JaHHBIE O HUX B
XPOHOJIOTHYECKOM TOPSAIKE, YTO MOMOTAeT MPOCIEAUTH IBOJIOIIUIO
ABTOPCKOTO OTHOIIEGHUS K TPAKTOBKE WX 3aMbICia, OLCHUTH
pa3HOOOpa3We  WCIIONB30BAaHHBIX  JKAHPOBBIX  Pa3HOBHIHOCTEH
cUM(pOHHUU ¥ KOMIIO3UIIMOHHBIX pelieHui. BbIOOp JaHHOTO *aHpa B
KauecTBe O0OBEKTa UCCIIEAOBAHUS OOYCIIOBJIEH TAaKXKE ITOCBSIIEHUEM
HBIHEITHeW KoH(pepeHmmn namsaTd Bramumupa AKCeHOBa, B CBOHMX
Tpy/lax dYacTo oOpaliaBIIerocss K MpodieMaM CUMQOHHYECKOTO
MBIIIICHHUS.

Knrwoueevie cnosa: xomnosumop  Buxmop  CumoHnos,
OpKecmpogble — COYUHEHUs,  CUMDOHUsL,  UHCHMPYMEHMATbHBIL
KoHyepm, 80-n1emuutl roouUel, 28010YUSL ABMOPCKO20 OMHOUEHUS K
3AMbICTLY COUUHEHUS
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JIEJA C MOJIOTKOM, UJIN
®OPTENMUAHHAS MY3bIKA I'AJIMHBI YCTBOJbCKOM

LADY CU CIOCANUL SAU MUZICA PENTRU PIAN DE
GALINA USTVOLSKAIA

Hpuna CTEITAHOBA,
JIOKTOP MCKYCCTBOBEIEHUs, Tpodeccop,
MocKkoBcKasi Tocy1apCTBEHHAsE KOHCEPBAaTOPHS
um. I1.1. YaitkoBckoro, Mocksa, Poccus

Eaxena CUMOHSIHII,
actiupadT, MOCKOBCKas rOCyJapCTBEHHAs! KOHCEPBATOPHS
nMm. I1.1. YaitkoBckoro, Mocksa, Poccus

lanuaa VYcTBonbcKass — OJHA W3 3araJoyHbIX (QUTYp
pycckoil My3blku XX B., €€ TBOPYECTBO JE€MOHCTPATHUBHO
OTrOpOXKeHO OT ciaymiarens. Omycsl Y CTBONIBCKON JAIEKH OT JIFOOBIX
XYJI0)KECTBEHHBIX HAIIPABICHUH, OHU M CETOJ[HS 3By4aT COBPEMEHHO,
HE ycTymas B  CMEIIOCTH  MY3BIKQIBHOTO  SI3bIKa  APYTUM
MPOCIIaBIEHHBIM OTEYCCTBEHHBIM ABAHTAPIUCTAM.

CIHMCOK COYMHEHMH, COCTaBJICHHBIN camMOil Y CTBOJIBCKOM,
BKJIIOYaeT 24 HAUMEHOBAHUS, TPAAUIIMOHHBIX II0 IKAHPOBOH
MPUHAJICKHOCTH: CUM(OHHH, CIOMTA, COHATHI, KOHIIEPT, MPEITFOINY,
IIy3T, TPUO, OKTET; «BBIMAAAOT» Juirb Kommosummu (Nel, Ne2, Ne3).
Onnako aHp I8 YCTBOJABCKOH — YCIOBHOCTH: «KaMEPHBIC»
COUYMHEHHS HACHIIICHBI JUHAMHU3MOM, B KaXIyIO U3 MATH CUM(OHUU
BBOAWTCA BOKas, Bce OHHM (kpome IlepBoil) mMerOT Ha3BaHUS,
YKa3bIBAIOMINE HA TYXOBHYIO COCTABJISIONTYIO

Posne  mpucyrctByer B OONBIIMHCTBE  COYHMHEHHIA
YCTBONBCKOM, TOCKONBKY ITOAXOAMWT JUISI BHEIPAKEHHUS JIOOBIX €e
XYJOXKECTBeHHbIX wunel. bomee Toro, mMeHHo B (hOpTEITHAHHOM

TBOpUecTBE (HOPMHUPYIOTCS 0OLIMe YepThl CTHISL KOMIIO3UTOpA:
57



MpUpONHAs  YAApHOCTb  pOsUIA  BIMsUIAa HAa  CTaHOBJICHHE
MY3BIKQIBHOTO  SI3bIKa Y CTBOJIBCKOH W HAWIy4YIIHM  00pazom
nepeaaBaia cueuupUUecKyIo s €€ My3bIKH SYMOLHIO.

YHUKaTbHOCTh (OPTEMHUAHHOTO CTHJS 3aKII0YaeTcs B
aroJIOTUU  yJAPHOCTH, TMOHMMAeMOH KOMIIO3UTOPOM OyKBaJlbHO H
JOBEJCHHOW O MakCMMyMa B MOCJIEeTHHX (HOPTCIHAHHBIX COHATAX:
[Taroit (1986) m Illecroii (1988), rme NPHUHIUI aKIEHTHPOBKH
KaXXI0T0 3ByKa B TOYHOM CMBICJE cioBa aOcomotusupyercs. [lpu
9TOM YCTBOJIbCKAsl AEMOHCTPHUPYET IIHPOYAHIIYI0 aMIUIHTYIy
yIAPHOCTH KaK MpHeMa: OT OAMHOYHBIX HANpPSDKEHHBIX, MPEACTIHHO
COOpaHHBIX 3BYKOB-CTYKOB /IO HEHUCTOBO KOJOTSIIUX KIIACTEPOB,
pazHoOOpa3ne KOTOphIX TopaxkaeT. DopTenmaHHOE TBOPYECTBO
YCTBONBCKOM — 3TO anoreil yJapHOCTH B TPAKTOBKE posisi XX
Beka. OO O5TOM CBHACTENECTBYIOT M aHCaMmOJeBble COYWHEHUS:
Komnosuyus ona eocemu xonmpabacos, y0apHo2o UHCMPYMEeHma u
opmenuano, Boavuioii Oysm 071 8UONOHYENU U POPMENUAHO.

doprennanHas GakTypa B OITycax Y CTBOJIBCKOW HEBUPTYO3HA,

HO WCIOJHHUTENILCKU TpyIHA HM3-3a Hakajla SMOLMOHAIBHOTO MO,
TICUXOJIOTHYECKOW OCTPOTHl 00pa3oB ¥ aBaHTapIHBIX METOJIOB
BOCHPOM3BEACHNS 3BYKOB. OUEBUIHO, YTO Y CTBOJIbCKAS OIpEIeHiia
MOIITHOE TEYEHHE B COBPEMEHHOW PYCCKOW MYy3bIKE U JIOBEIa CBOH
OTKPBITHS JI0 TIPEJIEIIOB BO3MOMXHOTO.

Kniouesvie cnoea: [anuna Ycmeonvckas, KOMRO3ZUMOPp,
couuHenue, hopmenuano, yOapHoCms
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MMWHHUATIOPBI JUISA CKPUIIKHU COJIO
KAK ITPUMEP UHCTPYMEHTAJIBHOI'O MOHOJIOT'A
B TBOPYHECTBE KOMIIO3UTOPOB PECITYBJINKHU
MOJIAOBA (JHAJIOI 3. TKAY U VIOLINO SOLO
B. BEJISIEBA)

MINIATURILE PENTRU VIOARA SOLO CA EXEMPLU DE
MONOLOG INSTRUMENTAL IN CREATIA COMPOZITORILOR
DIN REPUBLICA MOLDOVA (DIALOG DE Z. TCACI SI VIOLINO

SOLO DE V. BELEAEV)

Oubra BJIAMKY,
JOKTOP UCKYCCTBOBECACHUA, JOLCHT,
Axanemust My3bIKH, TeaTpa U H300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka MonmoBa

ConbHblE CKPUIIMYHbIE MHHHATIOPHl MPEAPacoNoKeHbl K
BBIPOKEHHIO  MY3bIKQJIbHOTO  BBICKAa3bIBAaHUS  MHIUBUIYAIbHO
JUYHOH, CyOBEKTMBHOW NPUPOABI, IMOCKOJIBKY TeMOp 3TOro
WHCTPYMEHTa BBI3BIBAET HEMOCPEACTBEHHBIE ACCOLMAIUM  CO
3By4aHHEM 4YeJIOBEYECKOro rosoca. lIpousBeneHust Ansl CKPUIKH
COJIO — 3TO CBOEr0 poja MOHOJIOTH, B KOTOPBIX C HauOOJbLIEH
MPOHUKHOBEHHOCTBIO W HCIIOBENAJHHOCTHIO  BBICKA3BIBAIOTCS
COKPOBEHHBIE MY3BIKaJbHBIE MBICJIIH aBTOPOB. SIpKUMH IpUMepamMu
MOTYT CITyXHTh Ibechl Juanoe 3. Tkad u Violino solo B. Bensiesa.

Munnatiopa 3. Tkad HamucaHa B IPOCTOM TpPEeXYacTHOM
¢dopme: KpallHHE YacTH MOCTPOEHBI KaK BapUallMOHHO-BAPUAHTHOE
MMITPOBU3ALIMOHHOE  Pa3BEPTHIBAHHE MENOJNN  PEUYNTATHBHOTO
CKJIaja, cpeqHsist peasmsyeT (akTypHyto hopmyiy Banbca. B mepoii
TeMe KoMITo3uTop BBOAWUT 11 m3 12 XpomMaTH4YecKuX 3BYKOB U
TPakTyeT WX B TEXHHKE CBOOOJHOI aToHaIbHOCTH. B oOpasHOoM
IUIaHE COIOCTaBJIEHHE [IByX TEMAaTUUYECKHUX OJIIEMEHTOB MOXKHO
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TPAaKTOBaTh KaK TIOMBITKY pa3peliuTh TDIIyOOKUH BHYTPEHHUH
KOH(DJIUKT YeIT0BEYeCKON AYIIH, CTPEMSIIeHcs 00pecTr MUp B caMoit
ce0e. B ucmonHuTenpckoM acmekTe BaKHO BHUMaHKE K (pa3supoBKe:
BHE3aIHasl 3ByKOBas araka B Haudayie (pa3 W PeHIUTeNbHBIN OOpHIB
3aKJIFOYMTENIBHBIX 3BYKOB. PeKOMEH/IyeTcss HeOOJbIIOe YBEINUYCHHUE
nay3 Mexnuy (pazamu, 4ToObI 00pa3 UX THIINHBI pelbeHEe OTTCHUIT
WHTOHAIMOHHOE HANPSDKEHUE MEIIO THH.

[TpousBenenne B. benseBa comepXUT MHOTO3HAYHOCTB:
cioBo SOl0 kak ObI HaMEKaeT Ha JKAHPOBBIC MapaMeTPhbl KOHIEPTA C
JMATOTMYECKUM TPOTHBOMOCTaBaeHreM SOl0 u tutti, ¢ apyroi
CTOPOHBI, POXAAIOTCSI acCOUMAMs C MOHOJIOTOM-HCIIOBE/BIO.
CrenoBarensHo, B mbece Violino sol0 koHIEPTHOCTh CoOYETAETCs C
KaMEpHOCTBIO, TEXHHWYeCKas BUPTYO3HOCTb — C TIHIATENbHON
netanuzanueil. Bce BMecTe momumHEHO Waee PacKpBITHS OOratoit
raMMbl YYBCTB XYJIOKHHKA, OOOCTPEHHO BOCIPHHHUMAFOIIETO
MPOTHBOPEYHsT JICHCTBUTEILHOCTH M TOHKO OTPaKAIOIIEro CMEHY
KOHTPACTHBIX 3MOIMOHANBHBIX COCTOSHHN, TOPON TpaHWYAIIUX C
JIUXOPaJ0YHON ropsuHocTsio. Munuatiopa Violino solo manucana B
MPOCTOM YeTBIPEXYaCTHOW (opMe CKBO3HOTO THIIA, TJe KpaiHue
MEJIJICHHBbIC Pa3/ieNibl BOCIPUHUMAIOTCS KaK BCTYIUICHHE W KOJa U
o0paMIIsIIoT OoJiee TOABMKHBIE TI0 TEMITY, SIPKHE [0 MHTOHAI[OHHO-
TEMAaTHYECKOMY CTPOCHHIO, pPA3HOOOpa3HbIe MO (PAKType U JUHAMHUKE
cpennue. CrnenoBaTenbHO, HAJl YETHIPEXHYACTHOW KOHCTPYKIHEH
LEJIOT0  BBICTpaWBaeTCd B KauyecTBe BTOPOTO IUIaHA TIpocTas
JByX4yacTHas opMa co BCTYIUICHUEM U KOJIOH.

Knwouesvie cnosa: ckpunuynas MuHuamiopda, MOHOIOZ,
mMeoumayusl,  MUKDOMEMAMU3M,  Opamamypeusi, — KOMRO3UYUS,
MY3bIKAbHGIU A36IK, 3nama Trkay, Braoumup benses
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OOPTEIIMAHHOE TBOPUYECTBO CHEKAHBI IIBICJIAPD:
OBLIASA XAPAKTEPUCTHUKA, YEPTBI CTIJISA

CREATIA PIANISTICA A SNEJANEI PASLARI:
CARACTERIZARE GENERALA SI TRASARURI STILISTICE

Cpetrnana IIMPKYHOBA,
JOKTOP MCKYCCTBOBEIeHHS, Tpodeccop,
Axaziemust My3BIKH, TeaTpa U H300pa3uTeIbHBIX HCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka MonmoBa

JAmurtpuiit KABAKOB,
MacTep, IperoaBarells,
[IpuaHecTpoBCKHi rOCYJaPCTBEHHBIA HHCTUTYT UCKYCCTB,
Tupacmnons, Pecrrybnuka Monnosa

[IpousBenenus mns Qoprenuano, co3manueie C. [Ipicmaps,
OTHOCATCA K IBYM TieprojiaM ee TBopuecTBa. B 1990-¢ rr. nmosBUiIuch
Bapuayuu na memy xopana U.C. baxa, tukn nvec Tpu my36iKanbHbIX
nopmpema: I[llonen, Ckpabun, Paxumanunos, xommosunus Les
Cantilenes u mununariopa Sostenuto. B 2010-x rr. Bo3HukatoT Tpu
MOn0ascKue HapoOHvle necHu W Tbechl I acayzsacka, Omnpasnasnce 8
Kuwunes, bsmyma, IIpaso xopo.

B counnenusax 1990-x rr. JOMHUHHUPYIOT JHUpPUYIECKHE 00pa3bl,
pEelIeHHbIE B TPATUIMSIX pPOMAHTH3Ma, OCHOBOW MY3BIKAILHO-
JIpaMaTypruyecKuX MPOLIECCOB ABJSETCS TEMAaTHU3M B KJIACCHYECKOM
MOHUMAaHNH, 3BYKOBBICOTHOE MBILIUICHHE peanusyercsi B (opme
TapMOHHMYECKON TOHATFHOCTH, (hopTenuaHHas (pakTypa CTpoUTCS KaKk
roMo(OHHO-TAPMOHHYECKUH CKITa.

Omnycel 2010-x TT. OTHOCATCS K OOJACTH IEJaroru4eckKoro
penepryapa OETCKHX MY3BIKIBHBIX IIKOJ. basupyromuecs Ha
(ONBKIOpPHOM MaTepHuajie, OHM JEMOHCTPUPYIOT HCIOJIb30BaHUE

BApHUAHTHOCTH, BapUAUOHHOCTH U TOYHOH NOBTOPHOCTU KaK
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CIOCO00B HMHTOHAIIMOHHO-TEMAaTHYECKOTO pasBUTHsA, OStinato kax
BBIPA3UTEIbHOTO  CPEINCTBA. OJTO MNPHUBOAUT HE TOJBKO K
accouuanysM C HapoAHBIM TBOPYECTBOM, HO M OKa3bIBAeTCs
OpPTaHMYHO CBSI3aHHBIM C TakKUM COBPEMEHHBIM  CII0COOOM
KOMIIO3UTOPCKO# pabOThI KaK PENeTUTHBHOCTb.

®oprenuannsle mpousseaeHus C. [Ibicnaps 1ar0T ocHOBaHME
IUIST HaONIOACHWH HaJ SBONIONMEH €€ KOMITO3UTOPCKOTO ITHCHMA,
KOTOpasi MOKET OBITh OIpeieNieHa KaK ABHKECHHUE 110 ITyTH OOPETeHUS
TBOPUYECKON MHAWBHIYaTbHOCTH OT IPUBEPKEHHOCTH POMAHTH3MY K
CHUHTE3Y pPa3IUYHbIX TEXHUK COBPEMEHHON KoMmo3uiuu. CTuieBoi
napagurmoii TBopuectBa C. [Ibicmapp sBIseTCS TATOTEHHE K KaHPY
MUHHATIOPbI, O0YCJIOBJIEHHAs, C OHON CTOPOHBI, POMAaHTHYECKON
nodTH3anueil Maneix (opMm, ¢ ApYrod, — MUHHMAIUCTCKON
YCTAaHOBKOH, UAYIIEH OT 3CTETUKU NOCTMOACPHU3MA.

Knrouesvie cnosa: Cuesxcana Ilviciaps, opmenuannasn
MUHUAMIOPA, POMAHMUZM, MUHUMATUSM, DENnemumueHas mexHuKa,
NOCMMOOEPHUIM

COHATA JJSA ®OPTEINMUAHO U CKPUIIKH A-MOLL
JK. JHECKY: YEPTBI ’)KAHPA U CTWJIA,
OCOBEHHOCTHU UCHTOJHUTEJbCKOMN TPAKTOBKH

SONATA PENTRU PIAN SI VIOARA A-MOLL DE G. ENESCU:
TRASATURILE DE GEN SI STIL, PARTICULARITATILE
TRATARII INTERPRETATIVE

Hanexna KO3JIOBA,

npoeccop, AkaieMust My3bIKH, TeaTpa U N300pa3UTEeIbHBIX
nckyccrB, Kummnaes, Pecrybnnka Mommosa

62



Cgetiana IMPKYHOBA,
JOKTOP MCKYCCTBOBEIIEHHS, Tpodeccop,
AKkazieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3uTeIbHBIX UCKYCCTB,
Kumunes, Pecrry0mrka Momngosa

Conara mist doprenmano u ckpunkua a-moll Jhx. DHecky,
HarmcanHas B 1911 r. m w3maHHas Iociie CMEPTH KOMIIO3HTOPA,
W3BECTHA TIOZ Ha3BaHHEM 10rSO, MOCKOJBKY MPEICTaBIsEeT COOOH
OJHY 4YacThb HE3aBEPLICHHOIO COHAaTHO-aHcamOneBoro omyca. Ilo
Kpyry o0pa3oB M CpeJCTBaM MY3BIKaJIbHOTO SI3bIKa OHAa OTHOCHUTCS K
Toll muHMM TBOpdecTBa /. DHECKy, KOTOpas BOIUIOIIAET KapTHHBI
MIPUPOABI, CEIBCKOr0 ObITAa U MPA3IHUYHOTO Becelbs. B 3ToM ruiane
JaHHasi cOoHaTa TMPOJIOJIKAET XYJO0KECTBEHHbIE WAeU PymbincKol
noamet (1897), Pymwinckux pancoouit (1901) u Bmopoil cKkpuna4dHOM
conatel (1899). Bmecte ¢ TeM oHa mpeaBemaeT HaXOAKH Ooiee
HO3/IHUX OITyCOB KoMIo3uTopa: Ipemvei (B pymvinckom napoonom
xapaxkmepe) ckpunmaHot coHaTsl (1926) Cenvckoti croumsi IS
opkectpa (1938), croutsl ansi ckpunku u GopTenuano Bneuamnenus
demcmea (1940) u np.

Cremuduky CTHIAS COHATbl [OFSO  COCTaBiIsIET CHHTE3
HapOJHO-HAIIMOHAJIFHOTO Hayajga C TPaJuLUsAMH POMaHTH3Ma
(ocobenHo cuibHO ckazanoch BozzaeicTue M. bpamca u C. dpanka)
n umnpeccuonusMa (mpexae Bcero — I @ope, XK. Maccue u
K. Hebroccn). CounHeHHE HAMMCaHO B CBOOOJHO TPAKTOBAHHOM
COHaTHOM (opMe C HKCHO3UIHOHHBIM KOHTPACTOM TIJIABHOM W
MOOOYHOHN TeM, parcoJAWHHO TOCTPOCHHON OOJBIION Pa3paboOTKOH,
JUHAMHUYECKON penpu3oil u koJoi. B qpamaryprun conatsl 6oibiioe
3HAYeHHE TMPHOOpETaeT POMAHTHYECKUN MPUHIUI JITUTEIHHBIX
JMHAMUYECKUX HAarHETAaHWH C JIOCTHIKEHHEM SIPKHX KyJIbMUHAIWH
(rmaBHass — B pa3paboOTKe) W PE3KUX MPOTUBOIOCTABICHUH
3BYKOBBIX  IUIOTHOCTeH  (akTypbl. YepTel  HUMIIpecCHOHH3MA
MOPOSIBJIIIOTCSL B TFApPMOHMYECKOM  sI3bIKE —  peoliajaHuu

CCITAKKOPZAOB U aKKOPJAOBOI'O KOJIOPpUTA HA (bYHKL[I/IOHaJ'ILHOCTBIO,
63



HaJMYUH KPACOYHBIX TOHAJIBHBIX CABHICOB. B mapTUu CKPHIIKH
HCIIOJb30BaHbl TUIMYHBIC I PYMBIHCKOW HApOJHOW MY3bIKH
WHTOHAIMOHHBIE 00OPOTHI, (QOPTENUAHHBIA CKJIAJ HMHUTUPYET
3ByyaHue numOan. B meigoM, Menoauka, J1aJI0rapMOHHYECKOE
CTpOCHHE, METPOPUTMHYECKas opraHusaius, (HopMooOpa3oBaHue,
aHcamOseBas (akTypa — BCE JIEMEHTBI MY3BIKAJBHOTO SI3bIKA U
KOMITO3UIIMM TUIUYHBI I KaMEPHO-MHCTPYMEHTAIBHOTO CTHJIS
JIx. DHECKY COOTBETCTBYIOIIETO TIEPUO/Ia TBOPUESCTRA.

Kntouesvle cnosa: [icopoxce Ouecky, cowama 0aa
opmenuano U CKPUNKU,  POMAHMU3M, UMAPECCUOHU3M,
honvrIOpHbIE dIeMEHmMbl, COHAMHAS POopMA, PANnCOOUHOCb

UTILIZAREA ARHETIPURILOR IN INTERLUDIU PENTRU
PIAN DE SABIN PAUTZA

Cornelia APOSTOL,
doctor in studiul artelor, profesor,
Colegiul National de Arta,
lasi, Romania

Dupa grecescul archetypos in care arche inseamna inceput,
jar typos — tip, arhetipul constituie un model initial dupa care se
calauzeste cineva 1n realizarea unei opere. Arhetipul poate fi oricare
din modulii ancestrali universali ai intuitiei si intelectului care apar,
potrivit terminologiei psihologice-religioase, in visuri si in mitologie.
In creatiile religioase si populare muzicale, literare, vizuale s-au
stabilit de-a lungul timpului niste modele, cele mai utilizate si placute
de comunitate, care si-au dovedit valabilitatea in secole de existenta.
Creatorii culti au redescoperit valabilitatea arhetipurilor incepand cu
secolul XIX si au inceput sd le utilizeze din secolul XX cand au
simtit necesitatea intoarcerii la peren dupa aparitia expresionismului,
deconstructivismului si a altor curente.
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Lucrarea Interludiu de Sabin Pautza este o frumoasa piesi
pentru pian din a doua jumatate a secolului XX, care prinde viata din
inspiratia mai multor arhetipuri laice si religioase, vocale si
instrumentale. Este bitematicd intr-o forma bistroficdA cu motto
introductiv si mica repriza concluziva. Mottoul introductiv sugereaza
tulnicele, T: este o litanie suprapusa motivului tulnicelor, T» aduce
motivul clopotelor si o litanie Tnruditd cu T:. Temele sunt: una vocala
religioasd, a doua instrumentald religioasa si motivul introductiv —
instrumental laic. Compozitorul utilizeazd arhetipuri melodice
(muzica de strand), timbrale (tulnic, clopot), sintactice (eterofonia),
functionale (functia magica a rugiciunii), nuclee modale de 3, 5 51 6
sunete, facand economie de sunete si de intensititi spre a realiza
redescoperirea simplitdtii naturale in muzicd s§i a apartenentei
permanente la fondul muzical autohton. Sabin Pautza se intoarce la
esentd, la arhaic dupd experienta post-seriald a organizirii
matematice pe baza sirului lui Fibonacci din 1970 cu Estratto.
Vibratia cantabild a esteticii sale componistice a biruit ideologia
modernismului asa cum o dovedesc toate creatiile sale ulterioare.

Cuvinte-cheie: Sabin Pautza, miniaturd, arhetip, tulnice,
clopote, litanie

SUITA PENTRU PIAN DE GHEORGHE NEAGA:
REPERE SINTETICE

Natalia CHICIUC,
doctoranda, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Dintre toate opusurile semnate de Gheorghe Neaga in genul
de suitd, Suita pentru pian este cel mai frecvent intilnitad atdt in
programele didactice si de concert, cat si In publicatiile muzicologice

autohtone. In plus, creatia a fost interpretati imediat dupa compunere
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de pianista Ghita Strahilevici, careia i si este dedicata, si editata chiar
in urmatorii ani. Lucrarea a aparut in prima etapa de creatie a lui
Gheorghe Neaga, mai exact in 1961, la cativa ani distantad de
absolvire de catre autor a clasei de compozitie la conservatorul
chisinduian si intr-o perioada in care muzicianul isi ficea debutul in
pozitia sa de compozitor cu primele opusuri instrumentale in forme
mari. In acest context, se intAmpla ca Suita pentru pian si prezinte
unele ambiguitati in materie de limbaj muzical, iar optiunile sale pot
fi lasate pe seama inceputului de carierda componistica, dar pot fi
percepute in acelagi timp drept indicii ale unor incercdri de
preschimbare a traditiei.

Un prim factor 1n studiul lucrarii il reprezintd forma acesteia,
una din cinci parti, pe cat de diferite (fiecare parte poate fi
interpretatd si separat), pe atdt de coerente in sensul ciclicitatii si al
unitarietdtii. Coexistenta ambelor directii ale bipolaritatii emise poate
fi acceptatd numai in baza unor argumente rezonabile gasite pe
parcursul cercetarii structurilor si a limbajelor muzicale ale fiecarei
miscari, dar si ale relatiilor dintre acestea. Or, in ciuda individualitatii
partilor si a diferentelor dimensionale, existd anumiti parametri care
asigurd conexiunea ideatica a opusului, oferind totodatd un complex
material muzical si o desfasurare in etape a unui continut ce propune
o diversitate impresionanta de emotii si reflectari artistice.

La Inceputul oricarui tip de analiza a partiturii se va constata,
in primul rand, ca primele trei parti — Preludiu, Scherzino, Basm —
sunt mult mai reduse dupa dimensiuni decat ultimele doua. Insi, in
pofida faptului ca sunt concepute miniatural, acestea cuprind o scara
largd de imagini si elemente muzicale concentrate in forme bi- si
tripartite mari si prezentate prin intermediul unor inedite abordari
polifonice. Apoi, dupa o Temd cu variatiuni considerata ,,suitd intr-0
suitd”, compozitorul continud cu o noud si ultimd etapd in
metamorfozarea continutului ideatic al creatiei — un Rondo
traditional, sintetic, ale carui refrene sugereaza o bund dispozitie

specificd muzicii folclorice de joc. Astfel, Gheorghe Neaga isi
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incheie prima sa lucrare in genul de suitd oferind o atmosfera
victorioasd a jovialitatii asupra liricului si dramaticului de orice
naturd.

Cuvinte-cheie: suitd pentru pian, ciclu, forma, reper, sintezd,
traditie, inovatie

I.N.O. 2 BMAJJUMUPA POTAPY JJIs1 ®POPTEIIMAHHOTI'O
TPUO: OCOBEHHOCTHU 3AMBICJUIA, MY3BIKAJIBHOI'O
A3BIKA, KOMIIO3ULINHN

I.N.O. 2 DE VLADIMIR ROTARU PENTRU TRIO CU PIAN:
PARTICULARITATILE CONCEPTIEI ARTISTICE, ALE
LIMBAJULUI MUZICAL SI ALE COMPOZITIEI

Haranna KOCTHKOBA,
TOKTOPAHT, AKaJieMUst My3bIKH, TeaTpa U N300pa3uTebHBIX
uckyccts, Kumunes, Pecriy6nuka Moigosa

B nmenrpe BHMMaHUs aBTOpa — TIpyNIa KaMepHO-
MHCTPYMEHTAJIbHBIX COUYMHEHUN Braaumupa Portapy noj Ha3BaHueMm
IIN.O. Ilo canoBam H.K.Ko0310B0H, 3TH COYHMHEHHS BO3HHKIHU
nocnenosatenbHo B Havae XXI B. (B 2003, 2004 u 2006 rr.
COOTBETCTBEHHO) KakK peakmus KOMIO3uTopa Ha aeduuur
OTEUECTBEHHOTO KaMepHoro pemepryapa. AOOpeBmarypa |.N.O.
CKpBIBaeT TMepBble OYKBBHI MMEH TIEPBBIX WCIIONHHUTENEH JaHHBIX
counHeHud, uwieHoB Kadenper kamepHoro aHcamMOns U
KOHIIEPTMEHCTEPCKOTO MAacTepCcTBa, KOTOPOW B 3TOT TEPHOJ
pykoBogun B. Porapy. Oto: Wnna Caynosa, ckpunka, Hanexa
Kosnosa, Buononuens, 1 Onsra KOxno, ¢poprennano. Hecmotpst Ha
BHEIIHE CIYyXeOHBIH, AMJAKTUYECKHH XapakTep OJTHX OIyCOB,
KOMIIO3UTOPY YAAJOCh CO3/1aTh CBOEOOpa3HBIA 3BYKOBOW TPHIITHX,
o0beMHEHHBI  00mel wmaeed ©W = HEKOTOPHIMH  MPUEMaMH
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MY3BIKQJBHOTO S3bIKA M HCIIOJHUTEIBCKOW TEXHUKH, C OIHOU
CTOPOHBI, M PA3IMYAIOIINXCS KaK M0 CBOCH BHYTPEHHEH CTPYKTYpE,
TakK ¥ 10 XapaKTepy My3bIKaJbHBIX 00pa3oB, ¢ APYToil.

B pamkax maHHOW cTaThW MBI OOpPATHIIMCH K KPaTKOMY
agamm3y |.N.O.2. D10 coumHeHme TpeACTaBIseT  CcOOOM
JIBYXYaCTHBIN IIUKII IO TUITY «MeJIeHHO — ObicTpoy» (Lento e molto
rubato — Allegro scherzando), Tunwusbii Kak IIsS MOJIABCKOU
WHCTPYMEHTANBHOW CIOUTHI (DONBKIOPHOTO MPOUCXOKACHUS, TaK U
st Ipo(eCCHOHATBHOTO KOMITO3UTOPCKOTO TBOpYecTBa MOJIOBBI
BTOpoi TonoBUHBEI XX B. BiusHue donpkiaopa oOHapyxKUBaeTcs
TaKXKe B OCOOCHHOCTSIX JaJOBOTO, PUTMHUYECKOTO U MEOTUYECKOTO
cTpoeHnsi aHcamOneBbIX mapTuid. DONBKIOPHOE  MBIIUICHHE
oOoramaercsi 3J€MEHTaMH, BOCXOISIIMMH K  BHU3aHTHICKOM
MOHOAMU. B  METpOpUTMHUUECKOM CTPOCHUM NEPBOM  YacTu
KOMITO3UTOP HCIIOJIB3yeT HETaKTUPOBaHHYI0 HoTtarmio. CruieBoe
cBOoeoOpa3yne aHAIM3UPYEMOTO0 COYMHEHHSI COCTOMT B OPraHUYHOM
CITaBE DJIEMEHTOB POMAHTHYECKON CTHIIMCTHKH, HEO()OIBKIOPHBIX
croco00B 00palieHus] ¢ HAPOJHOW MY3BIKOH M apXeTUNAbHOCTHIO
MY3BIKQJIbHOT'O MBIIICHUSL.

Kntouesvie cnoea: Braoumup Pomapy, 1.N.O., mpuo,
HeoGhONbKIOPUIM, apXemUnaibHOCmb

CTUJIEBBIE OCOBEHHOCTH TPHO I.N.O. 3 AJIsd
CKPUIIKH, POPTEIIMAHO U BUOJIOHYEJIM B. POTAPY

PARTICULARITATI STILISTICE IN I.N.O. 3 PENTRU VIOARA,
PIAN SI VIOLONCEL DE VLADIMIR ROTARU

Haraabsa 1KAJINJIOBA,
JIOKTOPAHT, AKaJieMUsi My3bIKH, TeaTpa U N300pa3uTeIbHBIX
nuckyccts, Kumunes, Pecirybnnka Mommosa,
npenojasarens, Y HuBepcuret uM. MHony, I'ocynapcTBeHHas

KoHcepBaropus, Manates, Typuus
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3uauenne Ttpuo I|.N.O.3 B  KOHTEKCTe  KaMepHO-
WHCTPYMEHTaNbHON  My3blkM  B. Porapy  ompenpensercs — ero
(UHUIIHBIM  TIONIOKeHHeM B 3Toil cdepe. CTwib COYMHEHUS
CHUHTE3WpPYET KIACCHUECKHWEe TPAAWIUHA C  HEO(POIHKIOPHBIMU
YepTaMH, 4TO XapaKTepHO He TOJbKO AJs My3blku B. Porapy, HO u
Ui JkaHpa (OPTEMUAHHOTO TPUO PYCCKUX M 3amaJHOCBPONEHCKUX
KOMITO3UTOPOB.

Knaccuueckne Tpaguuuu TpOSIBIAIOTCS B TPAaKTOBKE
TPEXYacCTHOTO IUKJIA C XapaKTepPHON TEMIOBOH apaMaTryprueH, rae |
gacte — Moderato; Il — Lento e molto lamento, 1Il — Allegro
moderato. B cBsi3u ¢ HTOTOBBIM 3HaYEHHEM 3TOT'O TPHO B TBOPUYECTBE
B. Potapy BhI3BIBaeT HHTEpEC OOpallleHne aBTOpa B CPeIHEH 4acTh K
XKaHpy TpaypHOH capabaH[IbI.

HeodonpknopHbie 37I€MEHTHl CTHIIS TPOSBISIFOTCS BO BCEX
JJIEeMEHTaX  MY3BIKATBHOTO  $I3BIKA, B  JIAJOWHTOHAI[MOHHOM,
pUTMUYeCKUH W (aKTYpHOM  OpraHM3allid  TEeMaTHYECKOTO
Matepruana. KOMIO3WTOp  WCHONB3yeT  XapaKTepHblE IS
MOJITABCKOTO  (hOJIbKIIOpAa  WHTOHAIIMOHHBIE 00oOpoThl co I
MOBBIIICHHON U MOHWXEHHOU, IV 1 VI NOBBIIEHHBIMU CTYIIECHAMH,
OOWJIBHO TPUMEHSIET MeNU3MaTHKy. B pHUTMHYECKOM CTpPOECHUHU
XapaKTepHO o0paleHne K EPeMEeHHBIM METpaM U CMEHaM aKIEHTOB,
oropa Ha GOPMYJIBI OBICTPHIX MOJIIABCKHX TAHIIEB.

AHcamOnieBass  (akTypa, TMpPEIOMIISIIOIIAs  KJIACCHUYECKUE
TpaJulM{, JEMOHCTPUPYET YacToe TeMOpOBOE BapbUPOBaHHE
TeMaTh3Ma, TEepPEeAaoNerocss OT OJHOI0 YYacTHUKAa aHcamOns K
JIpyroMy, a Takke 00raTtoe MpUMEHEHHE MOJU(OHHUSCKUX MTPHUEMOB
(nMHTaNMs, KAHOH, KOHTPACTHOE MHOTOTOJIOCHE).

B nemom Ttpuo 1.N.O.3 — 3TO KOHIIEPTHOE COYHMHEHHE C
SPKUMH 00pa3HBIMU KOHTpPACTaMH, KOTOPOE JIOCTOWHO OBITh YaCThIO
MEeIarornieckoro ¥ KOHLEPTHOro pemnepryapa B PecmyOnuke
MomnmoBa u 3a pyOexoM.
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Knroueswvie cnoea:. Biaoumup Pomapy, kameprbitl ancamoOb,
cmujiegble 0COOEHHOCMU, HeOGONbKIOPHbIe Hepmbl, aHcambiesas
gaxmypa, nonughonuvecxkue npuemvl

KAHTATA B KOMIIO3UTOPCKOM TBOPYECTBE
BJIAJIUMUPA POTAPY

CANTATA IN CREATIA COMPONISTICA A LUI VLADIMIR
ROTARU

Hanexna KYSHEILOBA,
JIOKTOPAaHT, IpenogaBatenb, [IpuaHecTpoBCKHil rocyapCTBEHHBIN
WHCTUTYT HCKyccTB, Tupacnons, Pecybnuka Mongosa

B cratbe paccmatpuBaercsa kanrara B. Porapy Ecmwb makas
napmus!, KOTOpasi CBUAETENBCTBYET O NMPOJOHKEHUH KOMIIO3UTOPOM
B 1970-1980-e rr. Tpamummm pabOT TpaXAaHCKOH TeMaTuku. B
TBOPYECKOM MOpTQesie KOMIIO3UTOPA YHUCIATCS JABE KaHTAaThl, U 00e
COYMHEHBl YK€ 3peNIbIM MYy3BIKaHTOM: Ecmb makas napmusa! Ha
cioBa A. CypkoBa (1975) u Met cmpoum KomMmyHusM Ha CIOBa
B. Teneyxks»  (1980). Ha  ceromHAmHWiA  J€Hb  HM3BECTHO
MECTOHAXOX/ICHHUE JIMIIb PYKOIIMCHON MapTUTYPbI U MapTUH MEPBOi
U3 HUX — OHOIHOTEKa OPKECTPOBBIX MaTepHaIOB CUM(OHHYECKOTO
opkectpa HarronanbHo#t GumapMoHUM U My3bIKabHas OMOIHMOTEKA
AxazgeMuu My3bIKM, Tearpa U HW300pa3HTENIBHBIX HCKYCCTB,
r. Kumunes.

OpnnouactHas kaHTaTa Ecme maxas napmus! HanucaHa ais
COJIUCTOB, XOpa, urena U cuM(OHHMYECKOTO OopKecTpa. B ee ocHOBY
nosiokeH moatuueckuit Teket A. Cypkosa (1899-1983) — pycckoro
COBETCKOTO  I03Ta, IMPOCIABUBLIETOCS  JUPUYECKOH  MOA3UEH
BoeHHoro BpeMenu. [lo conmepkanuto kantata B. Porapy orpaxaer
OOVH M3 AaCHEeKTOB JICHWHCKOW TEMAaTHKHU: TEMOW CTHXOTBOPEHHS
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sBIsieTCsl Jlenun — ochosamenb napmuu, CTEP)KHEM IO033HMU CTaia
KpbLiartas IeHuHCcKas ppasza Ecms maxas napmus!

B mosTHuecKOM TeKcTe NPHUCYTCTBYIOT — HEM3MEHHBIC
aTpuOyTHl PEBOJIOIMOHHOW TEeMAaTHKH: OOprOa CO CTaphiM MHUPOM
(«mapcTBO 37may»), «OKTIOpbCKas Oyps», BBICTpeNl Agpopwl, Mapli-
IIECTBUE «B JIGHMHCKMX KOJIOHHax», MyThb K CBETJIOMY
KOMMYHHCTHYECKOMY  OynymieMy W T.0. T[pajuldOHHBI U
My3bIKQNbHBIE CPEACTBA. JKAHPHl PEBOJIOLNMOHHOTO THUMHA U
TOP)KECTBEHHOTO ~ MapIia-ecTBUsl, IyHKTUPHbIE pPUTMHYCCKHE
(GOopMyNbl, MEIOAMM CUTHAIBHOTO XapakTepa, «Ipa3aHUYHBICY
ToHampHOCTH B-dur (ymoOHON st JIyXOBBIX OpPKECTPOB C
HHCTpyMeHTaMH B cTposix in B u in F) u D-dur (rumandYeckoi),
CHJUTa0MYEeCKOe COOTHOIICHHE TEKCTa W MY3BIKH, 00eCIeuUBarolIee
YEeKAHHBIA XapakTep MPOU3HECCHUS TEKCTa, B COOTBETCTBHU C €rO0
PCBOJIIOIIMOHHBIM MAdOCOM, CUHTE3 KYIUIETHOH U TpeX4yacTHOU
penpusHoii Gopmbl U ¢puHan-anopeo3 B Temre Maestoso Ha TekcT
Ecmb maxas napmus!

Kantatra FEcmv maxaa napmus! B.Porapy sBasercs
TUMHYHBIM JUII CBOErO BPEMEHH TMPUMEPOM TPAKTOBKU >KaHA,
WAEWHOTO CTPOs, BOILIOMIEHHOTO B MOATHYECKOM TEKCTE, CPEJICTB
MY3bIKQTBHOW  BBIPA3UTEIBHOCTH. [IpaBOMEpPHO TOBOPUTH O
peanu3aiuyi KOMIIO3UTOPOM CEMaHTHKH JKaHPOBOTO KAHOHA KAHTATHI
«HA CIly4aii», KOTOPBIH, KaK YCTaHOBIIEHO HCCIIEIOBATEISIMH,
KOHIIGHTPUPYETCS BOKPYT TPEX OCHOBHBIX MOMEHTOB: MPOCIIABICHUE
(rumn), smoc (pacckas o coObITHsX), KisATBa ((uHan-anodeos). [Ipu
BCEH YSI3BUMOCTH PEIICHUS 3a/a4 HACOJIOTHUYECKOro 3akasa B
kKaHtate FEcmv makas napmusa, B.Porapy ymamock co3naTh
COUYMHEHHE CTPOWHOE B  KOMIIO3MIIMOHHOM  OTHOUICHUU |
JEMOKPAaTHYHOE TI0 CBOEMY SI3BIKY.

Kniwouesvle cnosa: xauwmama «Hna cryuaily, memamuxa,
Mapui, 2UMH, HCAHPOBbILL KAHOH

71



SUITA CORALA CASA MARE LA I1ZVOARE DE
T. ZGUREANU: PARTICULARITATI COMPOZITIONALE

Svetlana COSCIUG,
masteranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
profesor, Colegiul de Muzica si Pedagogie,
Balti, Republica Moldova

Muzica coralda a compozitorului si dirijorului Teodor
Zgureanu prezinta un domeniu vast al creatiei sale, fiind legata atat
de activitatea dirijjorald a maestrului, de preocupdrile sale
componistice, dar si de valorificarea folclorului, ce s-a manifestat in
special in genul de suita corala.

Majoritatea din cele noud suite corale semnate de
T. Zgureanu au la baza un material folcloric traditional divers ca si
paletd genuisticd si aranjat dupd principiul contrastului intr-0
dramaturgie in ascensiune. Si suportul literar al celor mai multe
dintre suitele in cauza se axeaza pe texte folclorice (Ciobdnas de la
miori) sau create in stil folcloric (Casa mare la izvoare pe versurile
lui A. Ciocanu). In unele suite, compozitorul imbogiteste paleta
corald cu voce solo (vocala sau instrumentala, Casa mare la izvoare,
Frunza verde, mar domnesc).

In acest context, suita Casd mare la izvoare pe versurile lui
Anatol Ciocanu prezintd un model al ciclului, in care genurile
folclorice, exprimate in parti componente, se imbina intr-o structura
compozitionald specifica suitei instrumentale folclorice. Cele patru
parti ale suitei: L. Doina; Il. Hora; Ill. Batuta; V. Sdrba, prin
intermediul genului, al textului literar si al mijloacelor de
expresivitate caracteristice fiecarui numar in parte, se Incadreaza intr-
0 unitate compozitionald, elementul unificator al céreia este
dramaturgia, axatd pe ,microcicluri”. Aranjate dupa principiul
trecerii dintr-un plan in altul, partile I. Doina si II. Hora — Il. Hora si
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Il. Batuta formeaza microcicluri bipartite. Un ciclu bipartit il
constituie si partile I. Doina si IV. Sdrba — ele formand o arcada ce
contribuie la desavarsirea logicd a compozitiei. Cantecul, ca forma
comund ambelor specii (cantec-doind si cantec-joc), comportd aici
un rol de unificare in cadrul Intregului ciclul.

Unitatea suitei Casd mare la izvoare este asiguratd si de
folosirea, pe parcursul ciclului, a unor tonalitati inrudite: g-moll — G-
dur — F-dur — B-dur. Limbajul muzical al suitei este simplu, bazat pe
relatii armonice traditionale, ritmurile creatiilor folclorice (in special
dansul) predomina factura orchestrala, ceea ce justifica pe deplin
originea acestui gen. Caracterul simplu si mobil, diversitatea
tempourilor, emotivitatea imaginilor, dramaturgia in crestere confera
suitei corale Casa mare la izvoare accesibilitate.

Cuvinte-cheie: suita corald, genuri folclorice, microciclu

CONCERTUL PENTRU CORN ST ORCHESTRA DE OLEG
NEGRUTA: PARTICULARITATI STILISTICE SI DE GEN

Dorina MUNTEANU,
doctoranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Desi in componistica din Republica Moldova opusurile
pentru corn ocupa un loc destul de modest, creatia instrumentald a
compozitorului Oleg Negruta reprezinta o fericitd exceptie. Faimosul
compozitor din Republica Moldova a semnat mai multe creatii pentru
corn, precum Concertul nr. 1 pentru corn si orchestra de camera in si-
bemol major, Concertul nr. 2 pentru corn si orchestra simfonica in fa
major, Romantd pentru corn si orchestrd, Elegie In memoria tatdlui
pentru corn si pian, Melodie pentru corn si pian s.a. In toate creatiile
enumerate compozitorul a reusit sa valorifice cornul ca instrument
solistic folosind o paletd larga de procedee interpretative specifice
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Mentionam, ca in muzica moldoveneasca din sec. XX—XXI
genul de concert pentru corn este reprezentat doar de doud creatii sus-
mentionate aparute, respectiv, in 1988 si 1992. In premiera absoluta,
Concertul nr.1 pentru corn si orchestra de camera a fost interpretat in
data de 20 februarie 1989 in incinta Salii cu Orga din Chisinau,
protagonistii fiind cornistul Gheorghe Ichim (discipolul prof.
V. Buianovski, unul din cei mai talentati reprezentanti ai scolii de
corn din Sankt-Petersburg) si orchestra de camera sub bagheta
dirijorului Alfred Ghersfeld. Concertul nr.2 a fost interpretat si
inregistrat in 2015 (dirijor: O. Palamski, solist: Victor Zlotescu).

In anul 2010 Concertul nr.1 pentru corn si orchestra de
camera a fost editat la Plovdiv, Bulgaria, in cadrul unei culegeri cu
genericul Muzica romantica a sec. XX pentru corn impreuna cu
Concertino de Jaroslav Kofron, Republica Ceha, Concertul lui
Vladimir Peskin, Federatia Rusd, Concertul lui Vladimir Domoratki,
Belarus. Redactor si autor al cuvantului introductiv este faimosul
interpret la corn din Bulgaria, prof. Stoian Karaivanov. Acest fapt
confirma valoarea artistica a Concertului nr.1 de Oleg Negruta si
aprecierea acestuia pe plan international.

Scopul articolului constd in studierea particularitatilor
stilistice si de gen ale Concertul nr.1 pentru corn si orchestra de
camerd in si-bemol major. In centrul atentiei autoarei sunt
urmatoarele probleme: identificarea reperelor stilistice si de gen ale
creatiei vizate, studierea specificului limbajului muzical, a aspectelor
compozitionale etc.

Cuvinte-cheie: Oleg Negruta, concert, corn, orchestra
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O IMMO3TUYECKOM OCHOBE BOKAJIbHOI'O ITUKJIA
AEBATAA JIYHA TEHHAJINA YOBAHY

DESPRE SUPORTUL POETIC IN CICLUL VOCAL 4 NOUA
LUNA IN CER DE GHENADIE CIOBANU

Eaena KOHYHOBA,
My3bikoBel, Kumunes, PecrryOmivka Mongosa

Cgaetinana IIMPKYHOBA,
JOKTOP MCKYCCTBOBEIeHHS, Tpodeccop,
Axaziemust My3BIKH, TeaTpa U H300pa3uTEIbHBIX HCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka Monmosa

Bokaneubiii 1ukn /Jesamas ayna 1. YobaHy anms memmo-
COIPaHO, aHTJIMHCKOTO POKKA U yAapHbIX (1992) HamucaH Ha TEKCTHI
kutaiickux 1odToB VII-XIV BB: Wxana Koz u Jlu bo (B aByx
BapHaHTax — KHUTAHCKOM M pPyMBIHCKOM). Tpu CTHUXOTBOpEHHS,
WCTIONBb30BaHHbIE B IPOU3BENEHUM (IIOCIEOHSS 4YeTBEpTas 4YacTb
LUKJIa UCIIOJIHSAETCS TOJNBKO YAAPHBIMHU), KOMIIO3UTOP PELYLHPYET,
YTO JaeT €My BO3MOXXHOCTH BBLICIHTH TJIABHBIH 00pa3 — OCeHHEH
JyHBl — ¥ TOAYEPKHYTH OCHOBHYIO HJEI0, CBS3aHHYIO C
OCMBICJIEHUEM KU3HEHHOT'O ITyTH M OCO3HAHNEM €TI0 KOHEYHOCTH.

CokpanieHusi KOCHYIUCH (PparMeHTOB C HWCTOPUYECKOH,
reorpayuyeckol W JIMYHOCTHOW KOHKpPETH3aIlMed W JeTann3anueit
crokera. VICKIIOUeHbl TaKXKe CTPOKH ¢ MHOIO3HAYHBIMU B KUTANCKOMN
MO33UU CJIOBAMHU-CUMBOJIAMH (KpUK HOUHOU 00e3bsiHbl, OOUHOKUL
NYMHUK, COKpbimblll xpam). JlaHHbIE KYTIOPBI HE TOJIBKO YIPOCTHIIN
CIIOBECHBIH TEKCT, NpPHIOAIM €My XapakTep OOOOIIEHHOCTH |
BO3MO)XHOCTH OILIYTUTh CONPHUYACTHOCTh MPOUCXOAALIEMY, HO
MPUHIXITHAIBHO TpaHC(POPMUPOBAIN BHYTPEHHEE MPOCTPAHCTBO H
BpeMsI XYJ0KECTBEHHOIO MHpa CTHXOTBOpPeHHH. Tak KOMMO3HTOp

BBICTPOUJI CO6CTB€HHYIO ApaMaTyprudeCKyro JIMHHUKO TCKCTa: OT
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obmiero (00pa3oB OCEHHEW MPUPOIbI) B Havalle, K MHAWBHYaTbHOMY
(TosIBNIEHHNIO TMYHOCTH aBTOpa-TBOpIA) B KoHIe. Kaxknas u3 gacreit
MPEACTABISICT ONPEACICHHOE COCTOSHUE TUPUUECKOr0 Teposi, a IUKIT
B IEJIOM — EAWHYI IJIMHUIO €ro JIyXOBHOTO pa3BHUTHS: U3
croponHero HaOmromatenss (I wacTe) OH, «cIycKasch BHHU3 IIO
TCUCHBIO», TOBUHYETCS 3aKOHaM TMPHPOJbI, CTAHOBUTCS €¢
anementoMm () m Bocmapsier Hag Mmpom, omrymas OTU30CTh K
Bemukomy Jlao (111).

IlomobHast nmpamaryprudeckas IJIMHUS XapaKTepHa IS
JPEBHEKUTANCKON TO033MU wanbwyl wu (Nei3axHas JUpUKa), TIe
M30€erajiuch JIMYHbIC MECTOMMEHHUS, a TI03T, OyIyYd OJHUM U3 YWICHOB
BCceleHCKoW Tpuansl Hebo — 3emnas — UYenosex, HE OBbII
OTOpPBaHHBIM OT JBYX npyrux. CremoBaTrenbHO, COACp)KaHUe
BOKaJbHOTO LWKIa /legamas nayuwa 1. YobaHy MOXHO TIPEICTAaBUTH
KaK OTHCaHWe MyTH XYJOKHUKA, JOCTUTIIETO TTIOHUMAaHUS CYITHOCTH
Bellell ¥ mpuOnmM3MBIIErocss K AOCONIOTY OCEHHEH MOopoi cBoeH
JKU3HH, B €€ «IEBSATOU JIYHEM.

JaHHBIM LMKI OTKPBIBAET PAJl COUMHEHUN OTEYECTBEHHBIX
aBTopos (B. bensieB. Bokanvubiili yuki Ha cmuxu KUmMaucKux no3mos,
C. Illsicnaps. Cmaponpogancanvckue Oannamsi), OCHOBaHHBIX Ha
MaTepuaje JPEBHUX U CPECIHEBEKOBBIX KYJIbTYD.

Knrouesvie cnosa: I'ennaouti Yobamny, eoxanvuwii yuxi, Jlu
bo, Yocan Kryszio, nosmuyeckuii mexcm, Xy00iceCmeeHHblll CUMBO,
opamamypaus
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TPAKTOBKA TIOTUYECKOI'O HICTOYHUKA
B P3II-I109ME N3 BOKAJIBHO-CUM®OHUYECKOI'O
IUKJIA 1JIsI BAPUTOHA C OPKECTPOM APRES UNE
LECTURET.YOBAHY

TRATAREA SURSEI POETICE IN POEM RAP DIN CICLUL
VOCAL-SIMFONIC PENTRU BARITON SI ORCHESTRA APRES
UNE LECTURE DE GH. CIOBANU

Hpuna YOBAHY-CYXOMJINH,
JIOKTOP UCKYCCTBOBEIeHHUs, Ipodeccop,
AxkazieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3UTEIbHBIX UCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka Monmosa

[TosTHyeckuii HMCTOYHMK B BOKaJIbHOM WM BOKAJIBHO-
cUM(OHMYECKOM  MpPOM3BEIECHUH  paccMaTpUBAeTCs KaK  €ro
«IIEpEeBO» HA SI3bIK IPYTrOro BUJa UCKYCCTB, KOTAa BaKHA HE TOJIBKO
«TEXHMKa MEPEeBOa», HO U KYJIbTypHO-ICTETHUECKast MO3UIHS T103Ta
W KoMmo3utopa. MokeT OBITh COBIAJACHHE UX IO3ULMH,
OTCTpaHEHHWE WM WUrHOopHpoBaHHe (OoTpuuaHue). B TBopuecTBe
KOMITO3UTOPOB PecnyOnmuku  MosoBa mnpeoOnagaeT TeHISHIUS
aJlanTalny MO3THYECKUX TEKCTOB K JOMHUHHMPYIOIIUM MY3bIKaIbHBIM
LIEHHOCTSAM MECTHOM KyJbTyphl: TPEOOTaJaHUI0  JUPHUUECKOM
00pa3HOCTH H KaHPOBO-OBITOBOM XapaKTEPHOCTH, TITOTEHUIO K
MIECEHHO-POMAHCOBOM CTHIIMCTHKE B €€ CHHXPOHHO-CTUIIMCTHYECKON
KOOPJMHAIINY TI033UU U MY3bIKH.

Bri6op I'. Ho0aHy mocTMOAEPHUCTCKON MO33UU KaK 00BEKTa
JUIE  MY3BIKQJILHOTO BOIUIOIIEHUSI B  BOKAIbHO-CUM(OHHYECKOM
MIPOM3BENIEHUN — TIpeMbepa s MY3bIKaIbHOW KOMIIO3WIIUU B
Pecniybnke MongoBa. OCHOBOH My3bIKH MOCTY>KHJI MOJICPHUCTCKUN
crux . Tanaiiky u3 aBTOpcKoro coopHmka a-z.best, rie oTCyTCTBYIOT
3aryiaBHble OyKBBI, 2 OTPAaHMYEHHOE YHCIIO 3HAKOB NPEMHMHAHHSA HeE

BBITTIOJIHACT q)YHKL[I/II/I WICHCHUA TCKCTA Ha JIOTHYCCKUC MMOCTPOCHUS.
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N3-3a 000OpBaHHOCTH CHHTAaKCHCa TMPEIOKEHHUS BBITISAAT Kak
«motok cozHaHus» (Y. Ixeiimc): HeNMHEHHOE M HEJIOTHYHOE
TEUEHHE MBICIIM CKJIAJbIBAeTCd W3 TepeOMBAOIINX APYT Apyra U
MPUYY/UTABO  TMEPETUIETAOMNXCS  OIIYIIeHWH, BOCIIOMHHAHUH,
BHE3AIHBIX aCCOLIUAIIHH.

Ota mosTmyeckas (opma TpeArnonaraeT «4YTeHHE MEXIY
CTPOK» U OTKPBIBAET BO3MOKHOCTh IPOHUKHOBEHHS BO BHYTPEHHHI
MUp dYenoBeKa. J[ns My3BIKaJbHOTO BOIUIOILEHUS OHAa CJIOYKHA
HEOOXOJMMOCTBIO  BBICTpaWMBaHHSI  CTONb  JK€  YCJIOBHOTO
MY3BIKaJJbHOTO  MHpa €O CBOE€H  CTWJIMCTHKOH,  JIOTHUKOM,
TICUXOJIOTHYECKUM TapauIeTU3MOM MEXIy BHYTPEHHUM W BHEITHUM
MupoM U T. 1. [. YUobaHy peurws 3Ty 3amady IyTeM oOpaiieHus K
CTUJIIO P3I, COEAUHHUB €ro ¢ IMO3MOM. MHOIOCIOBHBIA CTHX B
pEYNTATUBHONW BOKaJIbHONH TApTHM TOTPEeOOBall TPHUBIICYCHUS
3JIEMEHTOB XHI-XOIMa (panKopa, par-Meraia) B TPaKTOBKE OpKeCTpa,
YTO MO3BOJISET MO3UIIMOHUPOBATh PACCMATPUBAEMYIO Pan-nosmy Kaxk
obpaszen middle culture, nim My3bIKH «TPeThero miacTa.

Kommo3utop mepesesl Mmpolece pa3BepThIBAHUS CBOOOIHBIX
MO3TUYECKNX aCCOLMAIMI B HMHYIO IUIOCKOCTB: BHEIIHSISI CBOOOIA
peYMTalii M OTHOCHUTENBHO KECTKasl, KPUCTAITMYECKasi BHYTPEHHSIS
CTPYKTypa Ha OCHOBE TIPUHIIMIIA OCTHHATHOCTA  CO3JAI0T
JBYTIIIAHOBOCTbH, XapPaKTEPHYIO JIJISi BAPUAIIMOHHO-OCTHHATHBIX (OpM
(akTypHO-pUTMHUYECKOTO  OCTHHATO). YYaCTKU  TOPMOKEHUS,
CBS3aHHBIE C OCTAaHOBKaMH Ojaromaps TMOBTOPY CIIOB, TIPUIAIOT
peUMTaTUBY XapakTep 3aKJIWHAHHI, a MPOU3BEACHUIO B IIEJIOM —
pUTYaIbHBIE YEPTHI.

Knrouesvie cnoea. Apres une Lecture, nossus, okanvHo-
cumponureckutl Yuki, nosma, pon
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CONCERT PENTRU UN COMPOZITOR BJJAJJUMUAPA
BEJIAEBA: YEPTHBI ) KAHPA, KOMIIO3ULIMOHHO-
JAPAMATYPI'MUYECKHUE OCOBEHHOCTHA

CONCERT PENTRU UN COMPOZITOR
DE VLADIMIR BELEAEV: TRASATURILE GENULUI,
PARTICULARITATILE COMPOZITIEI SI DRAMATURGIEI

Tarbsina BEPE3OBUKOBA,
JIOKTOP UCKYCCTBOBE/IEHHUS, U.0. Ipodeccopa,
AxkajzieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3UTEIbHBIX UCKYCCTB,
Kumunes, Peciry0mrika Momnmosa

Anacracua BYPYHOBA,
MacTepaHT, AKaJleMHsl My3bIKH, TeaTpa U N300pa3UTEeIbHBIX
uckyccts, Kumunes, Pecriy6onrka Moigosa

Wuctpymenrtanbupiii nukn Concert pentru un compozitor
B. bensieBa Obl1 3agyMaH K MIECTHACCATWICTHIO aBTOPA M UCIOIHEH
14.06.2015 B Oprannom 3ane 1. Kummaesa B pamkax XXIV
¢becrusans Zilele muzicii noi. Dto npousBeneHne coyeraet MPHU3HAKU
HECKOJIbKHUX >KaHPOBBIX (JOPM: COJBHOIO M OPKECTPOBOTO KOHILEPTA,
CIONTHOTO ¥  COHAaTHO-CHM(OHUYECKOTO IIMKJIOB, a TaKKe
OPUTHHAJIBHO PEIIEHHOW CTPYKTYpbl BeHKa coHeToB. OmHON u3
ocoOennocreii Konmepra sBisiercss pasnuuue  aHCaMOJIEBBIX
COCTaBOB BO BCEX €r0 BOCBMH HacTAX U oObeanHeHne ux B DuHane
(Komnosuyuu Ne7) B OpKECTpPOBYIO HMapTUTYpy. IIpu 3TOM KaxKIblit
u3 aHcambneil npexacraBieH B @DuHaNE CBOUM TEMaTH3MOM H3
coorBercTBytoIiel Kommo3unuu, 4ro nenaer 3Ty uvacTb oOIlyca
WUTOTOBBIM CPEJOTOYMEM JpaMaTyprHyecKHX JHMHUHK, HIYMIHX OT
MPEIIECTBYIOMUX YacTeld. Hannume mpuHIUNA KOHIEPTHPOBAHUS
Kak  arpuOyTra  KOHLIEPTHOTO  J>KaHpa  3aKJIo4aeTcs B

COCTA3AaTCIIBHOCTHU, BUPTYO3HOCTH, T€M6p0B0ﬁ HepCOHI/Iq)I/IKa]_[I/II/I,
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AMIIPOBU3ALIMOHHOCTH W JHAJOTMYHOCTH. Ilpucympe nuKimy
CBOICTBA COJIBHOI'O KOHIIEPTA SIPU€ BCErO MPOSIBISIFOTCS B CONBHBIX U
KaJICHIIMOHHBIX pa3jienax, a TakXke B TMOCIeJHeH YacTh —
Hocmckpunmyme s GOpPTENHAHO COJO.

Concert pentru un compozitor B.Bensesa ne wumeer
AaHAJIOTOB B KOMIIO3UTOPCKOM TBOpuecTBE MomnnoBsl. B Hem
BOIUIOLIEHA OPUTMHAJbHAs XYJO)KECTBEHHAasi WJIEs, CBA3aHHAas C
YTBEpKACHUEM  POJIM  KOMIIO3UTOpa-TBOpIa —  IJIaBHOTO
JIEHCTBYIOLIETO JIMLa COYMHEHUs. Bonpeku pacnpocTpaHeHHOH Hiee
0 «KOHLIe BpeMeHH Kkommo3uTopa» (B.MapteiHoB), B. benses
BO3BOAMT XYAOXKHHKAa Ha WbEAECTal, HaAessl €ro TPUEeTUHON
(byHKIMEH: aBTOpa, IOUpWXKEpa H CcolrucTa (caM KOMITO3UTOP
BBICTYIIMJI Ha TIpEMbEpe B KauecTBE PYKOBOAWTENS aHcamOus,
HaxolIiCh 33 OUPWKEPCKUM MYJIbTOM, a TaKXE HCIOJIHUI POJb
comucta B  (QopremmanHoM [locmckpunmyme). OH  CIOBHO
JEKJIapupoBall, YTO MHCCHS KOMIIO3UTOpa €Ille He HcuepraHa, 1a U
BpSIZ JTM MOXeET OBITh UCUepITaHa 10 KoHIa. B atom cmeiciie Concert
pentru un COMPOZItOr OTKPBIT W MOYKET JOMOJHITHCS HOBBIMH
MY3BIKQIEHBIMA  O0pa3aMu, UAJIOTaMA ¥ TOJHIIOTaMH, KOTOPBIE
HEUCCAKAEMBI, KaK cama >KU3Hb.

Knrouesevle  cnosa:  Bradumup  Benses,  xkonyepm,
UHCIPYMEHMATbHbIIL YUK, BEHOK COHEmos
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CUM®OHMUSA LEGENDA BUCIUMULUI B. YOJIAKA:
JAPAMATYPI'UA IUKJIA 1 EE BJIIMAAHUE HA ITPUEMbBI
PA3BUTHUSA QUASI-®OJIBKJIOPHOI'O TEMATU3MA

SIMFONIA LEGENDA BUCIUMULUI DE V. CIOLAC:
DRAMATURGIA CICLULUI SI IMPACTUL ACESTEIA
ASUPRA PROCEDEELOR DE DEZVOLTARE
A TEMATISMULUI QUASI-FOLCLORIC

Maprapura BEJIBIX,
KOH(epeHIuap yHUBEPCUTap,
AxkazieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3UTEIbHBIX UCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka Monmosa

B crpykrype cMMQOHNM BBIAETSAIOTCS 1BA MUKPOLMKIA: B
MIEPBOM OTPaKEHBI IPOrpaMMHBIE MOTHUBBI MY3bIKaIBHOTO Tei3axa U
CENBbCKOTO OBITa; BO BTOPOM B 0OOOIIEHHOM CHMBOJIHYECKOM
aCIeKTe PacKpbIThl KOPEHHbIE YePThl HAIIMOHAJIBHOTO MOJIABCKOTO
XapakxTepa. Jpamaryprudeckas HanpaBJICHHOCTb o0onx
MHUKPOLIMKIJIOB 00yCJIOBHMIIA, TIPH ONOpe Ha (POJIBKIOPHBIE KaHPOBbIE
MOJIETH, BBIOOp HIMPOKOTO CHEKTpa MPUEMOB PAa3BUTHSA TeMaTHU3MA.
Cpenn  HUX:  pacKpbiTUE  MOTEHIMAIBHOM  IEPEMEHHOCTH
MEJIOJMYECKHX JIaJI0B, HCIIOJIb30BAHWE MOTHBHON KOMOWHATOPHWKH,
Oorareifmeit MTAJIATPBL MEJIOINYECKOI BAPUAHTHOCTH,
WHCTPYMEHTAIBHOTO JMalora, TEXHUKH PHUTMO-TAPMOHHYECKON
OCTHHATHOCTH.

Kntouegvle  cnoea.  nomenyuanbHas — NEPeMEHHOCMb
MeNnoouyeckux 1aoo8, 6aAPUAHMHOCMb, UMUMAYUS, GEPMUKATLHO-
NOOGUIICHOT KOHMPANYHKM, NOIUOCMUHATNO
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PAITCOIUA 1JIS1 ®OPTENIMAHHOI'O TPHUO JIUBHY
IITUPBY B KOHTEKCTE NPETBOPEHMSI CTUJIEBBIX
OCOBEHHOCTEN MACCOBOM MY3bIKAJIBHOM
KYJbTYPBI

RAPSODIA PENTRU TRIO CU PIAN DE LIVIU STIRBU IN
CONTEXTUL MANIFESTARII PARTICULARITATILOR
STILISTICE ALE CULTURII MUZICALE DE MASA

Buktopuss TKAUYEHKO,
JOKTOP UCKYCCTBOBECHUS, 1.0. TIpodheccopa,
AxkazieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3UTEIbHBIX UCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka Monmosa

Hpuna IVIEHIKAH,
JOKTOpaHT, AKaJeMHsl MY3bIKH, TeaTpa U H300pa3UTEIbHBIX
nckyccts, Kummnes, Pecrry6mmka Momnosa

Pancoous nns doprenuannoro tpuo JI. llltupOy 3anmmMaet
0co00e MECTO B 3BOJIIOLIMM JAHHOIO YKaHpa B MOJAABCKOM My3bIKe
XX Beka. DTo0, MOXalyid, €IMHCTBEHHBIH O0paszel, B KOTOPOM
CTWJIMCTUKA MY3BIKM aKaJEeMHUYECKOW TpaAMLUN ECTECTBEHHO
COCYILIECTBYET C UAMOMATHKONW POK-MY3BbIKH. AHAJIH3UPYEMBIH OIyC
JI. ItupOy ~ AEMOHCTPUPYET  HOCMMOOEPHUCTICKOe  OTCYTCTBUE
KOH(JIMKTHOTO COIIOCTAaBJICHUS «pPa3HBIX MY3bIK». Pa3HOponHBIE
CTHJIEBbIE 3JIEMEHThl MHTETPUPOBAHBI CTOJIb MCKYCHO, 4YTO Y
CIIyIIaTeNsl CO3JAeTCsl OUIYIIEHUE, CIOBHO MJIMOMAaTHKa JDKa3-poKa
MpOM3pacTaeT M3HYTPH MY3BIKAJBHOTO JUCKYpCa, €CTECTBEHHO
coyeTasch C WIMOMaMH Jpyroro reHe3mca. CHHTE3 3JIEMEHTOB
Pa3HBIX 3CTETUKO-CTUJIEBBIX C(ep peanu3yeTcs Ha pa3HbIX YPOBHAX
My3bIKanpHOTO TIeoro. Tak, JI. LItupOy oOpamaercs k mpuemy
«akajgeMuiyeckoil  kBasumMmnpoBmzauuu»  (A. Llykep), cozngaBas

OLIyHICHUC IIOJIHOH CB060,Z[BI U CIIOHTAHHOCTH MY3UIIUPOBAHMUH.
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Crieru¢maeckoe poKoBOe 3BydaHHe oOecriedmBaeTcs Omaromaps
METPOPUTMHUYECKOW KOHLENIMM counHeHus. Mmwurtanus purm-
CEKLMH, YEpEeJOBAHHE TPEX- U YETHIPEXJIOJBHBIX METPHUUYECKUX
MoJIeNIel, THIMYHBIX UL CTHIS Dig beat, akTuBHOE MCmOmB30BaHKE
MIPUEMOB OCTHHATO U MOJUOCTUHATO OTPAKAIOT OJHY M3 BEAYILUX
TEHJCHIUHA B COYMHEHHUSAX «TPETHErO HaIPaBICHUS», KOIJa «pPOK
MpUHAMaeT Ha ce0d BakHEWIIylo (QYHKIHIO  0000meHus
MHOT000pa3HbIX (hopM MoTopukm» (A. Llykep).

C TOYKM 3peHHs KOMMYHHUKATHBHBIX KaueCTB MY3bBIKH,
counnenne JI. HltupOy oTpakaeT TEHACHUMIO, OIHCAHHYIO
A. llykepoM: TMOKOJEHYECKUH pPa3pblB KOMIIO3UTOPOB BTOPOH
NoJOBHHBI XX BEKa, MOBIUSBIIMN Ha TPAKTOBKY MACCOBOM MY3BIKU
B OIycaxX aKaJeMHUYeCKHX >kaHpoB. Eciu 171 TeX KOMIIO3UTOPOB, YbH
BKYCBI C()OPMHUPOBAINCH 10 Hayaja 3BYKOBOH POK-PEBOJIOLMH, POK
Ka3aJcsl BpaKICOHBIM aKaJeMHUYECKOH TpaauluH, 4TO 00YyCIOBHIIO
oOpalleHue K TEXHUKE MOJMCTHIMCTHKY, TO Y MOKOJIEeHUs KoHIa XX
BEKa MaccoBas My3blKa NPEBPATUIACh B ECTECTBCHHBIH 3JIEMEHT
WHAUBHULyaJIbHONW 3BYKOBOM CpeJibl.

Knwouesvie cnosa: mpemve nanpasienue, 0icas-pox, mpuo,
JI lImup6y

PARTICULARITATILE SCRIITURII COMPONISTICE
IN LUCRARILE LUI VLAD BURLEA
MARTURIILE CALVARULUI SI ORA ETERNA

Svetlana BADRAJAN,
doctor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Elena GUTU,
muzicolog, Centrul de Exelentd in Educatie Artistica St. Neaga,

Chisindu, Republica Moldova
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Creatiile vocal-instrumentale Marturiile Calvarului si Ora Eternd
de Vlad Burlea trateaza prin subiecte diferite — religios, legat de rastignirea
lui Iisus Hristos 1n prima lucare si laic in a doua — o tema eterna ce reflecta
existenta umana, sensul vietii, pacatele oamenilor si responsabilitatea
acestora. Pentru dezvéluirea In profunzime a ideilor fundamentale,
compozitorul exploateaza cu succes diferite surse intonationale si mijloace
de expresivitate: de la particularitatile vocii umane sub aspectul interpretarii
solistice si corale, a celor orchestrale, a instrumentelor muzicale pana la
elemente ale folclorului muzical cu ponderi diverite in fiecare creatie; de la
tehnica traditionald componisticé pana la cea contemporana.

Cuvinte-cheie: creatii vocal-instrumentale, V. Burlea, continut,
surse intonationale, mijloace expresive, tehnica componistica

KOHIEPTHAA MY3bIKA C. IIBICJIAPb — OBPA3EL
TBOPYECKHX ITONCKOB MOJIOJ0I'O KOMITIO3UTOPA

MUZICA CONCERTANTA DE S. PASLARI CA MODEL AL
CAUTARILOR ARTISTICE ALE UNUI TANAR COMPOZITOR

Enena CAMBPUIII,
JIOKTOP MCKYCCTBOBEICHHUSI, IPETI0IaBaTENb,
Axaziemusi My3bIKH, TeaTpa U H300pa3uTEIbHBIX UCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka MonmoBa

B maHopame My3BIKaJBHOIO HCKycCTBa PecmyOnmkn
MonnoBa mocnenaux Jjer wums CHexanwsl [lpicmaps  sBIsieTCS
JIOBOJIBHO U3BECTHBIM. Ee KaMepHbIe COYMHEHHUS YacTO UCIIOIHSIOTCS
Ha exerogHoM QectuBane /Juu Ho6ot my3zviku. Tam e BIepBbIC B
2004 r. nposByuano counHenune Konyepmuas mysvika, a 8 2015 . —
Prince of Moldavia (T'ocnooape Monooewi) nnsi cuM(pOHUYECKOTO
opkectpa. OTH [Ba KPYIHBIX OPKECTPOBBIX MPOU3BEICHHS,
pa3lieNieHHBbIE 110 BPEMEHHU CO3JIaHMS TOYTH JBYMS JIECATHICTUSMU

(1996 r. m 2013 1.), CYIIECTBEHHO PA3HATCS HE TOJBKO B )KaHPOBOM
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HaKJIOHEHUH (KOHIEPT IS OpKecTpa M CUMGOHUYCCKUE BapHALIHH ),
HO M IO MY3BIKQJbHOMY $I3bIKy M HPUHOUIAM CHUM()OHHYECKOTO
MBILICHHS, OTMEUYCHHBIX B Ka)KIOM MPOW3BEACHUHM 3HAUYUTEIHHOMN
HOBM3HOM. Haile BHUMaHue B TaHHOM Clly4yae IPHUBIEKIO NEPBOE U3
IBYX COYMHEHHWH, KOTOpOE, MO TIIyOOKOMY YOEKICHUIO aBTopa
CTaThH, SIBJSIETCS BeChbMa I[OKAa3aTeNbHBIM JJsl BCEH MaHOpaMel
KOMITO3UTOPCKOTO HCKyccTBa PecmyOmmkm MonmoBa Ha pyoOexke
BekoB. Kownyepmuas myswika (Musica concertata) — spkwuii,
TUHAMHYHBINA, «OCTPOCIOXKETHBII» omyc. Ero myspikanbHas (abyma
ACMOHCTPUPYCT KOHLCHIUIO IMOMCKAa HOBBIX 3BYKOBLIX CTPYKTYD,
pa3BOpaYMBAIOIINXCS B PyCll€ MHANBUAYAIBbHOrO IpoekTa. [Ipu sTom
0c000ro BHUMAHHUS 3aCIyXHBAaOT TEMOPOBBIE IOMCKH MOJOAOTO

KOMITO3UTOpA.

Knwouesvie cnoea: xonyepmuas My3vika, mMEoOPHECHmEo
C. ITvicaape, NPUHYUNDBL KOHYepmupoeaHus, memobpogas
opeanuzayus

INFLUENTE JAZZISTICE ALE CICLULUI POEMELE
LUMINIT PENTRU MEZZO-SOPRANO SI PIAN
DE IGOR IACHIMCIUC

Angela CORJAN-COLESNIC,
doctoranda, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Articolul este dedicat analizei specificului stilistic al ciclului
Poemele Luminii (Poems of Light) pentru mezzo-soprano si pian scris
de talentatul compozitor din Republica Moldova Igor lachimciuc pe
versurile marelui poet roman Lucian Blaga. Meritd de mentionat ca
analiza acestei creatii cameral-vocale inedite se realizeazd 1in
premiera in muzicologia autohtond. Fiind alcatuit din 4 parti —

Vreau sa joc!, Mugurii, La mare, Trei fete — ciclul vocal Poemele
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Luminii se deosebeste prin profunzimea conceptului muzical-poetic,
complexitatea limbajului muzical, imbinarea procedeelor muzicale
care apartin diferitor genuri, stiluri si sfere estetico-stilistice.
Autoarea depisteazd doua sfere principale, cum sunt limbajul avansat
al muzicii avangardiste din a doua jumaitate a secolului al XX-lea si
stilistica jazzului. Sub aspectul metroritmic observam folosirea
diferitor procedee inspirate din gandirea metroritmica a swing-ului,
cum ar fi down beat, off beat, imbinarea (simultand sau consecutiva)
a figurilor binare si ternare, stomping. Partida vocald reprezintad o
fuziune a diferitor procedee: stilul academic de canto se completeaza
cu Sprechgesang (Mugurii, La mare), portamento, un procedeu
folosit destul de des in muzica academicd scrisd sub influenta
jazzului (Cdntec de leagan al Clarei din Porgy si Bess de
G. Gerschwin). Influenta genului de musical asupra stilului melodic
al ciclului se manifestd prin includerea citatului din capodopera
genului West Side Story de Leonard Berstein in partea finald a
ciclului pe cuvintele iubirea, iubirea, iubirea, iubirea. Limbajul
armonic destul de complex al creatiei vizate dezvaluie influenta
verticalei jazzistice prin implicarea acordurilor multisonore de
structurd cvartd-cvinta-secunda, procedee de ostinato si poliostinato,
geneza carora de asemenea este legatd de muzica de jazz (Vreau sa
joc!). Procedeele componistice de origine avangardista le putem gasi
in partea a doua a ciclului Mugurii cu tratarea instrumentala a vocii,
folosirea procedeelor noi de emitere a sunetului instrumental
(remarca compozitorului: Scratch the string with fingernail) s.a.

Cuvinte-cheie: ciclu vocal, Igor lachimciuc, Poemele
Luminii, jazz, swing, down beat, off beat, stomping, Sprechgesang,
musical
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FORMA SI STIL iN SONATA PENTRU VIOARA
S1 PIAN DE E. ELGAR

Victoria MELNIC,
doctor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Svetlana COSCIUG,
masteranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Edward Elgar (1857-1934) este una din figurile cele mai
proeminente ale noii ,,renasteri” a muzicii engleze, considerat chiar
ca fiind ,,primul compozitor adevarat, pe care 1-a dat Anglia din
timpul lui Purcell” (L. Kovnatkaia). Un loc important in creatia de
camera a lui E. Elgar il ocupa ultimele trei lucrari ample compuse pe
parcursul anului 1918 — Sonata pentru vioara si pian, e-moll, op.82,
Cvartetul de coarde, e-moll, op.83 si Cvintetul cu pian, a-moll, op.84,
toate purtand amprenta tragicelor evenimente legate de primul razboi
mondial.

Sonata pentru vioara si pian e-moll, op.82 este unica in creatia
compozitorului din perspectiva acestui gen (incercarea de a compune
in 1877 o sonata pentru vioara sub op. 9 s-a terminat cu distrugerea
manuscrisului de catre compozitor). Si totusi, aparitia ei a fost
precedatd de compunerea mai multor miniaturi pentru vioara precum
si pentru duetul vioara+pian in care autorul si-a cizelat scriitura si a
experimentat cu sonoritatea ansamblului. Finalizata pe 15.03.1918,
Sonata a fost pentru prima datd interpretatd in cadrul unei serate
private de violonistul W.H. Reed si de insasi E.Elgar la pian.
Premiera publicd s-a produs pe 21.03.1919 in Sala Eoliand a
Societatii Muzicale Britanice, cu acelasi W.H. Reed si L. Ronald

(pian).
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Sonata pentru vioard si pian, op. 82 are structura traditionala
a ciclului tripartit: 1. Allegro; Il. Andante; Ill. Allegro non troppo.
Fiecare parte, originald prin concept, tematism, forma releva un anumit
mesaj artistic, un rol important In descoperirea caruia il are limbajul
muzical, originalitatea cdruia se manifesta in plan melodic si armonic,
in factura bogata si diversa, si nu in ultimul rand, in variatele ipostaze
in care apar cele doud instrumente.

In partea I, scrisa in forma de sonatd, sunt prezente cteva
teme, care joaca un rol insemnat in procesul desfasurdrii acesteia.
Fiecare temd, prin caracterul ei se prezintdi ca o ,imagine
autobiografica” avand asociatii cu anumite evenimente sau persoane
din viata compozitorului. Partea a II-a, intitulatd Romance, poarta
amprenta naratiunii, revarsatd in fraze, secvente, pasaje sau figuri
Specifice intruchipate intr-o forma tripartitd complexa. Finalul este
dominat de o dispozitie optimista, plind de viata, fapt ce se datoreaza
mijloacelor de expresivitate: tonalitatea luminoasa E-dur, tempoul
rapid, dar negrabit, caracterul liric al temelor. Articuland o forma de
sonatd, acest final este unul sintetic, de recapitulare deoarece la
sfarsitul migcarii compozitorul citeaza sectiunea liricd de mijloc din
cea de-a doua parte a ciclului.

Toate mijloacele de exprimare utilizate In aceastd Sonata
denota trasaturile unui stil individual al unui compozitor ancorat
profund atat in traditia nationala, engleza, cat si in cea europeand, un
stil romantic, incadrat in tipare clasice, ce aminteste de stilul lui
J. Brahms.

Cuvinte-cheie: E. Elgar, ciclu de sonatd, forma muzicald,
sonata pentru vioara i pian, stil sintetic
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®OPTEITHAHHBIH KOHIIEPT T AJIMHBI YCTBOJIBCKOM
B CTWJIEBOH TAHOPAME EE TBOPYECTBA

CONCERTUL PENTRU PIAN DE GALINA USTVOLSKAIA
IN CONTEXTUL STILISTIC AL CREATIEI SALE

Eanena CUMOHJSIHII,
acriupaHT, MOCKOBCKas rOCyJapCTBEHHAs! KOHCEPBATOPUS
nmM. I1.1. YaiikoBckoro,
Mockgsa, Poccus

Coucok mnpousBeneHud . YcTBombeckoW — ayid  posis
BKJIIOYAET IIECTh COHAT, JBEHAALATH MPETIOJUil U OJUH KOHIEpT,
co3mMaHHBIA B TOABI y4eObl (1946) W TOCBAIICHHBIA TEPBOMY
ucronHuTemo —  A. JlrobumoBy. Konmepr HammcaH s
(doprenuano, OOJBIIOTO CTPYHHOrO Oopkectpa u JutaBp. C OaHOM
CTOPOHBI, OH HAaxXOOUTCA B ONIO3ULMHM K TPAAULMAM OKaHpa:
KaJICHIIUS «HE Ha MECTe», BHPTYO3HBIM OJeck U (akTypHOE
pa3HooOpa3ue OTCYTCTBYIOT, TOCIIOACTBYET YAAPHOCTD; C IPYTroM, —
BO3POXKIAET POMAHTHUYECKYI0 OJHOYACTHOCTb € CHMMETPHYHO-
3epPKAILHON CTPYKTYPOH, BBOIUT 3alIOMUHAOIIYIOCS TeMY-3THrpad,
HACBILACTCA  PEOKUMH Uil YCTBOJBCKOW  JIMPUYECKUMHU
¢dparmeHTaMu.

OYHKIMA JHUPUKA B JaHHOM COYMHEHHHM CBOJAWUTCA K
HEOOXOIMMOCTH KOHTPACTHOTO OTTEHEHHMS JKECTKHX 3BY4YaHMH,
TOKKAaTHO-yJapHBIN XK€ CTWIb — JOMHHAaHTa KoHuepTa. Jlaxe B
HAYaJIbHOM MOHOJIOT€ COJIMCTA, HAIIOMHUHAIOUIEM TEMBI-3MUrpadbl
cumponnii IllocrakoBuua, mpeodIamaeT KECTKOCTh 3BYYAHHUSL.
My3blka BCTYIDICHHS! (JOMOApJICKUHi W TYHKTHPHBIA PHTMBI,
B3JICTAIOLIME THPATHI, TPEJIb) OTCHUIAET U K SI0XE OAPOKKO.

Cnenyromas najee pa3pabOTOYHO-(PYrHpOBaHHAs TOKKaTa
BHOBb BBI3BIBA€T accouuanuu ¢ coynHeHusMu IlloctakoBuua, B

YaCTHOCTH, C 6I>ICTpI>IMI/I qacTsiaMHu €10 (bOpTeHI/IaHHBIX KOHLECPTOB.
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3acuinbe HAOPUCTBIX 3BYYHOCTEH POXKIAET OILIYLICHHUE ITOCTOSHHO
BO300OHOBJISIEMON IOMBITKH YTO-TO IIpeononieTb. KynpmuHanus
pemiaeTcss Kak TpOMagHbIi OTpPe30K (hOPMBI, HACHILIEHHBIA 10
mnpeAesia  HadJIEKTPU30BaHHOM  My3blkOoW. B mocienyrommx
COYMHEHHSIX Y CTBOJBCKOH MOJOOHBIE KyJIbMHUHALUOHHBIE YYACTKH
Oyaytr eme Oojee MPOTSDKEHHBIMH, BIUIOTH A0 TOTO, YTO BCE
MPOM3BE/ICHHE NPEBPATHTCS B 30HY KynpMuHanuu. Pasnen Grave —
TTOCTIEIHSSA «TOYKAa  KUIIEHUI» KOHIIEPTA, 3aroNIHEeHHas
«PacKUIAaHHBIMKU» IO pa3HBIM pETrUcTpaM KiacTepamM, KOTOpbIE
COIPOBOXK/IAIOT TEMY MUTpada, 3ByUalnyto B OpKECTPOBOM MapTHH.

CooTHOIIIEHHE CTapOro ¥ HOBOI'O B KOHIIEpTE Y CTBOJIBCKOM
eme He ompeneneHo derko. PoprenmanHas ¢akTypa cKyma, oHa
CBOJUTCS K OKTaBHOM TEXHHUKE, TMapajUIeNbHBIM IaccaXkaM M
OpocTeyied  MOOEIW:  MeJoaus —  aKKOMIIaHEMEHT. B
MOCTCAYIOUINX TNPOU3BEACHUSIX YOApHOCTh OydeT 3aHUMaTh BCE
Ooyee NUIMPYIOIIYIO TO3UIHUIO, a TOKKATHOCTh M JIMPHKA —
MocjaenoBaTeNIbHO  yObIBaTh. B KOHTEKCTe BCEro TBOPYECTBA
YCTBONBCKOM, KOHLEPT — 3TO HAYajgo IyTH, A€ YXKE BUIHBI
KOHTYPBI SIPKO HHIUBHYyaIbHOTO MOYEpKa.

Knrwoueevie cnosa: [anuna Ycmeonvckas, xomnosumop,
@opmenuano, yoapHocms
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VALENTELE CULTURAL-ARTISTICE.
ASIGURAREA METODICO-STIINTIFICA A
PROCESULUI DIDACTIC SI A ACTIVITATII

CONCERTISTICE DIN DOMENIU

KYJBTYPHO-XYJIOXXECTBEHHBIE INEHHOCTU.
HAYYHO-METOJANYECKOE OBECHHEYEHUE YYEEHOI'O
[IPOIIECCA Y KOHIIEPTHOW JIEATEJIbHOCTH

IPOBJIEMA COXPAHEHMS TPA AN
NCTOPUYECKOI'O MY3bIKO3HAHUS, 3ABEIINAHHBIX
BJIAJJUMHUPOM AKCEHOBBIM

PROBLEMA PERPETUARII TRADITIILOR MUZICOLOGIEI
ISTORICE MOSTENITE DE LA VLADIMIR AXIONOV

Enena MUPOHEHKO,
JTOKTOP XaOMJINTAT UCKYCCTBOBEICHUS U KYJIBTYPOJIOTHH,
podeccop,
Axaziemust My3bIKH, TeaTpa U H300pa3uTeIbHBIX UCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka MonmoBa

Bnagumup BsiuecnaBoBu4 AKCEHOB CHpaBeIUIMBO yTBEPIMI
3a co0OH CllaBy BBIJAIOIIETOCS YYEHOTO-MY3bIKOBE/A, CTOSBIIETO B
TEUYEHHE MHOTUX JIET BO TJaBe MY3bIKO3HAHHS COBPEMEHHOM
Momnnossl. Ero 3aciyru xak uccnenosarens, npodeccopa AMTHUU u
MY3BIKQJIbHO-O0IIIECTBEHHOTO  JIEATENS ITOAPOOHO  OTPaKEHBI
CTaThsX, OMYOJMKOBAaHHBIX B IMOCBSIIEHHOM eMmy cOopHuke Studiul
artelor si cultorologie, nr.1, 2015.

Ero Bkiam B HCTOpMYECKOE My3bIKO3HaHHME PecmyOmuku
MongoBa OrpoMeH UM BBIpaKaeTcsi HE TOJBKO B MHOIOJIETHEHN
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nesTenbHOCTH B cocTaBe Kadeapsl nCTOpuy My3BIKH, HO U B TOM,
9YTO, B COOTBETCTBUM C HW3MEHEHWEM MapagurMbl COBPEMEHHOTO
MY3BbIKO3HAHUS, OH  TMOAHAN  TpOOJieMy  HMCTOPHYECKOTO
MY3bIKO3HAHHSI Ha CaMblil BBICOKMH ypoBeHb. Ee cyThb COCTOHUT BO
B3aMMHOM CpAlllCHUd HCTOPHYECKOTO M TEOPETUYECKOTO 3HAHHMA.
[lono6HOE OTHOLIEHHWE K HMCTOPHHM MY3BIKH, Pa3JBUHYBIICH CBOH
TPaHUIBI /IO WCTOPW3AIMM MY3BIKAIBHOM TEOPHH, OTIHYaeT
MoHorpaduu ¥ MHOrOYMCIIeHHbIe cTaTh B. AkcenoBa (Reflectii cu
privire la evolutia creatiei componistice moderne; MOHOTpaduH
Monoagckas cum@onus: ucmopudeckas 360110Yus, PA3HOBUOHOCIU
acanpa; Tendinge stilistice in creatia componistica in Republica
Moldova (muzica instrumentala); Studii muzicologice u ap.).

OTMeyas evaibHyIO ATy S-JIeTHsi 0e3BpEeMEHHOTO YX0/1a U3
XKU3HU Brmamumupa AxceHOBa, TIPUXOAWTCS KOHCTATUPOBATh
MeYalbHyl0 ¥ ONACHYI0 TEHICHIMIO, CKIAIBIBAIONIYIOCS B
OTHOUICHWU COXPAHEHHUS TPaIUIMK MCTOPHYECKOTO MY3BIKO3HAHUSI.
[Toxa mpoOIEeMHOCTh CHUTyaluu OOIbIIIE OTPaKaeTCs BO BHENIHUX
¢dopmax: pachopmupoBanuu Kadenpsl wHcTOpUM MY3BIKH U
npeBpamienun ee B 2013 r. B cekuMio; Tenepb — B JHUKBHUJALUU
caMOW CeKIIMM HWCTOpUH My3bIku. Cokpamaercsi KOJINYeCTBO
aOUTYpPHEHTOB-MY3BbIKOBE/IOB, 2 BMECTe C HUM M «CETKa» 4acoB Ha
HCTOPHUIO MY3BIKH, O0JIETYAIOTCS 3K3aMEHAIIMOHHbBIE TPEOOBAHUS JIJISt
CAayu TOCYJApCTBEHHOTO »JK3aMeHa [0 JUCUUIUIMHE Mcmopus
Mmy3viky. Bo3MOXHO, «HE 32 TOpaMU» TOT MOMEHT, KOT/Ia TPaIUIUH
WCTOPUYECKOTO  MY3bIKO3HAHMS,  3aBellaHHbe  BiaauMupom
AKCEHOBBIM, COXPaHATH OyJeT HEKOMY M He3aueM. He xorenoch Obl
JOKUTH JI0 3TOTO!

Knwueevie cnoea. Braoumup Axcenos, ucmopuueckoe
MY3bIKO3HAHUe,  HAYYHOEe  UCCIe008aHue, HOBAA  napaouema,
coxpaneHue mpaouyuil
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SOME ASPECTS OF PERCEPTION IN MUSIC
UNELE ASPECTE ALE PERCEPTIEI IN MUZICA

Sergiu ROSCA,
doctor, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Current article elaborates on several aspects of music
perception. It encompasses three main aspects: human perception,
certain music elements, and historical transformations based on the
evolution of music theory. These three aspects play an important role
in understanding music progression and perhaps the evolution of
human perception as well. The aim of this article is not to provide a
psychological explanation of human reaction to the music, but rather
to follow the idea of music phenomena explanations throughout time.
Such perspective is observed via the subjective and the objective
aspects of perception. At the same time, current article focuses on
objective features, without disregarding subjective phenomenon.
Music elements are described according to how they were understood
during each era and the way they were explained by several
remarkable theorists. Different interpretation that theorist provide
constitutes the basis of historical evolution of musical thinking and
understanding that elucidates some aspects of perception in music.

Keywords: music perception, music evolution, music
elements, music theory, history of theory
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FENOMENOLOGIA MUZICII CONTEMPORANE.
CONSIDERATII ASUPRA RECEPTARII MUZICII DIN
CADRUL FESTIVALULUI INTERNATIONAL ZILELE

MUZICII NOI DIN REPUBLICA MOLDOVA

Valeria BARBAS,
doctor in studiul artelor si culturologie, Institutul Patrimoniului
Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei,
Chisinau, Republica Moldova

Peisajul artistic postmodern este inevitabil influentat de
fenomenul contradictoriu al globalizarii lumii contemporane. La
nivel local, pentru spatiul postsovietic, implicit al Republicii
Moldova, globalizarea semnaleaza aspecte pozitive — deschidere
spre occident si alte orizonturi, modernizare, vizibilitate,
mobilitate, oportunitati; iar la nivel general-global, se intrevad
efectele negative — omogenizarea produselor culturale,
comercializarea (experientei estetice), Standartizarea, tirajarea
unor valori si atitudini, pierderea identitatii, ,,pulverizarea”
expresiei muzicale, dezumanizarea. Tot mai mult apare
necesitatea  studiului  proceselor culturale sub  aspect
fenomenologic. Definirea contururilor fenomenologiei a inceput
si se profileze la inceputul secolului al XX-lea, fiind
fundamentata de ganditorul german E. Husserl. Conceptul
fenomenologiei muzicale a evoluat sub aspect filosofic, generand
abordari ale aspectelor de spatiu si timp, ritm si forma, a celor
axiologice, in dimensiunile constientului si revelatiei. In studiile
de specialitate este semnalatd conexiunea dintre aparitia
fenomenologiei si a muzicii noi in conditiile mutatiei paradigmei
de gandire la inceputul secolului al XX-lea, marcata de
schimbarile radicale in muzica occidentald din Europa de Vest. Se
contureaza anumite paralele: reductia lui Husserl pare a fi similara

cu tendinta de eliberare a muzicii de tonalitate, de notatie
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traditionald gi sistem temperat, spre o reintoarcere a atentiei
asupra receptarii sunetului in sine.

Astazi, in contextul aparitiei unor noi forme de artd
multimedia au loc transformari in sensul conceptelor de receptare
a muzicii. Muzica contemporand releva transformarile
prezentului, obiectivul principal fiind nu in a satisface gustul
rafinat sau o elevare morald, ci in (r)acordarea celor care
recepteaza muzica la fluxul experientei timpului interior,
descoperirea unor noi tipuri de experienta estetica. Fenomenologia
trateaza consrtuctul sonor, prin el insusi, generator de sens. Printre
obiectivele de bazad ale fenomenologiei muzicii este intelegerea
actului muzical: a) creator; b) de interpretare si c) de receptare,
implicand  perspectivele de: 1) comunicare (non-verbald);
2) perceptibilitate (Moris Merleau-Ponty). In urma studiului
International Zilele Muzicii Noi din Republica Moldova, au fost
identificate o serie de impedimente comune, in mare parte, pentru
festivalurile de muzicd noud din Europa: a) pesimism cultural si

Conturand noi perspective in intelegerea fenomenelor
sonore, fenomenologia muzicii semnaleaza sondarea in adancime
a mecanismelor actului muzical privind problematica receptarii
fenomenului muzical si a semnificatiei revelatorii de sensuri,
abstractizate de lumea materiald, mediul social si de omul real, dar
fiind 1n stransa conexiune cu ideatia.

Cuvinte cheie: globalizare, fenomenologia muzicii
contemporane, Edmund Husserl, Festivalul International ,, Zilele
Muzicii Noi”
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METODA DALCROZE. DE LA EDUCATIA MUZICALA LA
MUZICOTERAPIE

Rosina Caterina FILIMON,
doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, lasi, Romania

Emile Jaques-Dalcroze, compozitor, pianist, dirijor, pedagog,
actor, cantaret si poet, a initiat una dintre cele mai utilizate metode de
educatie, cunoscuta si sub numele de Euritmia Dalcroze sau Ritmica
Dalcroze, ce a exercitat o influentd determinanta 1n pedagogia
muzicald contemporand. Ideile sale revolutionare despre educatie au
marcat muzica, dansul si teatrul, la inceputul sec. XX.

Metoda dalcroziand a aparut initial dintr-0 necesitate
didactica relevandu-si mai apoi efectele terapeutice. Predand la
Conservatoire de Musique din Geneva, Dalcroze a descoperit ca
pregitirea muzicald a studentilor sdi era mai mult mecanica decat
artisticd. Pentru a le dezvolta abilititile muzicale, a conceput un
sistem de exercitii ritmice asemdandtoare exercitiilor euritmice
dezvoltate de Rudolf Steiner, un tip de solfegiu corporal alcétuit din
miscari ale bratelor si pasi de diferite amplitudini. Initiazd o noua
forma de educatie a simtului ritmic, Ritmica, alcatuitd din miscari
corporale corespunzitoare valorilor sunetelor, o gramaticd a
miscarilor corespunzitoare cu gramatica muzicald. Astfel Dalcroze
isi configureaza metoda de predare a educatiei muzicale, caracterizata
prin Ritmica, Solfegiu si Improvizatia miscarilor corporale, cea
vocald si cea instrumentala.

Efectele metodei dalcroziene transced domeniul educatiei
muzicale, prin imbunitatirea si dezvoltarea unor aptitudini comune
mai multor discipline, cum ar fi flexibilitatea gandirii, dezvoltarea
imaginatiei, abilitatea de a se adapta la diferite cerinte. Metoda
Dalcroze este aplicatd pe toate continentele si se adreseazd oricarei

varste. Practicantii acesteia dobandesc capacitati creative i expresive
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ce pot fi aplicate in diferite domenii: cel muzical — invatamant,
interpretare vocald si instrumentala; al spectacolului — dans, teatru;
terapie — muzicoterapie, psihomotricitate, psihoterapie, logopedie.
Muzicoterapia utilizeazd Euritmia Dalcroze deoarece aceasta oferd
participantilor posibilitatea de a simti concret ritmul, muzica si
miscarea, fapt ce determind coordonarea abilitatilor fizice si mentale
avand ca rezultat echilibrarea sistemului nervos, restabilirea
ritmurilor biologice naturale ale organismului, trezirea senzatiilor si
sentimentelor, revelarea propriei personalitati.

Cuvinte-cheie: metoda Dalcroze, Euritmia Dalcroze,
educatia muzicald, muzicoterapia, ritmica, solfegiu, improvizatia

SCOALA MUZICALA TIMISOREANA CONTEMPORANA
N CONTEXT NATIONAL S| UNIVERSAL

Veronica Laura DEMENESCU,
doctor In muzicologie, conferentiar universitar,
Universitatea de Vest din Timisoara,
Facultatea de Muzica si Teatru,
Timisoara, Roméania

Anul 1990 marcheaza reinfiintarea Invatamantului muzical
universitar in Timisoara, Roménia. Una din figurile proeminente a
culturii muzicale romanesti contemporane —Remus Georgescu — a
contribuit la consolidarea invatdmantului muzical timisorean si, asa
cum era de asteptat, s-a impus prin formarea unei noi generatii de
muzicieni.

In lipsa specializarii Compozitie in cadrul Facultitii de
muzicd, studiile de compozitie si-au urmat cursul in mediul privat, cu
rezultate exceptionale si cu recunoasterea acestora atit in plan
national, cat si in plan international.
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Pe parcursul celor 27 de ani de educatie muzicala
universitard timisoreand, s-au evidentiat 3 personalitdti 1n domeniul
compozitiei, formati la aceasta scoala:

- Adrian Mardan — n. 24 August 1977, Deva,;

- Gabriel Almasi — n. 20 lunie 1977, Arad,

- Gabriel Malancioiu — n. 22.04.1979, Brasov.

Recunoasterea profesionalda a venit odatd cu primirea
acestora Tn Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania.

Colaborarea cu Filarmonica de Stat Banatul din Timisoara,
cu Televiziunea Roméana, Radio Romania, Teatrul National
Timisoara, Teatrul Merlin Timisoara, Teatrul Maghiar din Timisoara,
Universitatea Nationald de Muzicd din Bucuresti, Academia de
Muzica Gheorghe Dima din Cluj Napoca, precum si includerea
constantd a compozitiilor acestora in programele celor mai
importante manifestari de muzica contemporana din tara si din afara
acesteia, au contribuit la confirmarea statutului de compozitor activ.

Pe parcursul acestui material vom prezenta profilul acestor
muzicieni, precum si lista creatiilor muzicale.

Totodata, anul 2017 marcheazd aniversarea a 40 de ani
pentru doud dintre cele 3 personalititi care fac obiectul acestui
articol.

Cuvinte-cheie: compozitie, muzicd romdneascd, scoala
timigsoreand, Remus Georgescu, Adrian Mardan, Gabriel Almasi,
Gabriel Malancioiu
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OCOBEHHOCTH IMPENIOJABAHUS MY3bIKAJIBHON
JIATEPATYPBI B HIEHTPAJIBHON MY3bIKAJIBHON
IIIKOJIE TP MOCKOBCKOM
T'OCYJIAPCTBEHHOIN KOHCEPBATOPUHN
UM. I1.U. YAUKOBCKOI'O
(BAMETKHU IEJATOT'A)

PARTICULARITATILE PREDARII LITERATURII MUZICALE
IN SCOALA CENTRALA DE MUZICA DE PE LANGA
CONSERVATORUL DE STAT DIN MOSCOVA
P.I. CEAIKOVSKI (iNSEMNARILE UNUI PEDAGOG)

JIronmuiaa IIOJIETAEBA,
MpenoiaBaTeb,
LentpanbHas My3bIKanbHasl IKoJIa Npu MOCKOBCKON
rocynapcTBeHHOM kKoHcepBaTopun um. [1.1. HaiikoBckoro,
MockBa, Poccns

Meroauka npenogaBaHus MY3bIKAJIbHOM JUTEpaTypbl B
IMII o6ycrnoBieHa KOHTHHTEHTOM YyYaIlIUXCs, BKJIIOYAMOIIAM U
OYEHb OJIAPECHHBIX JAETEN, U «KPEMKUX CEPEIHIKOBY. JleTH perynspHo
YYacTBYIOT B UCHOJIHUTEIBCKUX KOHKYpCaX, FACTPOJIAX U TYpHE, YTO
NPUBOJIUT K MPOMyCKaMm 3aHATUH. [ onTuMallbHOro yCBOEHHUS
MaTepuaia KaXIbld ydalluiics JOKEH HWHIMBUAYaJbHO CHATh
MeJarory BCe TEMbl B JETAJSAX: OTraAblBaTh HA CIyX MPOUIECHHYIO
MY3BIKY, UTPaTh €€ HAU3YCTh B OTPBIBKAX. Y I0OCH WHINBUIYATbHBIN
MOAXOJI: OJHH CaMOCTOSTENILHO MPOopadaThIBAIOT IMPOIMYIIECHHBIE
TEMBI, JIPYTUM MNPEJAOCTABIISIIOTCS TE3UCHI, C TPETHUMU MPUXOJAUTCS
BCTpPEYATHCS TOMOTHUTENRHO. [IpocymuBanue My3bIKd B (POHOTEKE
IIKOJIBI 00SI3aTENBHO IS BCEX YUSHUKOB.

B IMIII moutw B KaXXJIOM KJIAcCE€ €XKETOJHO TOSIBIISIOTCS
BHOBb NOCTYNUBIIMECS ydallhecs W3 pa3HbIX TropojoB Poccuu u

3ap}I6e)KHLIX CTpaH, BO3HHUKACT «I[I/IC63.J'I.':1HC» 10 YPOBHIO
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MTOATOTOBKH, TPeOyIOMHUKA 0CO00ro MOAX0oAa K KaKIOMY YYEHHUKY,
MPUTOTOBJICHUS JOTIOMHUTEIBHBIX 3aJaHWid JJIS  OTCTAOUIHX.
[IpenonaBareny My3bIKAIBHOW JTUTEPATYPbI CTPEMATCS OBITH OJMKe
K 3aHATHAM YyYallAXCsl II0 CIEHUANbHOCTH, Ha YpPOKaxX dYacTo
AHAIM3UPYIOTCA  TPOM3BEJCHMs,  BXOJAIIME B  pemepryap
CIEIKIAcCOB. YUYEHUKH MPUBBIKAIOT OCMBICINBATh HUCIOJIHIEMOE,
9TO TIOJIOKUTENIHHO CKAa3bIBAETCSl HA HHTEPITPETAINH.

I'pynmel 1m0 My3bIKIBHOW JIUTEpAaType 4YacTo OBIBalOT
CMEIIaHHBIMU TI0 CHEIHATBFHOCTSAM W 10 BO3MOXKHOCTSIM yUEHHKOB.
OTO He TOBOX OTKa3bIBATBbCA OT JUCKYCCHI, OOCYXICHHH,
BBICKa3bIBaHUW JIMYHOTO MHEHUsA. LleHHO, 4TO B mpoliecce KUBOTO
0oO0CY>KIeHHsI BO3HUKAIOT CpPaBHEHHSI C JPYTHMMH KOMITO3UTOPaMH,
CTWJISIMH, aHAJIOTUU C TMPOU3BEICHUSIMM JUTEpaTyphl U HCKYCCTBa.
MHorue y4eHHuKH CTpeMSTCS OOJbIIe YUTAaTh, TOCENIAaTh KOHIIEPTHI U
KapTHUHHBIE Tajeped. YUYeOHWKH TI0 MY3bIKAIBHOH IIUTepaType
00s3aTeNbHBI, HO B HHUX HE COAEPKUTCI BECh HEOOXOIUMBIi
MaTeprai: MporpaMMa BCeTJa BRIXOANT 32 PAMKH YI€OHHKOB.

B npenogaBaHMM My3BIKQIBHOW JIMTEPATYphl CYLIECTBYIOT
SI3BIKOBEIE TIPOOJIEMBI, CBS3aHHBIE C MPENOJaBAHUEM HHOCTPAHIIAM,
c1ab0 TOBOPSIIIUM HIIM COBCEM HE TOBOPSIIMM MO-PYCCKHA. OTH
TPYJHOCTH MPEOJIONIEBAIOTCS B X0/1€ MHANBUIYaJIbHBIX 3aHATHH.

Knrouesvle cnosa: llenmpanvHas my3viKaabHAS WKOAA NPU
Mockogcxoii 20CY0apCmeenHol KOHCcepsamopuu
um. ILU. Yaiikosckoeo, My3vikanbHas tumepamypa
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POJIb OTEYECTBEHHOI'O ®OPTEIIMAHHOI'O
PEIIEPTYAPA B OBYYEHUU MOJIOJABIX IINAHUCTOB

ROLUL REPERTORIULUI PIANISTIC AUTOHTON IN
INSTRUIREA TINERILOR PIANISTI

HNuna XATHUITIOBA,
JIOKTOP UCKYCCTBOBE/IEHHUs, U.0. Ipodeccopa,
Axaziemust My3BIKH, TeaTpa U H300pa3uTEIbHBIX HCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka MonmoBa

CoCTaBHOM 4YacThl0 CHCTEMBI COBPEMEHHOH MY3bIKAJIbHOU
KynbTypel B PecnyOnmuke MongoBa sBusiercss QopTenuanHas
megarornka. B cBoeil paboTe, B UYaCTHOCTH, B BBIOOpE
[eJarorndeckoro penepryapa, MIPENOAABATEIN-THAHUCTHI
OMUPAIOTCSl Ha CYMIECTBYIOIIUE TPaJUlMd B O0OJACTH METOJUKH
npenojgaBanys (GoprenuaHo U TEOpUH HcIodHHUTENbcTBa. Hapsiny c
COYMHEHMSIMUA MUPOBOI1 (popTennaHHOl TUTEpaTyphl BAXKHOW 4aCThIO
MEAArorn4eckoro penepryapa yqanuxcs U CTYACHTOB My3bIKAJIbHBIX
nuueeB, komiemked u  AMTUM  saBiasoTcs  MpoOU3BENEHHUS
OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB.

K HacrosmeMy BpeMEHH OTEYECTBEHHBIH KOHLEPTHO-
MeJarorn4ecKuii MMaHUCTHYECKUN perepTyap MpeacTaBisieT co0oit
HIMPOKUH CHEKTP KOMIIO3UIIMOHHO-IPaMaTypruuecKuX KOHIETIHH,
KAHPOBO-CTHJIEBBIX PEIICHUH W OTKPBIBAET OOJBIINE BO3MOXKHOCTH
JUIE  TOAO0Opa COYMHEHHH, COOTBETCTBYIOIIMX CIIOCOOHOCTSIM
CTYICHTOB, a TaKXe PEIICHHI0O HEOOXOAMMBIX MPOQPECCHOHATBHBIX
3amay. CouMHEHHUS, CO3JaHHBIE KoMIo3uTopamu PecrmyOmmku
MonaoBa, OTINYaeT TApMOHUYHOE COUYETaHNE B HUX TPAJAUIINOHHOTO
KJIACCUYECKOT 0 (dhopmooOpazoBaHus u HaIlMOHAJIBHOIO
MY3bIKaJIbHOTO SI3bIKA. OcoGenHoctu HHTEpIpeTalun
(dopTennaHHbIX NPOM3BEJCHHH OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB

3aK/JIIO4YarTCA B peJ'ILC(l)HOM BBIABJIICHUM  UX Ha].[PIOHaJ'IBHOfI
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MOYBEHHOCTH M B OTYCTIMBOM IIOKa3e CIEHU()UIECKHX IIEMEHTOB
MY3BIKQJBHOTO  f3bIKA:  MEJIOJMYECKOW  OpraHu3alud, Jaja,
TrapMOHUYECKHX  O0OpPOTOB,  (DOJBKIOPHBIX  HCIOJIHUTEIBCKUX
NPUEMOB, WMHTAIMH HAPOJHOTO MEHUS M 3BYYaHUS MOJITABCKUX
HApOJHBIX MHCTPYMEHTOB, a TAKKE B PACKPBITHU HX JKAaHPOBOW —
TaHIIEBAJbHON WMJIHM MECCHHOW — XapaKTEpPHOCTH, ONpEACICHUH ee
ponmM B WHIWBUAYAJIbHOM OOJIMKE COYMHEHHH — MY3bIKaJIbHOM
MaTepuaie, Gopme, IpaMaTypriuy Kax 10 MbEChl.

BrrsgBIEHNE MMITPOBH3AMOHHONW TPHPOABI MENIOJHYECKOTO
MaTepHuaia, COBEPIICHCTBOBAHWE HABBIKOB «PYyOAaTHOW» WIPHI,
HEOOXOAMMBIX JIUIsl HWCIIOJHEHHMS KaHTWICHHBIX (DOpTermuaHHbIX
COUMHeHHM KoMmIo3uTopoB Pecrmybmmku MonmoBa, mepemada ux
o0pa3HOl CyTH, COJCpXKATEIbHOr0 OOraTcTBa U XYJIOXKECTBCHHOH
KpacoTel — TPHUBOJAT K Pa3BUTHIO OOpa3HOTO MBIIUICHHS,
00OTaIIEHHIO XYH0KECTBEHHOW (DaHTa3MM ydamuxcs, yIy4IIeHHUIO
3CTPaHO-CIIEHUYECKOTO CaMOKOHTPOJIS " pacipeHnio
UCTIOTHUTENIBCKUX M TBOPYECKMX  BO3MOMKHOCTEH  MOJIOJBIX
MTUAHKCTOB.

Knroueewie cnoea. neoazoeuyeckutl penepmyap,
opmenuannasn mysvixka, komnozumopst Pecnyonuxu Monoosa

TPAHCKPUBUPOBAHME U PABOTA CO «CHSITbIM» HA
CJYX MATEPHAJIOM B IMIPOLIECCE MPUOBPETEHUS
HABBIKOB J’KA30BOIi UMIIPOBU3ALIUU

TRANSCRIEREA SI LUCRUL CU MATERIALUL SCRIS "DUPA
URECHE” IN PROCESUL DE INSUSIRE A DEPRINDERILOR
DE IMPROVIZATIE DE JAZZ

Bsiuecaas JIAIIEBCKHUM,
JOKT! OpaHT, AKaZIeMI/ISI My3I>IKI/I, Teana u H306pa3HTeHLHBIX
HCKYCCTB,

Kumunes, Pecrry0mvika Mongosa
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B mpomecce o0ydeHHs IKa30BOM HMMITPOBH3ANNN Ba)KHBIM
METOOM SIBISICTCS] TPAHCKpUONPOBaHNE — pacupPOBKa («CHITHE)
HAa  CIOyX) MY3BIKQJIBHOTO  MaTepuana, 3alydCaHHOro  Ha
aymuoHocurenu. llogoOHBIE MeTom paboOThL, KOT/AAa MY3BIKAHT,
BCIIYIIMBAsICh B 3aIlUCh, OTPa)KaeT YCJBIIAHHOE B HOTHOM TEKCTE,
9YTOOBI 3aT€M M3y4aTh paclIM(QpPOBaHHBINA MaTepuall Ha HHCTPYMEHTE,
HEPa3pbIBHO CBS3aH C UCIIONHUTEECTBOM.

B Hacrosimee BpeMs  CYIIECTBYIOT —~MHOTOYHUCIICHHBIC
myOnauKanmue  Tpo(eCCHOHAIBHO — BBITIOJHEHHBIX — TPAHCKPHUITIUH
JIKa30BbIX MMIPOBU3ALMN Uil pa3HbIX WHCTPYMEHTOB. TeM He
MEHee, CaMOCTOSITeIbHOE  TPAHCKPHUOMpOBaHHME  HEOOXOIMMO
KOKIOMY MY3BIKaHTY, KOTOPBIH CTaBUT Tiepes] co0O0i IeNb MO3HATh
TaiHBl UMIIPOBU3UPOBAaHMs. VIMEHHO IIpolLiecc CIyXOBOIO aHAIN3a
ayIuo3ammcy co3iaeT d3PPEeKT COTBOPUECTBA, TOMOTAET MPOHUKHYTH
B TBOPYECKYIO Ila0OpaToOpvi0 MacTepa, He TOJIbKO OCO3HATh
0COOEHHOCTH MEJIOTUYECKOTO Pa3BUTHUS, HO U OUIYTHTH CHEHUPUKY
3BYKOM3BIICUYCHHUS, apPTUKYJSIMHM, CBWHra W J1p. Ha orame
TPaHCKPUOUPOBAHMSI, IOMHMO XOPOIIErO ClyXa, HEOOXO0IUMBI
HaJIMYUE OTPEIETICHHBIX TEOPEeTUYEeCKUX 3HAHWH, a TaKXKe yMEHHe
AHAIIM3UPOBATH 3BYYAIYI0 MY3BIKY.

Oco0bIii acnekT paboThl CO «CHSATBIMY» MaTEpUaoM — €ro
MIPUMEHEHHE B COOCTBEHHOW MPAKTHUYECKOW JesTenbHOCcTH. Ha aTom
JTare  MPOUCXOJUT  COCIMHEHHWE  CIYXOBBIX  ONIYIICHHH,
AHAJIUTHYCCKUX Hpe[{CTaBHeHI/Iﬁ U HCIIOJIHUTECILCKOrO arrapara. B
XOJIe YNPaKHEHUH MY3BIKaHT MOCTENEHHO BXKWUBAETCS B «CHSATHIN»
My3bIKa.HBHBII71 TCKCT, AacjJacT €ro CBOUM, 4YTO BIIOCICICTBUU
HENPEMEHHO CKaXeTCs B IPOLECCe IOCTPOSHHS COOCTBEHHBIX
nmmpoBuzanuii. Co BpeMeHeM BIHSHHE OpWTHHalla, C KOTOPOTO
Oepercs mpuMep, ocilabeBacT, HO MPUOOPETEHHBIC TEXHUYECKHUE U
CIIyXOBbI€ HABBIKM OCTAIOTCA, M 4YeM CUIIbHEE HMHAWBUAYAIBHOCTD
yYaImerocsi, YeM IMHUPE €ro MY3BIKaBbHEIN KPyro3op, TeM ObICTpee
3TO MPOUCXOIUT.
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TpanckpuOupoBaHre W WHAWBHIyalbHas paboTa Haj
«CHATBIM» ~ MaTepHalioM  CIHOCOOCTBYIOT — Pa3BUTHIO  CIIyXa,
TEXHUYECKUX U XYIA0KECTBEHHBIX CIIOCOOHOCTEH, BOCITUTAHHUIO BKYyCa
W paCIIUPEHUI0 Kpyro3opa — TOMYy, Oe3 4ero HeMbICIuMa
TBOpYECKas ICITCIBHOCTH J[PKA30BOI'0 MY3bIKaHTA.

Knwouesuie cnosa: UCNOTHUMENLCBO, 021ca308as.
UMIPOBU3AYUS, MPAHCKPUOUPOBAHUE, CTYX, «CHAMBIILY MAMEPUAT

O BOKAJILHO-CHHEHHYECKO IMTOJATOTOBKE
YYAIINXCS B MY3BIKAJTBHOM KOJLTEKE
I. DIMOHTOHA (KAHAJIA):
3AMETKH IIEJATOT A

DESPRE PREGATIREA VOCALA SCENICA A ELEVILOR iN
COLEGIUL MUZICAL DIN EDMONTON, CANADA
(INSEMNARILE UNUI PEDAGOG)

JInmnsa KPUTEP,
MIpero1aBarenb, My3bIKaabHBIN KOJIIEIK,
OamontoH, Kanana

Oco0eHHOCTH  BOKAJIBHO-CIIEHUYECKOH  TOJITOTOBKH B
MY3BIKaJIbHOM KOJUIC/PKE T. DIMOHTOHA OOYCIOBJICHBI IUIATHBIM
XapakTepoM O0yUYeHHS M 3aBUCUMOCTBIO OT MOTPEOHOCTEH yJaIuxcs
(w/mmm wx pomuteneit). B koutempk NMpPUHUMAIOTCS JHUIA PA3HOTO
Bo3pacta (B MOEH MIpakTHKE OT 5 M0 65 JeT) U pa3HOl CTeleHU
My3BIKQIEHOW  oflapeHHocTH. Cpok  00ydeHuss CBOOOJCH U
HEOTpaHWYEH: OT HECKONBKUX MecsaeB go 10-15 mer. Ilems
o0ydeHmsT HOPMYTUPYETCS KKABIM yYaIuMCcs (WA POIUTEIISIMU)
WHAWBUIYAJIHLHO. bBOJBIIMHCTBO YYEHHKOB MOJIOJIOTO BO3pacra
CTPEMSTCSl YJIYYIIUTh CBOM TOJIOCOBBIC JaHHBIC, 4YTOOBI HMETh
BO3MOXKHOCTh 3aHHMMAaThCsl MY3BIKOW TpodeccroHanbHO. [loaTomy

yacTh y4eHUKOB (okomo  20%) CTaHOBUTCS ~ My3bIKaHTaMH,
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[IPOAOJDKAET OOydYeHHE B KOHCEPBATOPHUSX M AKAJEMHUSAX MY3BIKU.
OtnenpHble pabOTAIOT B ONEPHOM XOPE U CTAHOBATCS YCIHELIHBIMH
crequanucTamMu. HekoTopble MONOAbIE U 3pEible JIIOAU CUUTAKOT
o0y4yeHue B KOJUIEIKE MY3bIKQJIBHOW Tepanueil, BOCIPUHUMAs Kak
croco0  TICHXOJIOTMYECKOrOo  BO3ACHUCTBHS Ha  (HOpPMHUpPOBAHHUE
JUYHOCTH H pa3BuBas B ceOe KayecTBa YBEPEHHOCTH U
camoyBakeHUs1. OHU CTPEMATCS] NPUOOLIUTHCA K MHUPY HCKYCCTBA,
9YTOOBI UCTIONHSTH MECHHU B CTUJIE KAHTPH, TMOI, POK U y4acTBOBATH B
caMOAEATEeNbHBIX IIOCTAHOBKaX MIO3UKIOB. Jletn oOy4arores c
LENBI0 Ppa3BUTHS MY3BIKAJbHBIX CHOCOOHOCTEH U BBISBICHUS
NIEPCIEKTHUBBI JAIBHEUIIIEH My3bIKaIbHOW Kapbephl.

Metoauka pa®oThl menarora-BOKIMCTa C  y4YallUMHCA
KOJUIEKA BKJIFOYAET KOMIUIEKCHOE BOCIMUTAHME MX ApPTUCTUYECKHX
JaHHBIX. [TaBHOE BHHMMaHHE yJIenseTcs BOKalmy. Passuthe rosoca
OCHOBAHO Ha YINPAKHEHMAX, Oa3MPYIOIIMXCA Ha KIACCUYECKUX
BOKaJM3axX, apusx, mnecHsx. Kpome s3Toro memaror 3aHuMaeTcs
COBEPIICHCTBOBAaHUEM AKTEPCKUX CLCHUYECKUX HaBBIKOB,
MpUBJEKaeT BHUMaHUE K XOpeorpaduu, IIacCTHIECKOMY HUCKYCCTBY.
Ilegaror 3HaKOMHUT YYEHUKOB C My3BIKaJIbHOM IPaMOTOM, C OCHOBaMH
TEOPHUU MY3BIKH U COJIb(EIKHO.

Knioueevie cnosa: sokanvho-cyenuyeckas noo2omosKa,
B0KANU3, NECHS, MIOZUK, MY3bIKANbHASL MEPANUsL

MOJEJIb HEMEILKOI'O PEIIEPTYAPHOI'O TEATPA
HA IMTPUMEPE BPEMEHCKOI'O TEATPA

MODEL AL TEATRULUI GERMAN REPERTORIAL
PRIN PRISMA TEATRULUI DIN BREMEN

Aaekceii 'YKOB,
coTpynHuK bpemeHnckoro tearpa
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Huna I'VKOBA,
My3bIKOBe, bpemen, I'epmanus

B bpemene, ¢ nacemenueM okojio 550 TwIC. 4enmoBek (IO
nanHeiM Ha 2015 1), ceromns 13 pasznuunbix TeatpoB. Kpynneimmit
U crapedmmii cpequ HuX — bpemenckuii tearp (Theater Bremen),
ero ucroku — B XVIII B. 15.08.1913 na HblHemHeM MecTe OBLI
OTKPHIT JpaMaruyeckuii Tearp; ¢ 1917, korga k paboTe MOAKITIOYHIICS
ocHoBanuelii B 1820T. opkectp Bremer Philarmoniker, tearp
(YHKIIMOHUPOBAJ M KaK MY3bIKaJIbHBIH: CTABIINCH 3UHTIINIH.

[TocTpoennniit B 1843 1. omepHo-Ipamatuyeckuii teatp (c
YKJIOHOM B CTOpOHY onepbl) B iepuof 1920-1930-x rr. cymecTBoBa
B JpyroM 3faHuu otaenbHo. B 1930-err. Tam B TeueHue IBYX
ce30HOB MOxHO Obuio ycieimmarte 10 w3 13 omep P. Barmepa. B
1944 r. 3garme ObuTO paspymieHo, a B 1949 r. Tearp OBIT OTKPHIT
3aHoBo. Celiyac B TeaTpe UYEThIPE HANPABICHUS, YTO TUIMYHO IS
OOJIBIIMHCTBA TOpoAOB lepMaHuu: omepa, ApaMa, TaHel MOJEPH U
TeaTp JUIs IeTeil u roHouecTBa. MacTepckue U TeXHUUeCKHe 1iexa —
obmue Uil BCEX HAampaBJICHUH, OPKECTP — CAMOCTOATENIbHAS
eIMHHIA, 00CTY>KHMBAIOIIAs ONIEPy U AAOLIas PEryJsipHbIe KOHLIEPTHI.
Konnexrus Tearpa oobeaunsier 6onee 400 yenoBeK U3 pa3HBIX CTPaH.
B BbpemeHnckoM Teatpe B pa3HOe BpeMs pabOoTalli apTUCTBl MUPOBOI
n3BecTHOCTH: B 1959—-1962 B Tpynmy Bxoauna M. Kabanbe, B 1960-¢
Ipamarudeckue crekraknu crasun P.B. @accOunnmep, a B mnepuoa
1989-1993 rmaBubIM mupmxepom Obu1 M. Buort. B 1990-e u 2000-
€ IT. psx omepHbIX nmocTaHoBok ocymectui K. Jlo#, a mpaBHy4ka
P. Baruepa K. Barnep crasur ero onepy Puenyu.

B rox Tearp ocymectBusier 6onee 30 mpembep, KOTOpHIS
MIPOXOJAT Ha YETHIPEX MUTPOBBIX IUTomaakax. B cezone 2017-2018 B
3TO 4YHCIO BXOAAT 7 ONEpHBIX MOCTAaHOBOK (oT Jlouuu Ou
Jlammepmyp 1O MUPOBOH PEMbEPHI TI0 HM30upamensbHomy cpoocmay
I'ete), 17 — npamaruveckux (OT aHTUYHOHW JPaMbl IO COBPEMEHHBIX

IbCC, B T.4. POXKACCTBCHCKAA CKAa3Ka U M}03I/IKJ'I), 3 — TaHIICBAJIbHBIX
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U 5 — JeTCKUX ¥ IOHOIIECKHX. [IOMHMO HOBBIX IOCTaHOBOK B
aduIe COXPaHSIOTCS YCIEIIHbIE CIICKTAKIN MPEAbIIYIIero Ce30Ha.
OCHOBHYI0 TIpOrpamMMy OOpaMJyIsIeT TNPOCBETUTENBCKAS: JICKIIUH,
KoH(epeHIH, OeceNbl ¢ YYaCTHUKAMH MOCTAHOBOK, Mepe/l Ha4ajaoM
Ce30Ha — JIeHb OTKPHITBIX JBEpPEeH, KOrJga MOXHO TIOCETHUTH
HEJOCTYIIHbIC OOBIYHO TIOMEINCHUSI TeaTpa M YBHUJCTh TBOPUYCCKHUC
MPOIIeCChl U3HYTPH.

Knrouesvle cnosa: bpemenckuii meamp, onepa, oOpama,
MIO3UKT, npemMbepa, maney MoOepH

L'ENTREE SOUTERRAINE DES MUSICIENS DANS LE
METRO PARISIEN

INTRAREA SUBTERANA A MUZICIENILOR
IN METROUL PARIZIAN

Alina BYSTRITSKAYA,
Docteur en Lettres et Arts, Université Lyon,
Docteur en Esthétique, Sciences et Technologies des Arts — spécialité
Musique, Université Paris,
Doctorante en Sciences de I’Information-Communication, Université
de Nantes, Contrebassiste — professeur et interpréte, France

L'entrée des musiciens dans le métro s’est faite
progressivement. Leur premiére apparition remonterait a 1’année
1977 quand 100 artistes ont eu l'autorisation de jouer dans 20
stations, avec un final a la station Auber. Jusqu'en 1997, année ou la
RATP (la Régie autonome des transports parisiens) décide de créer
'Espace Musique Accord (EMA), leur présence dans le métro était
plus au moins tolérée. Parfois, les agents de la RATP leur
confisquaient amplificateurs et instruments de musique. L’EMA a
permis de donner un statut plus officiel aux musiciens. Les musiciens
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parrainés par la RATP étaient au nombre d’environ 300. Il y avait
donc un réel besoin de clarification de la situation.

Depuis la mise en place de ’EMA qui a mis un peu d’ordre
dans les pratiques individuelles, le fonctionnement global est resté
identique. Tous les 6 mois, les musiciens accrédités regoivent une
autorisation qui se concoit comme un engagement a respecter le
réglement et les conditions établies par la RATP. Entre autres, une
participation leur est demandée aux animations gratuites. Ainsi
pouvons-nous dire que le vaste espace de transport urbain qu’est le
métro est devenu officiellement une grande salle de concerts ou
voisinent des styles et des pratiques trés différents. Certains couloirs
possédent une résonance acoustique parfaite pour la musique live, et
d'autres moins. Il y a donc des emplacements privilégiés et trés
recherchés en fonction d’une part de 1’acoustique, et d’autre part de
I’affluence. La musique dans le métro est également un hybride entre
les sons «purs» et les bruits caractéristiques d’un lieu de passage
animé par les annonces, le raclement des bagages, des portes, les
conversations, les interpellations, bref toute la gamme sonore d’une
humanité en perpétuel déplacement.

Malgré les tentatives de la RATP de contrdler la présence des
musiciens, ceux qui n'ont pas l'accréditation restent fort nombreux.
La plupart de ces musiciens dits «illégaux» jouent seulement dans les
rames. Ils espérent ainsi échapper au contrdle des badges plus
fréquent et plus systématique dans les couloirs que dans les rames. La
présence de ces musiciens est jugée indésirable. En cas de contrdle,
leur est demandé de quitter le métro. Ils peuvent méme étre mis a
I’amende, avec des sommes conséquentes a payer. Mais peu de temps
apres, ils reviennent jouer.

De nos jours, les musiciens du métro parisien font partie du
décor musical de chaque passager. Néanmoins, pour certains d’entre
eux, le métro peut représenter un tremplin vers un autre avenir. Une
autre carriére peut alors s’ouvrir qui les voit passer de 1’obscurité a la

lumiere des plateaux de télévision et des salles réputées.
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Mots clefs: musiciens, métro, Paris

MY3BIKOBEJJUECKOE OCBEIIIEHUE HCTOPUYECKOM
U TEOPETUYECKOM MPOBJIEMATHKHA
®OPTEIIMAHHO-AYITHOI'O PEITEPTYAPA

PROBLEMATICA ISTORICA SI TEORETICA A
REPERTORIULUI PENTRU DUET DE PIANE DIN
PERSPECTIVA MUZICOLOGICA

Mapuna MAMAJIBIT A,
TOKTOPAHT, AKaJieMUsi My3bIKH, TeaTpa 1 N300pa3uTeIbHBIX
uckyccts, Kumunes, Pecriy6nuka Moigosa

[Hockompky QopTenuaHHbIil Ay3T Kak opMa HCITOIHUTETHCKOM
NESITETIBHOCTA W JKaHpP KOMIIO3MUTOPCKOTO TBOpPYECTBA JIMIIb Ha
OpOoTsDKEHHMH XX B.  MOJYy4YWJI IIHPOKOE  PacCHpOCTpaHEHUE U
WHTEHCUBHOE DPa3BUTHE, NMPOM3BENCHMS MIJIsl JaHHOTO COCTaBa CTaJIU
MPEeIMETOM CHEHHAIBHOTO MCCIENOBAaHUS JIUIIb B MY3bIKOBEIUECKUX
pabortax BTopoil monoBuHbl XX — Hadama XXI| BB. [laHHBIE TPYIBI
MOKHO CTpYMITUPOBATh MO ABYM HampasieHUsM. OJJHO OCMBICITHBAET
o0mereopeTHuecKkie MmpodiaeMbl GopTenrHaHHO-Iy3THOTO penepTyapa,
Jpyroe paccMaTpuBaeT KOHKPETHBIC MPOU3BECHMUs, HAMCAHHBIE TEM
WK WHBIM KOMITO3UTOPOM st BYX posuted. Cpean paboT mepBoro
HaNpaBJICHUs BBIJEISIOTCS UCCIIEIOBAHUS POCCHMCKUX M OEIOPYCCKUX
my3bikoBen1oB E. Copokunoit, H. Katonosoii, O. I'punec, B. Iletpona,
H. JlykpsnoBo#i, U. Ilonsckoii nu H. I'pomoBoil. B Hux copepxurcs
OTIpeNieICHUEe  TOHATHS  opmenuannviti  Oysm, TPEIIIararoTCs
knaccupukanuy (OpTENUaHHBIX aHCaMOJIeH, XapaKTepU3YIOTCS THIIbI
B3aMMOOTHOIICHUH MEXAY YYacCTHHKaMH Ay3TOB, paccMaTpUBAaeTCs
Tporiecc (dhoprenmanHo-aHCaMOIIEBOTO WCIIOJIHUTEILCTRA,
BOCCO3/a€eTcsl TaHOpaMa MPOU3BEACHUM 1l POPTENHUAHHOIO 1y3Ta.
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Ko BTOpoMy HampaBieHHIO My3bIKOBEAYECKHX HCCIIECAOBAaHHUN
oTHOCATCS MoHorpaduueckue Tpynel 1. Abepra o B.-A. Momapre;
E.lapesoit u K. Teiipunrepa o . Bpamce, 0. Kpemnea o
@. llonere u K. le6roccn, M. [lpyckuna u b. fpycroBckoro o0
N. CrpaBunckom, B. EkumoBckoro o O. Meccuane, B. bpsnueBoit o
C. Paxmanunose, JI. Pammonopra o B.JlrorocnaBckomM u apyrue.
Wndopmanuss o npousBeneHHAX Ui [BYX pOsUIeH, CO3IaHHBIX
Ha3BaHHBIMM KOMIIO3UTOpaMH, NpEACTaBICHa B HUX KakK COCTaBHas
4acTh TBOPYECTBA 3THX aBTOPOB.

Takum o0Opa3oM, COYMHEHUS s (QOPTENMHAHHOTO MAydTa
paccMaTpuBalOTCSI B COBPEMEHHOM MY3BIKOBEJIEHUM TI0J] pa3HBIMU
pakypcamu, ¢ TO3UIMH TOW WIIK MHON MCCIIEI0BATENbCKOM MMPOOIEMEI.

Knroueeswle cnosa: ¢hopmenuannviii dysm, npoussederue 0usl
08yx ghopmenuano, MoHocpagusi, My3viKk08eo

UNELE ASPECTE ALE INTERPRETARII
MINIATURILOR CORALE DE ZLATA TKACI IN
PRACTICA CONCERTISTICA

Mihai MIHALAS,

doctorand, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Miniaturile corale ale Zlatei Tkaci sunt adevirate perle ale
muzicii corale nationale. Pe langa limbajul muzical bine dezvoltat si
aranjarea reusita a textelor poetice pe liniile melodice, aceste creatii
se mai deosebesc §i prin sonoritatea coloratd, expresivitatea textului
si nu in ultimul rand, prin eleganta in alcatuirea formei si supletea
facturii, care le este comuna mai multor lucrari corale ale celebrei
compozitoare.

In practica interpretativi atdt pe parcursul pregatirii
materialului muzical cét si in scena, miniaturile corale ale Z. Tkaci
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ridicd in fata dirijorului o serie de dificultati de ordin tehnic si
conceptual. Textele pe care le foloseste compozitoarea sunt atat de
profunde ca sens incat In procesul tratarii lor se ivesc o multitudine
de directii si idei. De cele mai dese ori, ele abordeaza temmatica
vietil si mortii, interarctiunea dintre univers si om, lumea interioara a
omului situat in centrul universului, relatia dintre individ si societate,
idei ce au avut o popularitate mare in perioada romantici. in general,
a doua jumatate a secolului XX in actuala Republica Moldova este
caracterizatd de o influentd neo-romanticd care s-a manifestat in
creatiile diferitor compozitori moldoveni printre care Z. Tkaci,
V. Zagorschi, s.a. Mentiondam in primul rand acesti doi autori pe
motiv cd la ambii omul, personalitatea umana se afla in prim plan, iar
ideile social-politice, atat de uzate pe parcursul primei jumatati a sec.
XX sunt tratate mult mai discret.

Acest articol cuprinde o serie de informatii desprinse din
practica interpretativd a subsemnatului pe parcursul studierii si
interpretdrii in scena a doua dintre creatiile miniaturale semnate de
Z. Tkaci, si anume: Dulce Plai si Lacul Albastru, ambele compuse pe
textele poetei Agnesa Rosca. Lucrarile mentionate releva un contrast
muzical dar nu si tematic. Sunt foarte apropiate ca sens, dar total
diferite ca forma, material muzical, factura si metru.

Cuvinte-cheie:  concept  muzical, forma  muzicald,
interpretare concertisticd, mijloace de expresivitate muzicald,
miniaturd corald, procedee interpretative, scriiturd corald, Zlata
Tkaci

ASPECTE ALE TRANSCRIERII SI INTERPRETARII
CREATIILOR POLIFONICE LA ACORDEON

Petru STIUCA,
doctorand, lector,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisindu, Republica Moldova
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In procesul de studiu al acordeonului sunt folosite creatii
diferite ca stil, gen, dificultati tehnice, caracter. Astfel, pe langa
lucrari scrise special pentru acest instrument, sunt realizate un sir de
prelucrari si transcrieri a creatiilor destinate altor instrumente.
Procesul de realizare a transcriptiilor pentru acordeon a creatiilor
polifonice impune respectarea unui sir de cerinte si aspecte
referitoare la textul muzical si executarea lui. Se stie, ca orice
prelucrare implica anumite transforméri legate de substituirea
diferitor elemente din creatie sau chiar renuntarea la unele de ele, in
functie de specificul instrumentului. Spre exemplu, transcriptiile
pentru acordeon implicd foarte frecvent diferite aspecte legate de:
extinderea sau micsorarea diapazonului, modificari ale ritmului,
imbogdtirea facturii din contul anumitor voci din lucrarea originala,
introducerea unor pasaje de virtuozitate, create in baza materialului
original s.a.

Este foarte important de mentionat rolul autorului
transcriptiei, care intotdeauna 1isi lasa ,,amprenta” talentului sau
componistic, dand astfel viatd unei noi versiuni interpretative a unei
lucrdri cunoscute. Totodatd, pentru a pastra cat mai aproape
trasaturile originale ale lucrarii, este esential pentru autori sa
realizeze o sistematizare a hasurilor, sa scoatd in evidenta structurile
polifonice s.a. In acelasi timp, unele schimbari nu afecteaza atat de
mult originalul, cum ar fi cele ale digitatiei s.a. In rezultat, sunt
acordeon, se extinde diapazonul claviaturii drepte pana la trei octave,
este folosita frecvent miscarea rapida pe terte paralele etc.

Astfel, in rezultatul utilizarii complexe a procedeelor de
transcriptie se produc schimbéri in factura creatiei, fie in intregime,
fie a unor componente ale acesteia.

Articolul este dedicat studiului detaliat al tuturor acestor
aspecte.
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Cuvinte-cheie: transcrieri pentru acordeon, interpretare la
acordeon, polifonie, muzica baroc

THE WAY TO THE ACHIEVEMENT OF TECHNICAL
MASTERY IN THE ARTISTIC INTERPRETATION OF
RHAPSODY-CONCERTO NO.1 FOR PIANO AND SYMPHONY
ORCHESTRA BY GENNADY CIOBANU

CAILE DE REALIZARE A MAIESTRIEI TEHNICE iN
INTERPRETAREA RAPSODIEI-CONCERT NR.1 PENTRU PIAN
SI ORCHESTRA SIMFONICA DE GHENADIE CIOBANU

Aliona VARDANEAN,
Doctor of Fine Arts and Cultural Studies, Assistant Professor,
Academy of Music, Theatre and Fine Arts,
Chisinau, Republic of Moldova

The Rhapsody-Concerto Ml for piano and orchestra by
Gennady Ciobanu provides a rather interesting example of modern
interpretation in genre of concerto for piano with orchestra in the
Republic of Moldova. It is marked by distinguished orchestration,
influence of jazz and anticipation of postmodernism elements, further
developed through subsequent artistic trials thus underscoring
formation of the typical features of style. The single-movement by
structure opus offers the embodiment of the ternary idea. The
structure of the concert comprises three main compartments and the
outro.

It is worth noticing the indigenous interpretation of grand
piano pursuing conscious avoidance of traditional types of classical
melody while placing the accent on the use of selected fractional
topic-based elements. The role of soloing instrument lies with
enrichment of orchestra sound, amplification of tone quality, and

accentuation of key contrasts. The basic underlying idea of timbre
113



dramatic art is that the piano part is not simply duplicates the
orchestral themes but also forms another type of melodies other than
that of orchestral and enriched by the achievements of the 20%
century pianistic art, in particular, by novation offered by
I. Stravinsky, S. Prokofiev, and B. Bartok.

The piano part in the monophony as well as in the polyphony
finely distinguished by fashion, gauge and percussion. The martellato
used has touching points with pointillism since it accentuates the
beauty and expressiveness of each separate bell note. Such an
approach shows imitation of cymbal sounding as a sign of folklore
targeting in composer’s concept. This composition is intended for a
pianist featuring complex nature of giftedness with clear
understanding of nowadays-musical language.

Specific musical imagery of the Rhapsody-concerto Ael by
G. Ciobanu reveals the guintessence of lyric and irony, regenerating
new type of musical sonority, original approach to piano playing and
performing arts.

Keywords: Gennady Ciobanu, rhapsody, concerto for piano
and symphony orchestra, technical difficulties, piano texture,
pedagogy, recommendations

HCITOJTHUTEJIBCKHUE ITPOBJEMbI B MTHTEPIIPETALIMA
BOKAJIBHOT'O LIUKJIA ®. IIYBEPTA 3UMHHH ITYTh HA
TEKCTBbI B. MIOJUIEPA

PROBLEME DE INTERPRETARE IN CICLUL VOCAL
WINTERREISE DE F. SCHUBERT PE TEXTE DE W. MULLER

Enena TYP/I,
JIOKTOPAHT, TIPETOIaBaTENb,
Axanemust My3bIKH, TeaTpa U H300pa3uTeIbHBIX HCKYCCTB,
Kumunes, Pecrry0mvika Mongosa
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Myssika BokanbpHOro 1ukmna @. llybepra 3umnuil nymo, Kak
U To3THYecKHe TeKcThl B. Mromnepa, Oyaydu cO3JaHHBIMU B KOHIIE
KU3HU KaXJIO0TO U3 TBOPIIOB, OTPAKAIOT CXOJAHOE MHPOBOCIIPHSITHE.
I'maBHOM 3amauell MCHOJHUTENEH NAHHOTO COYMHEHMS] CTAHOBUTCS
nepenaya  arMocdepbl  (GaTalbHOW — HEM30EKHOCTH,  KOTrJa
XYIOXXKECTBEHHAs MBICTh YACPKUBACTCA «HA OJHOM IBIXaHHHN» OT
Hayaja [0 KOHIIAa NPOM3BEACHMS, IO €ro TOPU3OHTAIBHOMN
«KOOpIMHATE», W OOBEOWHIET BCE IIECHH B EIUHOE IIEJIO0e.
HpamMatypruyeckass JMHHS TIPpOTSHYTa OT TIEPBOrO  HOMeEpa,
BBIPAXKAIOIIETO0 OTCTPAaHEHHE U YXOA OT JACHCTBUTENBHOCTH K
MOCIEAHEMY,  JIEMOHCTPHPYIOIIEMY  IMOKOPHYH),  CTaTUYHYIO
00pEUECHHOCTH.

Ponp mmaHWCcTa CTAaHOBHUTCA pemiaroiieii B BeIOOpe 0O0IIero
TEMIIO-PUTMA U €TO BBICP)KMBAHUY HA TMPOTSHKEHUU KaKIOW TIECHU.
UcnonHsiss BCTymHTENbHBIE AaKKOPABI WM 0Oojiee TMPOTSHKEHHBIE
(hparMeHTHI, MUAHUCT OMpPEAeNSeT TeMII C YYeTOM CTPOCHHS BCei
nocienyroneil BokanbHOW maptuu. B HOMepax 4, 8, 12, 13, 18
naptus GOpPTENHAHO 3a1aeT HEOOXOJUMYIO MYJIbCAIHI0, B KOTOPOI
BIIOCIICJICTBUH  «IIPOXKUBAETCA» My3bIKa IIeNIoi TecHU. SIpko
BBIpQKEHHBIH JHajJor MEXIy TOolocoM U (opTennaHo MOMXKHO
HaOmomaTh B NeNeS, 14, 20, 22, 23. B 3TUX MeCHSIX NMapTUs COJNHCTA
(aKTHUECKH «pa3roBapUBacTy», «CIOPUT» C MapTHEel (OpTernuaHo.
SBHOE pazzmenenue (QyHKIWH HA MPHUBBIYHBIE BCEM COJIO — TOJIOC,
aKKOMITaHEeMEeHT — (popTenuaHo MO>kHO Habmroaatk B NeNe7, 10, 16,
19, rae ¢oprenuaHHas TapTHS BBHINOJHSAET TMPEUMYIICCTBEHHO
¢yHKIMIO TapMoHMYecKor noanepxKu. NeNe21, 24 — 310 ancamOIib
JBYX IEPCOHa)XeW, KOTOpbIE COCYIIECTBYIOT MapajuienbHo. B Ne9
y6ept ucmonb3yeT XapakTepHbId pUTMHYCCKHN pedpeH, KOTOPbI
JOMHUHUDPYET y pOsUIs, SBIAACh, CBOETO pOAA, JIEHTMOTHUBOM, a
TOYHEE,  XapakTepHbIM  PHUTMHUYECKUM  PUCYHKOM.  SIpkue
n300pa3uTeNbHBIE MOMEHTHI B MapTUM (OPTENHAHO BCTpEYaeM B
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NoNe2, 15, 17 — »oT0 W 3aBBIBaHHE BeTpa, W JIal coOak, U
MMOCTYKWBaHUE KJIIOBA BOPOHA. ...

BokanbHasi mapTus, HOCUTEIh CJIOBECHOTO TEKCTa,
KOHKPETH3UPYET XyI0KECTBEHHBIH 00pa3, mo3ToMy TpeOyeT oT
MEBIA YETKOCTH JUKIMH, Y4€Ta apTHUKYJSIUOHHBIX OCOOCHHOCTEH
HEMEIIKOTO SI3bIKa, Pa3HOOOPAa3usi HHTOHAIUY.

Kntouesvie cnosa: @pany ILllybepm, 60KanbHbl YUKI,
napmus (opmenuano, BOKANLHASL NAPMUS, MY3bIKANbHLIL 5A3bIK,
My3bIKANbHASA opma, ancamoOb

POMAHCBI C. PAXMAHHWHOBA COU. 38: HEKOTOPBIE
ACIHHEKTBI UHTEPIIPETAIIUN

ROMANTELE DE S. RAHMANINOV OP. 38: UNELE ASPECTE
DE INTERPRETARE

Oabsra OXHO,
KOH(epeHIInap YHUBEpCUTAp HHTEPHMAD,
Axaziemusi My3bIKH, TeaTpa U H300pa3uTEIbHBIX UCKYCCTB,
Kummnes, Pecniyonuka MonmoBa

Iects pomancos op. 38 C. PaxMaHMHOBa Ha CTUXH MOJTOB-
CUMBOJIUCTOB: Houvio 6 cady y wmens, K mneil, Mapeapumxu,
Kpwviconos, Con, Ay! — BEHYAOT BOKAIBHOE TBOPYECTBO
KoMIo3uTopa. VX 3HaueHne B eATENIbHOCTH MacTepa OmpeenseTcs
WUTOTOBBIM MECTOM B OJBOJIOLMH BOKJIBHOIO >KaHpa BEJIHUKOTO
pyccKoro XYJOKHUKA. UcTopus CO3/1aHusA POMAaHCOB
CBHJIETENBCTBYET 00 0co00# ponmu aByx «My3» C. PaxmanmHoBa —
nosta M. larunsin u compano H. Kommn, cmocobcTBoBaBIINX
BOIUTOMIECHHIO ITUKJIA.

WnTepriperanivss AaHHOTO MPOW3BEIEHUS CONpPSIKEHA C
po0JIeMoil BBISIBIICHHSI CBSA3U MEXIY JIMTEPATYPHOU U MY3bIKaJIbHON
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cocrapmsitomumu. Ha mpumepe pomanca Houwio 6 cady y mens
PacCMOTPEHO COOTHOIIEHHE MY3BIKH U CIIOBA, KOTOPOE MPOSBIAETCS
B CTPOCHMH BOKaJbHOM M (opTenmuaHHOH mapTuii M B HX
B3auMoecTBUM. J[aHHBIN POMAHC, KAK U IPYTrUe YaCTU BOKAJIBHOIO
LMKJIA, CII0)KEH B TEXHUYECKOM aCIeKTe, a TAKXKe M0 MY3bIKaJIbHOMY
s36IKY. BBIOOp CpeAcTB BBIPa3sUTENBHOCTH KOMITO3UTOP MOAYUHSIET
IpaMaTypruueCcKOMy  3aMBICIy  COYMHEHHMsS: OH  IIEPEHOCHUT
CMBICJIOBBIE  aKIIEHThl, B  CPaBHEHMH C  IO3TUYECKUM
[IEPBOMCTOYHHUKOM, BBIIEIISIET OTACNbHBIE neTanu U T.4. Cnennduka
CaMHUX CpEJICTB MY3bIKaJIbHOMN BBIPA3UTEIHLHOCTH poMaHca Houwio 6
cady y MeHssi KpPOETCS B MHOTOIUIAHOBOCTH PHUTMHUYECKOW U
(dakTypHOil OpraHu3auud, B HACHILEHHOCTH TapMOHUH, B
H30ILPEHHOCTH MEIOINYECKUX JIMHUM.

3HaUYUMOCTh U XYJOXXECTBEHHAsI LICHHOCTh IIUKJIAa POMAHCOB
op. 38 C.PaxmMaHuHOBa MOATBEPKAACTCA  MHOTOYUCICHHBIMU
oOpallleHUSIMHU K HEMY PYCCKUX U 3apYOC)KHBIX UCIIOJHUTEIICH, B TOM
gucine u B Pecrry0nmke Momgosa.

Knrwoueevie cnosa: Cepeeii Paxmanunos, Mapuemma
Ulaeunan, Huna Kowuy, pomanc, cumeonusm, 2onoc, popmenuannas
napmus, unmepnpemayusl

HUCIIOJTHEHO B BEHJIEPAX:
GIOVE, LA GLORIA E MARTE /K. CAPTHU KAK
KAHPOBAS ITAPAIUT'MA

INTERPRETAT LA BENDER: GIOVE, LA GLORIA E MARTE DE
G. SARTI CA PARADIGMA GENUISTICA

Bbeana BPOBEP-JIFOBOBCKMU,

npoeccop, Mepycanumckas akaieMusi My3bIKU U TaHIIa,
Uepycanum, N3panib
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B 1789-1791rr. beccapabus  sBIsIach  apeHOit
WHTEHCUBHBIX 0OEBBIX AEWCTBUI B xome BTOpoil pyccko-Typerkoit
BoiHbI: umMIepatpuna Poccun Exatepuna |l, mo moroBopeHHOCTH C
I"a6cOyprekum nmmeparopom HMosedom |1, cTaBuia 0CHOBHO# HEIbio
pasrpom OTTOMaHCKOM WMIIEpUM, BO3poXkaeHue Buszantun c
nmneparopom KoHcrantuHoM (BHykoMm EkaTepunsl) Bo rinaBe
co3manne OydepHoro rocymapctBa Jlauwms. benmepbr B 3Toii BoiiHe
OKazaquch Ha mnepemoBod mosunuu. Cama ApeBHSAS KPEmnocTh Oblia
3aHATAa PYCCKUMHU Boiickamu 0e3 6o0s, B 1790 r. 31ecy HaxoAwmiIach
cTaBKa npuHUa-reHepanuccumyca ['puropus IToremkuna. POckoms n
BEJIMKONEnue cTaBku lloTemMkuHa, ckopee HanOMHWHAaBIIEWH IBOD,
HEXXEIM BOCHHBIN Jarepb, OmNMcCaHbl coBpeMeHHHKamMu (JleB
Ourenerapar, Bapsapa ['omosuna, [Ipunn ae JIuas u apyrumu) u
JeTalbHO M3Yy4YCHBl COBPEMEHHBIMHU HccienoBaTesiMu (M3abens ne
Mapapuara, Caiimon Ce0b6ar-Monrteduope, Omsra Emmceesa,
Bsuecnas Jlonatun, OnpBupa [omyOeBa u np.) B sTux ommcanusax
BCE OTMEYAIOT HACBHILICHHYIO MYy3bIKATbHYIO KH3Hb CTABKH.

OpHUM 13 TPOM3BEICHUH, UCTIONHEHHBIX B [loTeMKHHCKOM
IBOpIIe-3eMIIsTHKe B OKTsI0pe 1790 r., ObIIA IpamaTthdeckas KaHTaTa
Giove, La Gloria e Marte wuranssHckoro Mmysbikanta J[Xxy3ernie
Captu (1729-1802), naxoaupiierocss Ha ciyxbe Yy IloTemkuHa.
ABrorpad kaHTaThl (IIsI TPEX COJIMCTOB, XOpa, IIBYX OPKECTPOB,
pOrOBOrO  OpKecTpa M TYIIEK), XpaHSMUHACA Ha  POAUHE
KOMITO3UTOPA, SABJSETCS €€ €AMHCTBEHHBIM SK3eMIUIIpoM. B oTimune
OT CBOMX 3HAMEHUTHIX MPEIICCTBEHHUKOB (KaHTaTa-ClIaBICHUE
Tebe Boza xeanum n Te Deum, mpuypodYeHHBIE K B3STHIO KpENOCTen
OuakoB n Kunust), KOTopble 3By4aid HECKOJBKO pa3, O MOBTOPHBIX
WCTIONTHEHMSIX JAaHHOTO COYMHEHHWS HET HHUKaKWX CBHUIETENbCTB.
Uzyuenne xaHpPOBBIX OCOOEHHOCTEW, TEKCTOBBIX M CUTYAIMOHHBIX
QJIETOPUHA, a TaKkKe MY3BIKAJIBHOTO SI3BIKA 3TOTO IMPOU3BEIEHUS
MPOJIMBAET CBET HA JKAHPOBYIO MOJENb MY3bIKAIBHOTO MaHETHPHKA
«Ha ciyyain» (incidental music), mpuoOpeTIIyI0 CTOJb MIMPOKOE
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pactipoctpaHeHue B 3noxy ~ DpaHIy3cKO  peBONIOLUMU U
HamnoneoHoBckuX BOIH.

Knrwoueevrie cnosa: cmasxka [pucopus  Ilomemkuna,
Ibicysenne  Capmu, Kkawmama «HA CAyYaiy, UCNOIHUMENTbCKUL
cocmas, Cl08eCHbILl MEKCM, MY3bIKAIbHbIU A3bIK

TRASEUL BIOGRAFIC AL COMPOZITORULUI MIHAIL
BEREZOVSCHI iN LUMINA UNOR NOI SURSE
DOCUMENTARE

Hristina BARBANOI,
doctor, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

In limitele acestui articol, autoarea prezintd rezultatele
stiintifice obtinute Tn urma analizei informatiilor culese din filele mai
multor surse documentare din Arhiva Nationald a Republicii
Moldova, precum: dosarele 467, 491, 493 inventarul 9 din Fondul
1862; dosarele 116, 122, 136, 157, 170, 202, 215 inventarul 12 din
Fondul 208, ce dateaza din perioada Basarabiei Tariste, dar si surse
din perioada istorici a Romaniei Mari, precum sunt: dosarele 205 si
206, inventarul 3 din Fondul 1135; dosarele 245 si 1134, inventarul 8
din Fondul 1772, dar si dosarul 631, inventarul 30 din Fondul 1862,
ceea ce a permis conturarea traseului biografic al compozitorului
Mihail Berezovschi cu date cat mai veridice.

Cercetarea surselor arhivistice ne-a permis precizarea,
completarea si elucidarea mai multor aspecte ce tin de biografia,
activitatea artistica si creatia componisticd a lui M. Berezovschi.
Materialele documentare privind viata si activitatea didactica,
dirijorala, precum si cariera bisericeasca a preotului-compozitor sunt
depozitate in urmatoarele fonduri ale Arhivei Nationale: Consistoriul

duhovnicesc din Chisinau intre 1835-1918 (F. 208), Arhiepiscopia
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Chisinaului si Hotinului (F. 1135), Directoratul invatdimantului si
cultelor din Basarabia si institutiile subordonate lui (F. 1862) s.a.

Informatiile culese din dosarele acestor fonduri pot fi
clasificate 1n trei categorii: a) documente ce vin sa confirme anumite
date privind activitatea profesionald si viata personala a lui
M. Berezovschi; b) documente ce dezvaluie aspecte inca
necunoscute; ¢) surse in baza carora este posibil de corectat unele
erori informationale care deja au pdatruns in circuitul cercetarilor
muzicologice.

Mentionam in continuare cele mai importante rezultate ale
cercetarii surselor arhivistice: au fost clarificate unele informatii de
mare valoare istoricd pentru cultura muzicald basarabeand, precum
data, anul si locul nasterii (8 noiembrie 1867, localitatea Caplani),
care pand de curdnd erau foarte contradictorii si erau preluate
automat de citre unii autori, fird a examina veridicitatea datelor. in
baza documentelor din arhivd am restabilit unele evenimente din
biografia compozitorului si a familiei lui. De asemenea, am
reconstruit circumstantele istorice privind aparitia unor lucrari
componistice semnate de compozitor, fard de care, profilul acestuia
era incomplet. Au fost acumulate si analizate un sir de documente ce
confirma activitatea multilaterald a compozitorului: dirijorala,
componistica, pedagogica, preoteasca, organizatorica, etc.

Reconstituirea datelor biografice ne-a permis reliefarea
valorii culturale incontestabile a activitatii compozitorului si
mostenirii sale artistice. In afara aspectului ce tine de data si locul
nasterii, care au fost elucidate in cadrul celor expuse in acest capitol,
considerdm ca si restul informatiilor desprinse din filele dosarelor din
Arhiva Nationala sunt deosebit de importante gi vin sa intregeasca cu
detalii inedite datele pe care le posedam panda acum despre aceastd
personalitate. Unicitatea sa std in modul uimitor in care a reusit s
imbine iscusit activitatea dirijorald prodigioasd cu cea componistica,
pedagogica si, preoteasca.
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Cuvinte-cheie: Mihail Berezovschi, date biografice, surse
arhivistice, Fondurile Arhivei Nationale a Republicii Moldova

MAPHSI YEBOTAPU — YYACTHHIIA 3AJBIBYPICKHUX
®ECTUBAJIEN

MARIA CEBOTARI LA FESTIVALURILE DIN SALZBURG

Cepreii TAJIANENKA,
JIOKTOPAHT, AKaJieMUst My3bIKH, TeaTpa 1 N300pa3uTeIbHBIX
HCKYCCTB, cONUCT, HalmoHapHBIN TeaTpa omnepsl U Oajiera
uM. M. buemry, Kumunes, Pecry0nika Monmosa

Esxeromusiii eTHuii 3ansioyprekuii Gpectusans (Salzburger
Festspiele) — oauH u3 Hambosee MPECTHKHBIX U 3HAYUMBIX B MHPE
My3bikH. [IpoBoamumeiii Ha poaune B.A. Mowmapra ¢ 1920r., oH
BCErJa CIy>KUT CBO€OOPa3HbIM MHIUKATOPOM OOIIECTBEHHON JKU3HU
EBpombl. [IpucyrctBue M. Ueborapum Ha nanHOM (QecTuBaie B
KadyecTBE ONEpPHOM M KaMepHOW MeBUIII — o0cobas dmoxa B ee
Kapbepe, KoTopas MmoJipa3ieiseTcs Ha JIBa dTamna: JOBOeHHbIH (1931—
1932 u 1938-1039) u nocneBoeHHbIit (1945-1948).

VYcnex npebrora M. Uebotapu B boceme JIx. [lyyunHu B
Ipe3neHckoil Staatsoper mpenonpenenus ee mepBoe MOsIBIEHHE Ha
Sanbuoyprckom ¢ecrtuBaie B 1931 r., mocie 4ero MexIyHapoIHas
TBOpUYECKasi Kapbepa IEBUIbl CTajla CTPEMHTEJBHO pa3BUBATHCA.
Ycranopnenne (ammcTcKod JMKTATYphl B ['epMaHMM TNpHBENO K
OONKOTUPOBAHMIO (PeCTUBAISL CO CTOPOHBI BIACTEH, C YEM CBS3aHO
OTCYTCTBUE IEBULIBI B 4Hcie ydacTHUKOB ¢ 1933 mo 1938 rr.
[ocnenyromme mosBiaerns M. Uebotapu B MEpOIPHATHAX
(ecTBaNA NPUIUIMCH HA BA MPEJBOCHHBIX r0jla, KOTAAa aHHEKCHs
Apctpun ['epmanmeid nanga BO3MOXKHOCTH HEMEIKHM TICBI[AM
OecTIpensITCTBEHHO BBICTYNAaTh B 3aJbIOYPICKUX CHEKTaKISIX |
KoHUeprax. [laHHeld  mepuon  3HAMeHaTelleH  OJecTAIuM
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WUCTIOJIHEHUEM TMEBUIIEM pPa3HOIJIAHOBBIX MapTHUM B  omepax
B.A. Momnapra: I'padunu, Llepauasr 1 KoHCcTaHIBI, KOTOPBIE UMETH
0oNbIION MyONUYHBIN Pe30HaHC.

[locrmeBoeHHbIil Tporiece AeHAUUKAIIMN HE KOCHYJICS
M. YeboTapu, 1 OHa CMOTIJIa B TEUCHHE YETHIPEX CE30HOB, BILIOTH JI0
ee yxoJa W3 KHM3HHU, MPOAOIKaTh paboTy Ha QectuBane. B sror
3aKJTIOYUTENBHBIN, HanOojee SPKUH W HACBHIIMICHHBIN TepHo, KpoMe
MOLIAPTOBCKHUX MapTuii u OBpuanku uz Opghes K.B. I'mroka, nesuna
¢ 0OJBLIMM YCHEXOM MCIOJHsJIA COJbHBIE NPOrpaMMbl, HapTHH B
karonnyeckux Meccax JI. berxoBeHa u A. bpyknepa, a Takxke
COBPEMEHHYI0O MY3BbIKYy, B TOM YHCJE YYacTBOBaJa B MHUPOBOM
npembepe onepsl ['. pon Ditnema Cuepms /Janmona.

Wmetotcst (paHee HEM3BECTHBIC MOJIIABCKOMY YHTATEIIO)
NepEeBEICHHBIC aBTOPOM [JAaHHOM CTAaTbM C HEMELKOI'o f3bIKa
ra3eTHbIC OTKJIMKM HAa CHEKTAKIM ¢ yyacTheM neBuubl. [lo penkum
¢dotorpadusamM ycraHoBiIeHO, uTo JeroM 1943 r. M. UebGorapu
BcTpeuanack B 3ansiioypre ¢ P. Htpaycom.

Knrouesvle cnoea: 3anvybypcxuti  pecmusany, Mapus
Yebomapu, Boavgpeane Amadeyc Moyapm, Puxapo [lmpayc,
dawuzm, denayuguxayus

K ITPOBJIEME MY3bIKAJBHOI'O HACJIEAUSA
(M3 3BAMETOK O JIHYHOCTHU U TBOPYECTBE
KOMITIO3UTOPA AJIEKCESA CTBIPYN)

MOSTENIREA MUZICALA A LUI ALEXEI STARCEA (NOTITE
DESPRE PERSONALITATEA SI CREATIA COMPOZITORULUI)

Hzoanaa MAJIFOTHUHA,

JIOKTOP UCKYCCTBOBEICHHUSI, MY3bIKOBE]I,
PexoBort, N3panib
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Marust Kpyribix nudp B JICTOMCUUCICHUN 3aBOPAXHUBACT U
mobmnm3yer. I[lamare mpeBpamaer HeoOpatmmoe Bpemsi B Ham
BHYTPEHHHI MHUp, I7Ie MBI HaXOAUM TeX, KOTO YK€ HET ¢ HaMH, HO
00IIIeHNE C KEM B IPOLUIbIE TOBI 000ralaIo OKPY>KAIOIILYO KU3Hb.

B moeii mamsitu kuByT MHorme. Cpeium HHX JajieKo He
nocienHee Mecto 3aHuMaer Anekceil ['eoprueBmy Croipua (1919-
1974) — 3ameuaTenbHBIN UYETOBEK, HCKIIOYMTENbHAS TBOPYECKAsS
HaTypa, MHTEPECHBIH, NeATeNbHbI KoMmmo3uTop. Hac cBs3biBan
rofipl KOJUICTHAJIBHOIO OOLICHWS M HECOMHECHHBIE B3aUMHBIC
cUMIaTHH. BocrmoMuHaHuWs, CBs3aHHBIE C HHUM: JKM3HCHHBIC
BIICYATJICHUS, HEITOCPEJACTBEHHOE OOIIEHUE, OeceIbl, TIepennucKka, —
BCE J1aeT MaTepHuall Ajsl JOMOJHEHUS IPEACTaBICHUN O €ro JINYHOCTH
W TBOpYECTBE. OTH COOOpaXEHHs TIOCIYKWJIM TIOBOJOM ISt
HACTOAIIET0 OOpameHnss K WMEHH W CaMOW JMYHOCTH AJIeKces
CtbIpuH, KaK, B CBOE BPEMsI, K €r0 TBOPUECTBY.

50 neTt mpouwuIo ¢ TeX Mop, KaK yBHEN CBET COOPHUK CTaTeH
Komnosumopwsr Cosemckoii Mondasuu, BHIIEANN B KHITHHEBCKOM
usnatenbetBe Kapms mondosenscks (1967). B aToMm u3naHuu Haien
cBoe Mmecto (Ha c. 144-152) moii ouepk 06 Anekcee Crteipue. I10
ObUI0O TepBOE  MY3BIKOBEAUYECKOE OOpamieHue K  JIMYHOCTH
KOMITO3UTOpa. A Temepp He 3a TOpaMH YK U CTOJETHE JTOH
HEOPAMHAPHON JTUYHOCTH. KOMIIO3UTOp NPOXKWII JIMIIb HEMHOTUM
0oJiee TIOJOBUHBI 3TOTO WCKIIOYUTEIBHOTO CPOKA, YCIIEB OCTAaBUThH
JOCTOHHOE Haclielne, YBeHYaHHOE, KaK M3BECTHO, OJTHON U3 MEPBBIX
HaIMOHAJILHBIX OIIEp.

B XxynoxecTBeHHOM mnaHopame MOJIIaBUM  CEPEIHUHBI
npouwioro Beka Anekceid CTbpya 3aHSUI BHIHOE MECTO CpeIu
MOJIOJIBIX MY3BIKAHTOB, YKPACHBIIHMX BIIOCJIEICTBUN HAIMOHAIBHYIO
KYJIbTYpY Kak B 00JacTH KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA, TaK U B
chepe  HCHONHUTENBCKOro  uckyccTBa. Tamant  A. CTelpun
MHOTOTpaHEH, €ero  My3blka  BBICOKO  MNpo(decCHOHAJbHA,
XYZ0KECTBEHHO yOeanuTeNbHa U pa3HooOpa3Ha 1o xaHpaM. bonpuioi

OPHUTMHAJIBHOCTBKO OTIMYACTCA CTHUJIb, CO‘ieTaIOH_[I/Iﬁ TBOPUYCCKOC
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MPETBOPEHUE KIACCHUUECKUX TPaJUIMA C OMOpOH Ha MOJIIABCKHM
(onpkop. 3HaUeHWE WHCTPYMEHTAIBFHOW MY3BIKH OMpEHeNseTcs
JocToMHCTBAaMH  Pomaumuuecxou  cioumst u  Conamol 1
dboprenmano, [loamsi-conamevr I BUOJOHYETH W (opTenmmano.
['maBHBIH ke BEKTOP KOMITO3UTOPCKUX MOMCKOB HAaXOAWJICS B cepe
BOKAaJIbHBIX KAaHPOB H OTIEPHIL.

Knrouesvie cnosa: Anexceii Cmuvipua, KOMNO3UMOp,
UHCIMPYMEHMANbHASL MY3bIKA, BOKATbHAS TUPUKA, onepa

GHITA STRAHILEVICI: PORTRET DE CREATIE

Vera STOIANOVA,
doctorandd, Conservatorul de Stat N. Rimskii-Korsakov din Sankt-
Petersburg, Sankt-Petersburg, Rusia

Articolul este dedicat vietii si creatiei ilustrei pianiste Ghita
Strahilevici (1915-2002). Fiind numitd, datorita capacitatilor sale
extraordinare, ,,copil-minune”, pianista si-a facut studiile impreuna
cu A. Stadnitki si F. Musicescu, dupa ce a dezvoltat o manierad
interpretativa originald, bine cunoscutd in viata muzicald din
Moldova. Pe baza materialelor si documentelor de arhiva, amintirilor
colegilor, prietenilor si rudelor pentru prima datd in limba romana
sunt aduse date din anii de studentie a pianistei si din perioada
activitatii ei. In contextul culturii muzicale moldovenesti a anilor
1945-1995 este analizat rolul ei ca prim interpret al lucrarilor
compozitorilor din Moldova.

Cuvinte-cheie: Ghita Strahilevici, pian, cultura muzicald,
Chigingu, muzica moldoveneasca
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ARTA VIOLONISTICA ACADEMICA A LUI SERGHEI
LUNCHEVICI

Zinaida BRINZILA-COSLET,
doctoranda, lector universitar,
Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Stilul interpretativ unic, virtuoz-concertist a lui S. Lunchevici
reprezintd o simbioza unicd in care s-au sintetizat fructuos maniera
interpretativi academici cu cea liutireasci. In prezentul articol,
pentru prima datd este elaboratd o analizdA mai aprofundata a
maiestriei interpretative a lui S. Lunchevici in calitate de violonist
academic.

Deosebitul stil interpretativ a maestrului S. Lunchevici s-a
format nu doar avand ca baza talentul cu care a fost inzestrat de la
Dumnezeu dar si gratie eforturilor profesorilor care au stiut sa-l
valorifice la justa-i valoare. Cu adevarat, rolul personalitatii
profesorului rimane a fi hotdrator intoate timpurile. in prezentul
articol vom aduce un omagiu renumitilor profesori care au pus bazele
artei sale violonistice interpretative si care l-au ajutat sa devind pe
parcursul anilor un mare violonist.

Studiile muzicale si le-a Inceput la varsta de cinci ani la
scoala particulara de muzica a lui Veaceslav Bulaciov — dirijor de
cor, compozitor, pedagog si publicist rus, care in perioada anilor
1918-1951 si-a desfagurat activitatea la Chisindu. Cel dintai
invatator, care, am putea spune cad i-a pus vioara in mana, a fost
Naum Vilic, in anul 1946, cand Serghei a fost admis la studii la
Scoala medie muzicald E. Coca, avand varsta de 12 ani.

Pe parcursul a cinci ani cat a studiat vioara cu N. Vilic,
Serghei Lunchevici a inregistrat succese remarcabile, drept dovada
servind faptul ca in luna aprilie a anului 1951 a fost selectat de

Comitetul Central al Comsomolului Leninist din Moldova si a
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Directiei Culturd din cadrul Sovietului Ministrilor a Republicii
Sovietice Moldovenesti la Moscova, intru participarea la Concursul
Tinerilor Interpreti cu drept de a participa la Festivalul Tineretului
Democrat din Berlin.

In 1952 S. Lunchevici si-a inceput studiile la Conservatorul
din Chisindu dupa ce a sustinut cu succes probele de admitere. Pe
parcursul anilor de studentie (1952-1957) maestrul a studiat vioara la
eminentul pedagog ,,inzestrat cu har de la Dumnezeu” Iosif Dailis
(1893-1984). Om de mare rafinament care si-a facut studiile, pentru
inceput la Colegiul din Chisinau in clasa reputatului profesor Vasilii
Salin, care la randul sau a fost absolvent al Conservatorului din
Petersburg, unde a studiat vioara cu renumitul violonist polonez
Henry Wieniawski, ca mai apoi sa-si solidifice studiile la
Conservatorul din Bruxelles si cel din Geneva.

Pentru S. Lunchevici |. Dailis a devenit mai mult decat
profesor, am putea spune o adevarata figura de parinte. Sub
indrumarea sa maestrul a reusit sa patrunda toate tainele viorii dar in
special a reusit sa capete acea emitere deosebitd a sunetului care 1-a
facut celebru. L. Dailis a avut o viziune si un model propriu in ceea ce
privea alegerea programului pentru fiecare examen. A considerat
hotarator de a fundamenta repertoriul violonistic a lui S. Lunchevici
cu lucrari ale compozitorilor clasici, drept dovada servind faptul ca i-
a incredintat maestrului — care pe atunci studia la anul 1l — dificila
misiune de a interpreta Concertul pentru vioara de L. Beethoven.
Misiunea a fost indeplinitd cu succes si datoritd faptului cd a avut
marele privilegiu de a o avea in calitate de maestru de concert pe
reputata pianistd Ghita Strahilevici.

Vocatia romantica a Iui S. Lunchevici a gasit un teren fertil
in lucrarile pentru vioara a compozitorilor romantici, patrunse de un
pronuntat lirism, strdbatute de motive folclorice puternice,
beneficiind de un limbaj muzical colorat, fapt ce reclama
interpretului un stil de mare rafinament.
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Maiestria interpretativd a violonistului S. Lunchevici a fost
inalt apreciatd la examenul de absolvire pentru care a pregatit
urmatorul program:

« J.S. Bach — Ciacona,

» A. Haciaturean — Concert pentru vioara, p. l1-1ll,

» C. Saint-Saens — Introductie si Rondo Capriccioso,

+ S. Lobel-Vascautan — Oleandra.

In perioada studiilor la Conservatorul de Stat G. Musicescu,
S. Lunchevici a participat la mai multe manifestari artistice de mare
amploare: Primul festival republican al tineretului din Republica
Moldova (1957) si Festivalul unional de la Moscova (1957), iar in
ultimii doi ani de studiu a evoluat in grupul viorilor prime al
Orchestrei Simfonice a Filarmonicii de Stat.

Amintindu-si despre profesorul sau, S. Lunchevici a scris:
,»Cel mai sralucit ghid, cdlduza in aceastd viatd a fost pentru mine
I. Dailis. losif Dailis — elev a lui Salin, Vasilii Salin — elev a lui
H. Wieniawski. Eu — elev a lui Dailis, aceasta denotd cd sunt
stranepotul violinist a lui H.Wieniawski... Vioara a unit secole”.

Traditiiile scolii academice de interpretare violonisticd au
servit drept fundament intru crearea stilului stralucit interpretativ a lui
S. Lunchevici cu care fermeca ascultitorii pe parcursul vietii sale,
evoludnd in calitate de solist violonist al Orchestrei de muzica
Fluieras.

Virtuozitatea, temperamentul si sunetul catifelat al viorii sale
i sunt caracteristice lui S. Lunchevici — violonistul, fiind inalt
appreciate si de criticii muzicali ai acelor timpuri.

Cuvinte-cheie: Serghei Lunchevici, N. Vilic, I. Dailis, arta
violonistica academica, stil interpretativ
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CEPT'EHd APTEMBEBHY BAJIACAHSIH —
HACTABHUK MOJIJABCKUX KOMIIO3UTOPOB

S.A. BALASANEAN — INDRUMATOR AL
COMPOZITORILOR MOLDOVENI

Jleonna BOBBLJIEB,
KaHJUIaT UCKYCCTBOBEACHU, Mpodeccop,
MocKkoBcKasi Tocy1apCTBEHHAsE KOHCEPBAaTOPHS
um. I1.1. YaitkoBckoro, Mocksa, Poccus

Cepreii Aprembend banacansa (1902—-1982) usBecTeH He
TOJILKO KaK KOMITO3UTOp, aBTop OanetoB (Jletnu u MedosicHyH,
Ulaxynmana), onep (Boccmanue Boce, Kysney Koea, Baxmuop u
Hucco), cuM(poHHYECKHX M KaMEpPHBIX OIyCOB, MY3bIKH K
IpaMaTUYeCKUM CIIEKTaKIsIM, HO W KaK BHUAHBIA OOIIECTBEHHBIN
JesTenb U ycnewmnslil negaror. B nepuon 1948-1982 oH Ben kiace
COYMHEHHs B MOCKOBCKOH TIOCYJapCTBEHHOW KOHCEPBATOPUM HM.
I1.H. YaiixoBckoro, 3aBenoBai kadeapoii (1o 1971), ¢ 1960 mo 1968
paboran Ha mocty cekperapsi IlpaBnenus Coro3a KOMIIO3UTOPOB
PC®CP, rae ssasncs 3amectureniem /. llloctakoBuya.

C. bayjacansH [an MyTeBKY B JKM3Hb MHOTMM MOJIOJBIM
My3BIKaHTaM W3 pa3HbIX CTpaH. B uymciae ero BBITYCKHUKOB —
B. biok, E. botspos, IO. bynko, A. beikanos, O. ['opauenko,
1O. Eprpagos, H. Kopumopd, B.JlobanoB u MHoOrume napyrue
poccuiickue KOMITO3UTOpBl. B ero kiacce monyumian oOpa3oBaHHeE
3. Mupmakaposa u3 Tamxukucrtana; Uy Boait, Yxy /341 Op u 130y
Jly w3 Kuras. Ilog ero pykoBOICTBOM TpONUIA OOyYCHHE U
KoMIo3uTopsl u3 Monnasun — M. Makosel u T. Tapacenko.

Bcex yuenumkoB C.A. banacansHa oOBEIMHSET BBICOKUI
po(eCCHOHATN3M M CTPOTUH CaMOKOHTPOJIb. [1py 3TOM KaKIblld U3
HUX SBISIETCS HEMOBTOPHMOM HHAMBHIyalbHOCTBIO. B. biok,

IIOMUMO KOMIIO3UIIUH, YACIAI MHOI'O BHUMAHHA MY3bIKOBECACHHUIO U
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M3BECTEH KaK OCHOBaTeNNb oOmiecTBa ['pura u obmecTBa Benrepckoit
MY3bIKH U My3bIKaJIbHOH niegaroruku B Poccun; E. BoTspoB nomyunn
MpU3HAHKE Kak aBTOp yuyeOHoro Kypca mHcTpyMeHtoBkH; 0. bynko
MPHUCTATBHO M3y4dasl APEBHEPYCCKOE WCKYCCTBO W TPETBOPSII
Tpaaunuu 3HaMeHHoro pacnesa, H. Kopumopd 3asBun o cebe kak
oIuH u3 ocHoBaTeneit Broporo ACMa u npuBepxkeHIa TOHAIBHOM
TUATOHUYECKON MY3BIKH C MCTIOIB30BAaHMEM 3CTETHKH MUHUMAIN3Ma
U PENICTUTUBHOMN TEXHUKH.

N. Maxkoseit u T. TapaceHko BHeCIM BKJaJ B pPa3BUTHUE
KOMIIO3UTOpCcKOoil  Tpaguumu  PecnyOonmuku  MonmoBa.  O0a
MpernojaBaiyd B My3bIKaJbHOM By3e KuIlHEBa, COYMHSIH MY3BIKY.
T. Tapacenko  akTUBHO paboTramja B  O0NACTH  KaMEpPHBIX
WHCTPYMEHTANBHBIX ¥ BOKAJBHBIX XKaHPOB, TBOpuecTBO M. Maxkoses,
OTMEUYEHHOE TIYOMHHBIMH CBS3SIMH C MOJIaBCKUM (DOIBKIOpOM,
MONTyYMJIO  MEXAYHApOJHOE TIpU3HAHUE Olaromaps OpaTOpUHU
Muopuya, co3ganHoit B 1974 r. B mnepuon OOy4YeHHS Y
C. banacansHa.

Knrwoueevie cnosa: Cepeeii Apmemvesuu banacausn,
Mockosckas 20Cy0apcmeeHHas. KOHcepeamopus um.
1. U. Yaiixosckoeo, Tamvana Tapacenxo, Hon Maxkogeii

BKUIAJI T'APPU HIMPMAHA B CTAHOBJIEHUE
ICTPAJHO-IKA3Z0BOT'O UCITIOJIHUTEJBCTBA
B PECITYBJIMKE MOJIIOBA
(ITO BOCNIOMUHAHUAM EKATEPUHbBI HIUPMAH 1
IHETPA I'YJIBKO)

ROLUL LUI HARRY SIRMAN IN DEVENIREA ARTEI
INTERPRETATIVE DE JAZZ IN REPUBLICA MOLDOVA (DIN
AMINTIRILE ECATERINEI SIRMAN SI A LUI PETRU GULCO)
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Hanexxna AKCEHOBA,
HAYYHBIA COTPYITHUK, NHCTHTYT KYJIBTYPHOTO HACICTHSI
AkaneMuu HayK MOJIIOBBI,
Mperno/iaBarenb, AKaJleMust My3bIKH, TeaTpa U H300pa3UTEIbHBIX
uckyccts, Kumunes, Pecriy6nuka Monnosa

Jletom 2017 r. B bpyxnmnae ymren u3 xu3Hu ['appu (XyHa)
Aponoruu [llupman (4.11.1919-18.07.2017), mxa30BbIii My3bIKaHT-
MYyJIBTUUHCTPYMEHTAINCT (CakcO(OHUCT, KIAPHETUCT, CKpPHIIAY),
apaHXUPOBIIMK, 3CTPAIHBI KOMIIO3UTOP M JUPHXKEDP, YpPOKEHeI]
KumuneBa, cTosSBIINN Y UCTOKOB M BHECIIMMA CYIIECTBCHHBIN BKJIAT
B Pa3BUTHE MOJIJABCKOTO 3CTPaTHO-AKa30BOTO HCKYCCTBA.

Komnern, gpy3sss u  poactBeHuku [ Illupmana
BCIIOMHHAIOT O HEM KakK O TaJaHTIWBOM MY3bIKaHTE-IHTY3HACTe,
SIPKOH W CHJIBHON JHYHOCTH, YMEJIOM OpTaHH3aTOpe M XOpPOIIeM
npyre. B 1950-1960-¢ rr. coBmectHo c¢ III. ApaHOBEIM OH Ben
aKTUBHYIO pabOTy 1O BOCCTaHOBJIICHHIO OpKecTpa Momarocmxasa,
WU3BECTHOTO BIIOCJEJICTBUM KaK JCTPAaJHbIM OpKecTp bykypus —
nepeeiii B MCCP mpodeccnoHanbHblii  KOMIEKTHB. Bynyum ero
My3BIKQIHBIM ~ pykoBoguteneMm, [ Illmpman  3abotmics o
penepryape, MHcal M HCHOJHSAI COOCTBEHHBIE KOMIIO3MIIMM Ha
cakcoOHE W KIApHETe, Jejall MHOTOYWCIICHHBIE apaHKUPOBKH
M3BECTHBIX JDKa30BBIX HOMepoB. CymwsOa I'. Illlupmana oxasamack
TECHO CBSI3aHHOW CO MHOTMMH KPYIHBIMH AEATEISIMH KYJIbTYpHI.
Vuennk M. Ilectepa (B konceparopun Unirea), W. [daitnuca (B
KuinHeBCKkol — rocylapCTBEHHOW  KOHCEPBATOPHH),  COPATHHK
L. ApanoBa u P. Kammanckoro, on 0but 3HakoM ¢ JI. YTecoBeiM U
. OiictpaxoMm, pabotasi B cUM(POHHYECKOM OpKECTpe O]
ynpaeneHueM b. MuwiroTuHa, CcOTpygHMYan C MHAHUCTOM U
kommo3utopoMm JI. @enoseiM, meBiom E. Bamany, TpomOoHHCTOM
W. lo6pyHoBeiM, TpyOawamu M. l'ompnmanom wu  H. I'peky,
cakcoponucrom I'. JloOpoBeiM, ckpunmauom  H. JlozHukoM

JIPYTUMH.
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IMocnemune romel mpebpBanms B Mommasuu (B 1991 r.
I'. lllmpmanr smurpupoBan B CIIA) ObTH HaIOJIHEHBI PabOTOH ¢
MOJOJBIMU  JKa30BBIMH ~MYy3bIKaHTaMHU: OH TMepeAaBal  OIBIT
MO/IPACTAONIEMY IIOKOJICHHIO B OpPTaHM30BAHHBIX MM OPKECTPax
[TonuTexHUYEeCKOr0 HMHCTUTYTa U ABTOJIOPOXKHOTO TEXHUKyMa
Kumunesa. Ho mnocneguux pgueit [I'. lllupman wunTEepecoBaics
KyJbTypHOH *u3Hpt0 KuminHeBa 1 MOCKBBI, IOAAEPKUBAI CBA3b C
npy3bsMu-my3bikantamu w3 ObiBiiero  CCCP.  CoOcTBeHHBIC
BOCTIOMUHAHHUS MY3BIKaHTa O €ro XU3HU M TBOPUYECTBE, a TaKKe
MUCHhMa KOJUIET OH OIyOHMKOBall B KHUTE [10 801HAM MOell namsamu.

Knroueeswie crosa: I'appu (Xyna) Aponosuy Llupman, [lluxo
Apanos, Odrcaz-opkecmp, MYTbMUUHCIMPYMEHMATUCH,  OUPUICED,
aAPAHICUPOBUJUK, CONIUCH

BJIAJIUMUP 3AT'OPLHEB, KAKHUM 5 ET'O 3HAJI
VLADIMIR ZAGORTEV, ASA CUM L-AM CUNOSCUT

JAmutpuii KUITEHKO,
KOMITIO3HUTOD,
Heromapxker, Kanana

Bnagumup 3aroprieB — yKpamHCKHH KOMIIO3UTOpP, OJIMH U3
npencraBuTeneil cioxupmeros Kk 1965 r. Kuesckozo asaneapoa, B
COCTaB KOTOpOro, mnomMumo Hero, Bxoawiu JI. ['paboBckui,
B. Cunbsectpos, B. I'opzsmxui, B. I'y6a, C. KpyTukos,
I1. ConmoBkun, B. Jluxour, U Kapabun, E.CrankoBuu, O.Kwusa.
BosrmaBnsin  rpynmy  gupmkep W MY3bIKAIBbHBIN  ITPOCBETHUTENH
. bnaxkos.

Myssikoit B. 3aroprieB Hagan 3aHIMaThCs B Bo3pacTe 15 neT:
yuwicsi  yacTHeIM  obpazom y  @. Kamumxman — (ydueHHULBI
C. PaxmanunoBa). B 1962 r. nocrynun B KueBckyto KOHCEpBaTOPHIO
B Kjacc Kommo3wnuu b. JIATOmMHCKOTO; mMocine cMepTd Y4HUTems
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3akaHumBai Kypc y A. lllrorapenko (1968). Ilocie oxoHUaHUS
KOHCEpBAaTOpUH paboTanm MY3BIKaJBbHBIM PETAKTOPOM H3ATENbCTBA
MysuynaVxpaina. C 1975 r. Obu1 Ha TBOpUeckoi padore. B 1989 r.
B. 3aropres coBmectro ¢ E. Crankosudem n O. KuBoit BbIe3KaloT B
CIIA. B Hbm-ﬁOpKe OHM  3HAKOMAT  AMEPUKAHCKYIO
OOIIIECTBEHHOCTh C MY3bIKOM cBoux koiier. B 1997 emy Obiia
npucyxnaeHa mpemus uM. b. M. Jlstomuackoro. Haunnas ¢ 1968 1.
My3blka B. 3aropueBa wucnomusercss Bo MHorux crpaHax: CILIA,
I'epmanvm, Aurmmn, FOrociaBum.

ITosnakomuauces Mbl B koHue 1970-x Ir. Ha OZHOM U3
CMOTPOB MOJIOABIX KOMIIO3UTOpoB Monaasuu. Btopas BcTpeua
npousouia B Kuese B 2003 r. MHe ynanoch NpPOHUKHYTh B
TBOpUeckyto naboparoputo B. 3aropuneBa — OH [JOBepus MHE
KOMITBIOTEPHBIN Ha0Op CBOWX MPOU3BENEHUH, Cpeld KOTOPBIX U €ro
nocneanee counHenne, Cumgponus Ne 5 Tpancyenoenmanvras,
nocesnieHHas 3yOuHy MeTa, — TEpBOMY HCIOJHHUTENIO €ro
mpousBeneHus [ padayuu,  WCIIOIHEHHOTO  CUM(MOHHYECKUM
opkectpom Heto-Hopkckoii umapmonnu B staBape 1980 T.

Jletom 2010 r. MBI BUeNUCh B TIOCTEAHUN pa3. B okTsOpe s
nokunyn Kues, a 30 nos6psa 2010 r. B. 3aropues ymen B Beunocts.
Ipu xum3HM OH OBUI HE3acHyXEHHO O0OJelicH BHHUMaHHEM
My3BIKOBeZIOB. Haneroch, 49TO Temeps WCCIeqoBaTesIM yIacTCs
COCTaBUThH TOJHBIA CIUCOK coYMHEHWH B. 3aropreBa u ux XayT
WHTEPECHBIE OTKPBITHS.

Knwuesvie cnoea: Bnaoumup 3acopyes, KomMnosumop,
Kueescxuii asaneapo, cumghonus

IRINA ODAGESCU-TUTUIANU: PORTRET COMPONISTIC

Consuela RADU-TAGA,
doctor in muzicd, lector universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, lasi, Romania
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In luna mai a acestui an compozitoarea Irina Odigescu-
Tutuianu a Tmplinit frumoasa varsta de 80 de ani! Reprezentantd a
unui modernism de facturd moderatd, in sensul realizarii unei sinteze
intre vechi si nou, a unui echilibru intre traditia simfonicd si
principiile folclorului roménesc, Irina Odagescu-Tutuianu a abordat
aproape toate genurile muzicale. Din lista cu cele aproximativ 80 de
opusuri lipseste opera, in timp ce domeniul muzicii corale este
puternic reprezentat. Compozitoarea continua traditia corald clasica
romaneasca, cizelandu-si un stil personal in care introduce intonatia
folclorica, determinidnd un limbaj modal asociat cu ritmuri
asimetrice. Personalitatea sa creatoare se distinge printr-o tehnica
solida de compozitie, o gdndire melodicd modald cu ample dezvoltari
armonico-polifonice, o subtila cunoastere a orchestratiei si a
conducerii vocilor umane, dimensiuni innobilate de o expresie
directa, spontana, patrunsa de sinceritate.

Cuvinte-cheie:  compozitoare, modernism de facturd
moderatd, traditie corala, intonatie folclorica, factura ritmica

ITAMATDB CEPALIA. HPHHA CTOJIAP. BOCIIOMHUHAHUA,
MATEPUAJIBI: CONEPKAHHUE U CTPYKTYPA KHUT'U

MEMORIA INIMII. IRINA STOLEAR. AMINTIRI, MATERIALE:
CONTINUTUL SI STRUCTURA CARTII

Jlapuca BAJIABAH,
JIOKTOP MCKYCCTBOBEICHUS, KOH(EPECHIIUAP YHUBEPCUTAP,
Axanemust My3bIKH, T€aTpa ¥ H300pa3uTeIbHBIX HCKYCCTB,
Kumunes, Pecrry0irka Mongosa

Upuna 3uHoBheBHa CTONSp — TMHUAHUCT, MY3BIKOBE],
mejaror, METOAUCT — wu3BecTHa B PecmyOmmke MongoBa Kak
AKTUBHBIN MIPOTIATaHANCT TBOpYECTBA OTEYECTBEHHBIX
KOMITO3UTOPOB, CIHOCOOCTBOBABIINK TPOJBIKEHUIO WX HOBBIX
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COUMHEHHA B KOHUEPTHBII M  JAUJAKTHYECKUI  perepryap.
HedarenbHOCTh . Cromsip BKJIIOUasa OpraHu3aIuio
MHOTOUYUCIIEHHBIX NMPOCBETUTENBCKHX JEKIUM U KOHIEPTOB, a TaKkKe
COCTaBJICHHE M pENAaKTUPOBaHUE COOPHHUKOB W3 IPOU3BEACHUM
koMIo3uTOopoB XX—XX| BB. Ee mamsaru mocBsiieHa KHHUra IOJ
HazBanueM [llamame cepoya. Upuna Cmonasp. Bocnomunarnus,
Mamepuansl, aBTOPOM-COCTABUTEIIEM U OTBETCTBEHHBIM PENAKTOPOM
KOTOpo# siBnsieTcst My3bikoBe Enena CepreeBHa MupoHEHKO.
M3nanue cocToMT M3 TpexX pas3delioB U MpuiokeHus. Bo
BeryruieHnn E. MuponeHko kpaTko uziaraeT (akTel Oworpaduu
W. Ctonsp, xapakTepuzyer €€ TBOPUECKYI0  JIeATEeNbHOCTb,
OINHCBHIBAET CTPYKTYypy KHHUTHU. IlepBBIi pa3zmen, aBTOpOM KOTOPOTO
sBisietrcst Math M. Ctomsip, Jlroamuna BenumamunoBHa Basepko,
COICP)KUT BOCIIOMHHAHMA O JAETCTBE M roxax yueObl MpuHsl,
pacKpelBaeT ~ METOAMYECKME  NPUHUUNBI ee¢  (OPTENHaHHON
nefgarorukd. Bropoil paszmen BKIIOYaeT BOCIIOMHHAHHUS YUYEHUKOB
W. Cronsap: M. T'eopruesoir, E.JleGeneBoii, M. Mamanpiry,
WU. IManamapuyk (bertkunoit), E, IletkoBoit (Tep3u), B. Tumotusna,
B. Yobany, P.llokone#t, B.Muxaiimoka. Tpermit  pasmen
o0benuHaeT BocnoMuHaHusi 00 WM. Ctonsip BUAHBIX jAesTenel
KyaeTypel — WM. Muwmotunoii, W. Jlyakesuu, H. u b. lllextmaHOB,
T. lllextman, P. llefindensn, M. PadbunoBuu, T.wu JI. lllexTmaHOB,
I'. u E. Knetunny u MHOTHX Apyrux. B 3TOM pasnene npencraBieHbl
Tarke Teopernueckue ouepku M. Mumotunont (Munymer ceéemnoi
namsmu Upunvt Cmonsp) v E. l'ynanosoit (Mpuna Cmonsp: dncusns,
HANOJHEeHHAsT MEOPYecmEoM), NOTIOTHSIONINE TBOPUYECKHH MOPTPET
0e3BpEMEHHO  yHIe[uIell  NHaHUCTKH. V3gaHuwe  JONOJHEHO
(hoTogokymMeHTaMu, 1 MaTepuaigamu o myonukanusx Y. Cromsp.
Hannas KHHTA SIBIISIETCS CBUJETEIHCTBOM
MY3BIKOBETUECKOT0 HMHTEpeca K (aKTaM HCTOPHUHM OTEYeCTBEHHOH
KyJbTYpbl © BHOCHUT BKJIaJ] B YBEKOBEUHBAHNE NAMITH MY3BIKAHTOB,
CHITPAaBILIMX 3HAYUTEIBHYIO POJb B PAa3BUTUH (HOPTEIMAHHOTO

uckyccrBa Pecniyonuku MomnjoBa.
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Knwuesvie  cnosa:  Hpunma  3unosveena  Cmonsp,
mysvikanobhas  Kyabmypa Pecnybnuxu Mondoea, popmenuannoe
My3vIKanbHoe obpazoeanue, Jlhoomura Benuamunosna Basepxo,
Bunosuii Jlazapesuy Cmonsp

135



