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PROGRAM

VINERI, 17 MAI 2019
SALA MARE, BL. I, str. MATEEVICI, 87

9:00-9:30
% Inregistrarea invitatilor // Registration

X/
0’0

Expozitie de carte // Book exhibition

¢ Expozitie de pictura moderna cu elemente traditionale.

(Facultatea Arte Plastice, Decorative si Design AMTAP)
Exhibition of modern paintings with traditional elements
(Faculty of Fine Arts, Decorative and Design, AMTFA)

s Expozitie de vestimentatie moderna cu elemente traditionale

(Catedra Design vestimentar, AMTAP)
/I Exhibition of modern costumes with traditional elements
(Department of Fashion Design, AMTFA)

9.30-10.00 DESCHIDEREA SIMPOZIONULUI // SYMPOSIUM OPENING

A\

Victoria Melnic, doctor in studiul artelor, profesor universitar, rector al
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice,.

Reprezentant Primaria s. Mereseni, r. Hancesti.

Reprezentant Primaria s. Ermoclia, r. Stefan-Voda.

Ghenadie Ciobanu, compozitor, presedinte de onoare a Uniunii
compozitorilor si muzicologilor din R. Moldova, prof. univ. AMTAP, Pavel
Gamurari, presedintele Uniunii compozitorilor si muzicologilor din R.
Moldova, lector univ. AMTAP

Svetlana Badrajan, doctor in studiul artelor, prof. univ. inter., AMTAP.
Prezentarea cartii Memorii de Gleb Ciaicovschi-Meresanu.

Anca Haralambie, profesoara, Colegiu National de Arte Dinu Lipatti,
Bucuresti, Romania. Victor Ceaikovschi -portret de muzician.



/7
0’0

SESIUNEA PLENARA // PLENARY SESSION
Ora 10.00
Moderatori:
Svetlana Badrajan, Diana Bunea

Constantin Rusnac, prof. univ., Secretar general al Comisiei Nationale a
Republicii Moldova pentru UNESCO.

Eleonora Florea, dr., prof. univ. AMTAP, Chisinau, R.Moldova.

Gleb Ciaicovschi-Meresanu — promotor militant al folclorului autentic
Victor Ghilas, dr. habilitat, conferentiar-cercetator, Institutul Patrimoniului
Cultural al MECC.

Gleb Ciaicovschi-Meresanu, istoric, lexicograf, cronicar si cercetator
folclorist al muzicii din Republica Moldova. Eveniment aniversar

Veceaslav Lupan, director Arhiva Nationald a Republicii Moldova.

Fondul Gleb Ciaicovschi-Meresanu

Mihail Murzac, ex-directorul Filarmonicii Nationale, Chiginau, R. Moldova.
Gleb Ciacovschi-Meresanu — director artistic al Filarmonicii Nationale
Silvia Zagoreanu, maestru in arta, interpreta de muzica populara, realizatoare
de emisiuni radio-TV, directorul Palatului de cultura Ungheni, R. Moldova.
Gleb Ciacovschi-Meresanu in emiSiunile radio si TV

Vlad Burlea, compozitor, profesor, Centrul de excelenta in educatie artistica
Stefan Neaga, Chisindu, R.Moldova.

Elementul descriptiv in muzica orchestrala (tablouri orchestrale), generat de
sursa folclorica. Fantezia ,,Braul lui Amihalachioaie” in versiunea pentru
vioara si pian, in prima auditie. (Radu Talambuta, vioara, Dumitru Dubanjiu,
pian)

Tudor Colac, doctor in etnologie, cercetator stiintific coordonator, Institutul
de filologie, ASM.

Contribitia etnomuzicologului Gleb Ciaicovschi-Meresanu ca cercetator si
promotor al etnologiei moderne

Ecaterina Dermenji, profesoara, Colegiul de muzica si pedagogie, Balti,
R.Moldova.

lon Radu — discipol al profesorului Gleb Ciaicovschi-Meresanu



¢ Ciprian Chitu, dr., conf. univ., Universitatea Nationald de Arte George

Enescu, lasi, Romania.

Arhiva de folclor ,, Vasile Adascalitei”

Tulian Catilin Danila, dr., lector univ., Universitatea Apollonia, Iasi,
Romania.

Propaganda si muzica populara in Republica Populara Romana (1947-1965)
Lola Dzhumanova, dr., conf. univ., Conservatorul de Stat P.I. Ceaicovschi,
Moscova, Rusia.

K e6ompocy o npenomnenuu onvkiopa 6 meopuecmee mMaOHCUKCKUX
comnozumopos (Ha npumepe ounacmuu 3usoynno u Toauba Lllaxuou). (Cu
privire la problema reflectarii traditiilor culturale si nationale in creatia
compozitorilor tadjici (in baza exemplului dinastiei Ziyodullo si Tolib
Shahidi))

Vasile Chiselita, dr., cercetator stiintific coordonator, Institutul Patrimoniului
Cultural al MECC, Chisinau, R. Moldova.

Dumitru Blajinu — intemeietorul orchestrei ,, Folclor”: unele file documentare
Irina Zamfira Danila, dr., conf. univ., Universitatea Nationald de Arte
George Enescu, Iasi, Romania.

Colindele de Florii si Pasti in culegerile de folclor romdnesc. Aplicabilitatea
lor in repertoriul muzical didactic §i bisericesc.

Rosina Caterina Filimon, dr., lector univ., Universitatea Nationala de Arte
George Enescu Iasi, Romania.

Ciprian Porumbescu si valorificarea folclorului in creatia muzical-dramatica
Valeriu Chiperi, conducator al ansamblului etnofolcloric Mostenitorii,
Maestru in arte, masterand UPS lon Creanga, Chisinau, R. Moldova.
Colindatul in satele din Lunca Prutului de jos si Cotul Dunarii.



12.00 — 14.00, SALA MARE

CONTINUITATE S| DIVERSITATE
iN CULTURA TRADITIONALA

CONTINUITY AND DIVERSITY
IN TRADITIONAL CULTURE

Moderator Andrei Druta

12.00-14.00, SALA 73

PROBLEME ACTUALE ALE
CERCETARII MUZICOLOGICE

VARIOUS ASPECTS OF MODERN
MUSICOLOGICAL RESEARCH

Moderator Svetlana Cosciug

1. Elena Mironenco, dr.hbt, prof.univ.,
AMTAP, Chisinau, R. Moldova.
Titlu rezervat.

2. Consuela Radu-Taga, dr., lector univ.,
Universitatea Nationald de Arte George
Enescu, Iasi, Romania.

Rezonante folclorice in ,, Noaptea
furtunoasa’ de Paul Constantinescu

3. Svetlana Badrajan, dr., prof. univ.
inter. AMTAP, Chisindu, R.Moldova.

Importanta specialitatii Canto popular in

pastrarea si promovarea folclorului
muzical

4. Diana Bunea, dr., conf. univ.,
AMTAP, Chisindu, R.Moldova.
Mostenirea etnomuzicologului Gleb
Ciaicovschi-Meresanu si provocarile

vietii muzicale contemporane

5. Irina Ciobanu-Suhomlin, dr., prof.
univ., AMTAP, Chisindu, R.Moldova.

Jlyxoenwiu cmux ,, O, npekpacHas
nycmuins’’ (O, prea frumoasa pustie) u3z

1. Victoria Melnic, dr., prof. univ., AMTAP,
Chisindu, R.Moldova; Svetlana Cosciug,
profesor, Colegiul de Muzica si Pedagogie
Balti, R.Moldova.

Influente folclorice in suita ,, In stil popular”
pentru cvartetul de coarde de V. Verhola

2. Larisa Balaban, dr., conf. univ., AMTAP,
Chisindu, R.Moldova.

Brnao  Ineba
paseumue

Yaukoeckoco-Mepewany 6

MV3bIKAIbHOU KYIAbMYypbl u

MY3bIKAIbHO20 00pazosanus Monioosui.
Aportul lui Gleb Ciaicovschi-Meresanu in
dezvoltarea culturii si invatamantului muzical in
Republica Moldova

3. Svetlana Tircunova, dr., prof. univ., sef
departament Muzicologie, compozitie si jazz
AMTAP, R.Moldova. Titlu rezervat.

4. Alexander Timofeev, compozitor, dr.,
artist-in-residence, Rowan University, New
Jersey, USA.

Concerto for cimbalom and orchestra op.3 by
A. Timofeev: aspects of creative process —a
composer’s viewpoint.




PYKONRUCHO20 CO6DGHM}Z HOB0O-HAMEUKO2O0
MOHACHIbIPA 8 KOHnexKcme npaeocﬂaeHod

(Concertul pentru tambal si orchestra, op. 3 de A.

Timofeev — aspecte ale procesului creativ in

mpaouyuu

(Cdntarea duhovniceasca O, prea frumoasa
pustie din colectia de manuscrise ale
manastirii Noul Neamt in contextul traditiei

ortodoxe)

6. Nicolae Slabari, dr., lector univ.,
AMTAP, Chisinau, R.Moldova.
Proiectul muzical ,, Dialogue” ca
manifestare a folclorismului in
contemporaneitate

7. Zinaida Brinzila-Coslet, lector univ.,
doctoranda, AMTAP, Chisinau,
R.Moldova.

Aportul solistilor vocalisti ai orchestrei
de muzica populara ,, Fluieras’ condusa

de S. Lunchevici in cultura muzicala
mondiala

8. Serghei Ciuhrii, prof. univ. AMTAP,
Artist al poporului, Chisinau, R.Moldova.
Titlu rezervat.

9. Larisa Balaban, dr., conf. univ.,
Marina Mazur, masteranda AMTAP.
ADXMGHble ()OKVMeHWIbl U MY3bIKAJIbHblE

3anucu 6 cucmeme KYJIbInypPHbIX

%

ueHnocmeu
Documente de arhiva si inregistrari muzicale

in sistemul valorilor culturale

10. Natalia Cernea, muzicolog, Scoala
de Arte, Reni, Ucraina.

viziunea autorului)

6. Luminita Gutanu, dr., conf. univ., Univ.
Spiru Haret, Bucuresti, Romania.
Titlu rezervat.

6. Ecaterina Girbu, dr., conf. univ. inter.
AMTAP, Chisinau, R.Moldova.

Reflectii asupra semanticii tonale in

, Requiem” de V.Ciolac

7. Diana Coman, lector univ., AMTAP,
Chisindu, R.Moldova.

wApolodor, calatoria unui pinguin’ de
Ghenadie Ciobanu. exemplu de creatie
modernda complexa

8. Natalia Chiciuc, lector univ. AMTAP,
Chisinau, R.Moldova.

Influente folclorice in suitele compozitolrului
Gheorghe Neaga

9. Anastasia Alexandreanu, doctoranda, an.
I1l, AMTAP, Chisinau, R.Moldova.
Modalitati de utilizare a tambalului in creatia
compozitorilor din Republica Moldova

10. Dorina Munteanu, doctoranda an. III,
AMTAP, Chisinau, R.Moldova. Miniaturile

pentru corn si pian de Oleg Negruta

11. Vladimir Taran, doctorand an. 1V,
AMTAP, Chisindu, R.Moldova.




Despre cateva ritualuri nuptiale mai putin

Elemente nationale si universale in ciclul

cunoscute ale romanilor din sudul
Basarabiel

11. Zinaida Bolboceanu, conf. univ.
inter., AMTAP, artista a poporului,
Chisinau, R.Moldova.

Aportul lui Ciaicovschi-Meresanu in
promovarea interpretarii vocale populare
autentice

12. Diana Valuta-Cioinac, doctoranda
an. |, lector univ. AMTAP, Chisinau,
R.Moldova.

Colectia ,, Romante si cantece de lume”
de Gleb Ciaicovschi-Meresanu — material
valoros pentru cercetare si valorificare

13. Vitalie Grib, doctorand an. IV, sef
catedra Muzica Populara AMTAP,
Chisinau, R. Moldova.

Aspecte ale manierei interpretative a
lautarului Filip Todirascu

14. Mihai Cotos, Centrul Cultural
Bucovina, profesor, Scoala de Artd lon
Irimescu, Suceava, Romania.

Unele aspecte legate de organizarea si
dezvoltarea stilistico-interpretativa in
orchestrele de muzica populara din

Romania

15. Mariana Bulicanu, solista la Teatrul
National de Opera si Balet Maria Biesu,

. Patru piese” pentru fagot si pian de Oleg
Negruta

12. Alexandru Ureche, doctorand an. 1V,
AMTAP, Chisinau, R.Moldova

Reflectii ale stilului lui Sostakovici in Cvartetul
de coarde nr. 2 de B. Dubosarschi

13. Tatiana Busuioc, doctoranda an. I,
AMTAP, Chisinau, R.Moldova.

Personaje feminine centrale in operele veriste
din repertoriul Teatrului National de Opera si
Balet ,, Maria Biesu’ din Chisinau

14. Inessa Saulova, doctoranda an. I, lector
univ., AMTAP, Chisindu, R.Moldova.
Ocobennocmu Opamamyp2uu U cneuuduxa

MY3bIKAJIbHO20 A3blKA 6 COHAme o CKpUnKu u

d)opmenuaHo Jleonuoa Iyposa: 3amemxu

UCnoJIHUmMeEJiA.

(Particularitatile dramaturgiei si specificul

limbajului muzical in Sonata pentru vioara si pian
de Leonid Gurov)

15. Dmitrii Cabacov, doctorand an. I,
AMTAP, lector, prorector inter. Institutul de
arte, Tiraspol, R.Moldova.

Lo0stenuto ” Cueorcanwt Ilviciaps. 0sa
8APUAHMA_OOHOU XYO0HCECMBEHHOU UOCU.

(,,Sostenuto”’ de Snejana Paslari, doua variante

ale unei conceptii artistice ,,Sostenuto”’)

16. Petru Stiuca, doctorand an. 111, lector univ.
AMTAP, Chisindu, R.Moldova.




doctoranda la IPC al MECC, Chisinau, R.
Moldova.
Doina ca specie reprezentativa a creatiei

L Introductia si Rondo capriccioso” pentru

vioara si orchestra de C. Saint-Saéns in

transcriptie pentru acordeon

lirice in lumina documentelor literate

16. Andrei Druta, doctorand an. Il1,
lector univ. AMTAP, Chisinau,

R.Moldova.
Forme si structuri ale naiului pe teritoriul

17. Radu Talambuta, doctorand an. 11, lector
univ. AMTAP, Chisinau, R.Moldova.
Elemente epice si lirice in interpretarea

creatiei ,, Povestire” pentru vioara si pian de
Boris Dubosarschi

european in antichitate

17. Vasile Dragoi, doctorand an. 1V,
AMTAP, sef catedra la Institutul de Arte,
Tiraspol, R.Moldova.

Melodii din Valea Nistrului in culegerea

18. Augustina Florea, doctoranda, AMTAP,
Chisindu, R.Moldova.
Valente romantice ale tendintelor national-

universale in Sonata pentru vioara si pian de

Sabin Dragoi

de folclor ,,Doine, cantece, jocuri’ de
Gleb Ciaicovschi-Meresanu

18. Tamara Mandrila, profesoara
Colegiul de Muzica, Balti, R. Moldova.
Balada ,, Doi iubiti” in colectia Arhivei de
folclor a Academiei de Muzica, Teatru si
Arte Plastice.

19. Victor Botnaru, Maestru in Arta,
lector univ. AMTAP, R.Moldova.

Catedra Folclor de la Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice: file de
istorie

20. Valeriu Lutia, Liceul-internat
Republican de Muzica C.Porumbescu
doctorand, IPC, Chisinau, R.Moldova

Psalti si copisti basarabeni de manuscrise

muzicale la manastirile din Muntele Athos

19. Natalia Botnariuc, doctoranda, an. I,
AMTAP, Chisinau, R. Moldova.
Kanposvie ucmorxu memamusma 6 Coname

o hopmenuano c-moll @. [llybepma
(Sursele genuistice ale tematismului in Sonata pentru
pian c-moll de F. Schubert)

20. lon Curteanu, masterand, Academia de
Muzica Ferenc Liszt, Budapesta, Ungaria.
Concertul pentru tambal si orchestra op.3 de
Alexander Timofeev: viziuni interpretative

21. Maria Gheorghieva, doctoranda an. II,
AMTAP, Chisindu, R.Moldova.

Cunmes 20MODOHHO-2APMOHUYECKO20 u
noaugonuyeckoco _mviuwnenus 6 Coname-
socnomunarnuu (op. 38) H. Memmnepa
Sinteza_gandirii omofon-armonice si polifonice in
Sonata-amintire 0p.38 de N. Methner




REZUMATELE COMUNICARILOR

Continuitate si diversitate in cultura traditionala

GLEB CIAICOVSCHI-MERESANU - PROMOTOR MILITANT
AL FOLCLORULUI AUTENTIC

ELEONORA FLOREA,
dr., profesor universitar, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

Desi a desfasurat o diversa si prolifica activitate, muzicologul, pedagogul, regizorul si
scenaristul multor reprezentatii festive la Chisinau si in alte orase ale URSS, Gleb Ciaicovschi-
Meresanu in mod prioritar s-a manifestat in calitate de animator al Inregistrarii si studierii
folclorului autohton, fondand si conducand Catedra de folclor la Institutul de Arte G. Musicescu,
apoi — Conservatorul de Stat din Moldova, organizand expeditii folclorice, conducand Sectia
Folclor in cadrul Uniunii Compozitorilor din RSSM.

Participand in expeditiile folclorice studentesti in satul Mingir, eu mi-am apreciat domeniul
de investigare pentru viitoarea tezd de licentd, pe care in continuare am elaborat-o in clasa
remarcabilului teoretician si profesor Leonid Gurov. Insi in repetate randuri, pe parcursul realizarii
acestei lucrari, dar si mai tarziu, in perioada studiilor de doctorat la Conservatorul Rimsky-
Korsakov din Sankt-Petersburg, dascdlul folclorist mi-a sugerat unele idei constructive si, in
special, mi-a insuflat necesitatea unei atitudini grijulii fata de sursele si materialele autentice. La
una dintre intrunirile stiintifice ale Sectiei Folclor in cadrul Uniunii Compozitorilor din URSS,
care avuse loc prin anii 1980 la Moscova, Gleb Ciaicovschi-Meresanu a evoluat cu o comunicare
in care domnia sa a abordat acuta problema despre fenomenele folklore si fakelore. Prin aceste
notiuni asemandtoare fonetic el a relevat riscul si a atentionat despre pericolul substituirii creatiei

folclorice autentice prin pseudofolcor si kitsch 'ul muzical in stil popular.
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In perioada elaboririi tezei de doctor, fiind ghidatd de citre profesorul Feodosii Rubtsov,
nume de rezonanta de talie internationald, eu mi-am consolidat aceste viziuni, in special, studiind
lucrarile sale stiintifice, in care sunt valorificate probleme de geneza a limbajului muzical al
folclorului arhaic din substratul intonativ verbal, aceste investigatii fiind realizate de pe pozitiile
metodologice ale teoriei intonativ-verbale ale lui B. Asafiev, facandu-se referinta la folclorul
stravechi al diferitor popoare, inclusiv cel romanesc.

Concomitent, aceasta conceptie despre folclorul autentic am sesizat-o, facand cunostinta
cu activitatea Cabinetului de folclor al Conservatorului din Sankt-Petersburg, fiind prezenta la
concertele sustinute de ansamblul entofolcloric studentesc al institutiei respective. lar cand am
finalizat scoala doctorala, mie mi s-a oferit posibilitatea de a sustine pentru studentii-muzicologi
din aceasta institutie prelegeri in cadrul unui curs special despre folclorul si cultura muzicala din
Moldova. Totodata, am optat pentru realizarea unei selectii de melodii din fondul arhivei de folclor,
pe care am adus-o in tara, donand-o Catedrei si Cabinetului folcloric, dirijate de Gleb Ciaicovschi-
Meresanu.

Cuvinte-cheie: folclor autentic, pseudofolclor, expeditie folclorica, ansamblu etnofolcloric

ISTORIE, LEXICOGRAFIE, CRONOGRAFIE SI FOLCLORISTICA
MUZICALA — EVENIMENT ANIVERSAR GLEB CEAICOVSCHI-MERESANU

VICTOR GHILAS,
dr. habilitat, cercetator stiintific principal, Institutul Patrimoniului Cultural al MECC

Personalitatea lui Gleb Ciaicovschi-Meresanu, care la 1 mai 2019 ar fi implinit o suta de
ani de la nastere, se cuvine a fi evocatd nu doar la evenimente aniversare. Figura prolifica a
centenarului s-a impus pluridimensional in orizontul de cercetare a muzicii din Republica Moldova
printr-o prezenta activa in peisajul artistic al tarii timp de peste jumatate de secol. Comunicarea se
intemeiazd pe contributiile omagiatului la valorificarea patrimoniului cultural national, care s-au
manifestat pe citeva directii ale activitatii sale, ilustrate prin studii, articole enciclopedice, culegeri
de folclor, cronici, emisiuni radiofonice — secvente importante ale culturii muzicale din stanga

Prutului.
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In economia preocupirilor lui G. Ciaicovschi-Meresanu, un loc de seama i revine
cercetdrii trecutului muzical. Scrierile sale de conotatie istorica reprezinta, in bund parte, un act
recuperator pentru stiinta si arta muzicald nationald, avand menirea de a reconstitui si readuce in
actualitate contributia artistica a unei pleiade de figuri notorii basarabene: compozitori, interpreti
si dirijori.

Lui G. Ciaicovschi-Meresanu ii revine meritul de a fi printre fruntasii lexicografiei
muzicale din Moldova transprutica, el desfasurand o sustinuta activitate de elaborare si explicare
semanticd a nomenclatorului muzical (termeni, notiuni, vocabular, nume de muzicieni), incluse in
dictionare, enciclopedii generale si de specialitate, oferind, astfel, cititorului un util si concis
instrument de informare domeniald a realitdtii muzicale din tara noastrd. O dominanta a
preocupdrilor sarbatoritului, care au imbogatit stiinta muzicii din Republica Moldova si 1-au
consacrat in cultura nationald, reprezinta folcloristica muzicald. Colectarea, studierea si publicarea
muzicii de traditie orala a constituit o dimensiune importanta a activitatii sale.

Cercetdtor si culegdtor cu o vastd experientd profesionald de teren, G. Ciaicovschi-
Meresanu reuseste sa se afirme ca un exponent de frunte al folcloristicii contemporane din stanga
Prutului, valorizand valentele muzicii etnice in colectii inedite. Datoritd eforturilor intreprinse au
fost valorificate editorial importante izvoare primare ale melosului national, exprimat in colinda,
cantecul liric, cantecul de leagdn, In melodia de dans, bocet, romanta etc. Devotat scrisului
muzicologic, G. Ciaicovschi-Meresanu s-a impus in memoria contemporanilor ca un observator
pasionat si fidel al vietii muzicale autohtone, urmarindu-i indeaproape agenda din ultima jumatate
a secolului trecut si punandu-i in valoare variatele forme de expresie, pe care le-a surprins si relatat
cu perseverentd in cronicile timpului. Comentator exigent al miscarii muzicale cotidiene, prin
vocea-1 puternica si de autoritate au fost fixate si puse in lumind multe aspecte putin cunoscute ale
istoriel muzicii recente, legate de figuri notorii, formatii artistice, evenimente culturale din
Republica Moldova, validandu-le dimensiunea valorica.

In lumea sunetelor, G. Ciaicovschi-Meresanu a riamas un condeier important al
muzicologiei din Republica Moldova, preocupat de o larga paleta a vietii cultural-artistice, lasand
o gamd bogata de informatii, indiscutabil necesara celor interesati si care pretuiesc frumosul estetic,
lar oportunitatea de a-1 omagia in cadrul simpozionului stiintific sugereaza o data in plus

necesitatea studierii, cunoasterii, conservarii si promovarii tezaurului muzical national.
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Cuvinte-cheie: G. Ciaicovschi-Meresanu, lexicografie, folcloristica, cronicd muzicala,

muzicologie.

ARHIVA DE FOLCLOR ,,VASILE ADASCALITEI”

CIPRIAN CHITU,

dr., conf. univ., Universitatea Nationala de Arte George Enescu, Iasi, Roméania

Profesorul Vasile Adascalitei s-a ndscut in 24 aprilie 1929 in localitatea Floresti, com.
Huruiesti, judetul Bacau si a decedat in 30 1ulie 2007 la lasi. A fost folclorist, istoric literar, eseist
si pedagog 1n cadrul Universitatii ,,Alexandru loan Cuza” din lasi. Pret de jumatate de veac, Vasile
Adascalitei s-a dedicat culegerii si valorificarii folclorului romanesc. Materialele adunate de
domnia sa au fost depozitate in cadrul Seminarului de Folclor de la Universitatea ,,Alexandru loan
Cuza” din Iasi. Acestea au sporit de-a lungul timpului de la 1600 dosare pana la aproximativ 3500
de dosare, adunate de-a lungul deceniilor prin cercetari proprii, incepand din vremea cand Vasile
Adascalitei era student, In anul 1949.

Etnologul Lucian Lefter din cadrul Centrului Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale din Vaslui, impreund cu Dan Ravaru, folclorist si publicist, fost student al
profesorului Adascalitei, au salvat cea mai mare parte a arhivei prin constituirea unui fond
documentar la Biblioteca Judeteana ,,Nicolae Milescu Spatarul” din Vaslui. Alaturi de dosare,
arhiva continea o fototecd cu aproape 1000 de fotografii si diapozitive si peste 400 de benzi de
magnetofon. 110 dintre acestea, insotite de catalogele lor, care au imprimate si culegeri de folclor
din judetul Vaslui, i-au fost incredintate etnologului Lucian Lefter de profesorul Adascalitei in anul
2005 spre a le digitiza in cadrul unui proiect de cercetare si valorificare al Centrului Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale din Vaslui. Proiectul a fost concretizat mai tarziu,
abia in anul 2014, si se afla in curs de derulare. Astfel, etnologul Lucian Lefter a publicat trei
antologii audio ce cuprind materiale adunate si culese de insusi profesorul Adascalitei dar si de
colegi, studenti sau discipoli ai domniei sale cu care a realizat echipe de cercetare pe teren.

Volumul 1, intitulat ,,Mai soldate rogior” cuprinde Cantece de catanie, Volumul 2, ,, Bate
vantul varfurile” cuprinde Cantece de dor si jale iar Volumul 3, intitulat ,,Asta-i hora din strabuni”

cuprinde jocuri si cantece batranesti.
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Proiectul in sine reprezintd mai mult decat o necesitate fireasca pentru iubitorii de folclor,
pentru interpreti, dar si o datorie morala, spune etnologul Lefter, inchinata memoriei profesorului
Vasile Adascalitei.

Cuvinte cheie: folclor, arhiva, volum, Vasile Adascalitei.

PROPAGANDA SI MUZICA POPULARA
iN REPUBLICA POPULARA ROMANA (1947-1965)

IULIAN CATALIN DANILA,

dr., lector univ. Universitatea Apollonia, Iasi, Romania

Dictaturd comunistd a fost instauratd in Romania la 30 decembrie 1947, dupa abdicarea
fortata a Regelui Mihai. Numele oficial al noului statul romén a fost Republica Popularda Romana,
pana la adoptarea constitutiei din 1965, cand a fost proclamata Republica Socialista Romania. Prin
prezentarea unei versiuni unice asupra evolutiei istorice, politice, sociale, economice §i
culturale a Romaniei, Partidul Muncitoresc Roman realizeaza un sistem de manipulare in
care propaganda, aldturi de cenzura, sunt mecanisme fundamentale in instaurarea,
functionarea si consolidarea noii oranduiri sociale.

Regimul totalitar comunist, prin reprezentantii sdi, si-a impus si mentinut ideologia
prin fortd. Statul controla aproape orice aspect al vietii unui individ prin utilizarea masiva a
propagandei, bazatd pe clisee, mentalitdti, stereotipuri si reprezentari sociale care urmareau
indoctrinarea ideologica — formarea maselor in spiritul principiilor ideologiei comuniste, cu
scopul de a fauri ,,omul nou”. Pentru a-si sustine propriul cult si a-si exercita controlul, prin
propaganda, asupra intregii societati, partidul comunist din Romania a sustinut dezvoltarea
tehnica a mijloacelor de comunicare in masd, mai precis a ,mijloacelor moderne de
comunicare culturald cu masele”, cum se numeau in epoca.

In perioada proletcultisti, presiunea ideologiei comuniste si-a ficut simtitd prezenta inclusiv
in muzica folclorica. Culegerile de gen alcatuite in acest interval, destul de numeroase, contineau
in mod obligatoriu, in studiul de specialitate care preceda antologia muzicald, idei ce sustineau
ideologia de partid, concretizate in aprecierile realizate de cétre folcloristi asupra melodiilor

culese. Erau incriminate exploatarea taranimii de catre clasa burghezo-mosiereasca si sentimentele
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»depresive”, de jale, dor sau instrainare, considerate cu caracter negativ si reflectate in creatii
precum doina, balada, cAntecul doinit. In schimb, erau subliniate importanta si valoarea creatiilor
folclorice cu caracter vesel, dinamic si optimist, a melodiilor ritmate, simple, care reflectau ,,viata
noud” si binefacerile aduse de ,dictatura proletariatului” omului de la sat, mai ales prin
colectivizare, electrificare si modernizare cailor de comunicatie si transport, dar si a celui de la
oras, prin industrializare fortata.

Odata cu infiintarea/restructurarea ansamblurilor folclorice formate, de regula, din orchestra,
solisti si dansatori, repertoriile abordate de catre acestea se vor axa, in principal pe cantece propriu-
zise de ,,viatd noua”, cu texte nou create, atasate, de regula, melodiilor cu ritm de joc. Genurile
neocazionale liric si epic si cele rituale sunt evitate, si treptat, eliminate din repertoriu, din cauza
subiectivitatii si a sentimentelor ,,decadente” pe care le degaja, considerate periculoase de catre
propaganda comunista. Astfel, treptat, este creat un nou stil in muzica folclorica, denumita tot mai
adesea ,,populard”, deoarece avea misiunea sa reprezinte ,,masele” — clasa tdraneascd si cea
muncitoare, care erau responsabile de ,,construirea’ noii societati.

Cuvinte-cheie: propaganda comunista, perioada proletcultista, cenzura.

GLEB CIAICOVSCHI-MERESANU IN EMISIUNILE RADIO SI TV

SILVIA ZAGOREANU,
Maestru in Arta, interpreta de muzica populara, realizator de emisiuni radio, TV,

director al Palatului de culturi din or. Ungheni, Republica Moldova

Gleb Ciaicovschi-Meresanu are o legaturd aparte cu radioul si televiziunea. Incepand cu
anul 1967, dupa cum indica informatiile documentare, G. Ciaicovschi-Meresanu, nu numai ca a
fost oaspetele multor emisiuni, dar s-a produs si in calitate de realizator al unor cicluri de emisiuni.

Spectrul tematic al acestora este divers: de la genuri, creatii si interpreti ai muzicii
academice pand la marea varietate de subiecte pe care le ofera folclorul muzical sub aspectul
istoric, al genurilor si speciilor, al interpretilor vocalisti si instrumentalisti, al problemelor legate
de salvgardarea si protejarea patrimoniului intangibil.

Spre exemplu: Simfonia nr. 2 de Gh. Neaga, emisiune televizata cu participarea orchestrei

simfonice a Filarmonicii din Moldova, dirijor T. Gurtovoi, Creatia de opera a lui G. Puccini,
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emisiune radiofonica, (1957); S. Lunchevici. Medalion muzical, emisiune radiofonica (1971); Buna
vreme Ssi-o colinda, emisiune televizatd (scenariu), 1 ianuarie, 1972; Creatia folclorica a
popoarelor Uniunii Sovietice, ciclu de emisiuni televizate, teme: Baskiria, Daghestan, Tadjikistan,
Azerbaidjan, Estonia, Lituania (1976) etc.

Aceste emisiuni sunt o expresie a cunostintelor profunte, multilaterale, fundamentale ale
maestrului, dar si a experientei acumulate pe parcursul anilor.

Cuvinte-cheie : radio, Tv, emisiuni, tematica, muzica academica, folclor muzical.

DUMITRU BLAJINU — INTEMEIETORUL ORCHESTREI
FOLCLOR: UNELE FILE DOCUMENTARE

VASILE CHISELITA,
dr., cercetitor stiintific coordonator, Institutul Patrimoniului Cultural al MECC,

Chisinau, Republica Moldova

Autorul isi propune sa puna 1n valoare o serie de materiale inedite din arhiva IPNA Compania
,» Leleradio-Moldova” (TRM), incluse in dosarul personal al dirijorului Dumitru Blajinu si altor
muzicieni, care oferd pretioase informatii la tema, reflectate In diverse decizii si hotarari oficiale,
in extrasele din procesele verbale, in programele de emisiuni radio si TV, carora li se alatura si o
seama de relatdri si imagini de presd, inclusiv unele marturii si opinii ale artistilor vremii,
documente — in general — putin cunoscute, slab problematizate si cvasi neabordate in campul
etnomuzicologiei nationale, inca puternic influentatd si mecanic anchilozata de viziunea ideologica
retrograda a istoriografiei sovietice.

In lumina noilor surse documentare vor fi schitate si elucidate, intr-o maniera sumara si
concisa, urmatoarele subiecte de interes: contextul cultural si social-politic hegemonic de formare
a orchestrei populare profesioniste de studio ,,Folclor”, la sfarsitul anului 1967, sub indrumarea
maestrului Dumitru Blajinu; scopurile si obiectivele noului colectiv artistic in raport cu orientarea
estetica folcloristica si cu principiile valorificarii patrimoniului cultural local si national Tn epoca;
valoarea autenticului cultural si problema valorificérii idealului sonor etnic in perioada totalitard
comunistd din deceniile sase-opt ale secolului trecut; avatarurile relatiei noului colectiv cu

administratia si Consiliul artistic, in cadrul companiei mediatice monopoliste de stat; opozitia dura
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a liniei ideologice staliniste, promovata de vechea ,,orchestrd populara de estrada”, fata de noul
proiect cultural cu valente nationale; problemele angajarii muzicienilor si politica sovieticad de
cadre; cenzura ideologica a materialului muzical-folcloric destinat mediatizarii si propagandei;
restrictiile si cotele procentuale de participare a autorilor (aranjorilor, compozitorilor,
cantautorilor, textierilor) interni si externi la crearea si imbogatirea repertoriului de muzica
populara, de sorginte sau de stil folcloric.

Studierea surselor documentare privind istoria orchestrei ,,Folclor” deschide noi
perspective de intelegere a modului cum vechea mostenire culturala folclorica din Basarabia / RSS
Moldoveneasca / Republica Moldova si-a gasit o noud continuitate, functionalitate si vizibilitate
in spatiul public contemporan, prin adaptarea, modernizarea, institutionalizarea, profesionalizarea,
academizarea si mediatizarea creatiei si interpretarii, in contextul si, in egala masura, in pofida
regimurilor politico-ideologice nefavorabile.

Cuvinte-cheie: orchestra ,,Folclor”, Dumitru Blajinu, istorie, estetica, ideologie

totalitara, muzica populara, propaganda mediatica, Republica Moldova.

ION RADU - DISCIPOL AL PROFESORULUI
GLEB CIAICOVSCHI-MERESANU

ECATERINA DERMENUJI,
profesoara, Colegiul de Muzica si Pedagogie,

Biilti, Republica Moldova

In acest articol am incercat si scoatem in evidentd un nume mai putin cunoscut printre
discipolii lui Gleb Ciaicovschi-Meresanu, care a parcurs o treapta indelungata de cercetare,
colectare a folclorului din coltul Bugeacului dunarean. Ne referim la Ion Radu, ce a activat mai
mult de patru decenii, ca profesor de acordeon la catedra Instrumente populare a Colegiului de
muzica si pedagogie, or.Balti, si la culegerea sa de creatii folclorice Chiti Miti — denumire ce
semnifica prajiturile dulci care aveau forme diferite si erau oferite copiilor in dimineata Ajunului

de Craciun de catre gazdele vizitate.
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Un loc aparte il prezinta cele patru compartimente: 1. Folclorul copiilor; II. Obiceiuri
calendaristice. Colinde; III. Versuri cantate; 1V. Melodii instrumentale; ce se refera la diverse
concepte despre viata, stari emotionale, dispozitii, momente de meditatie si educatie.

Totodata, autorul mentioneazd In cercetarea sa si despre unele sfaturi, Tnvatituri ale
profesorului Gleb Ciaicovschi-Meresanu, care a ghidat activitatea de cercetare a discipolului lon
Radu, lasand posteritatii o mostenire folclorica ce prezintd o sursa importanta din tezaurul popular
al satului Frecétei.

Cuvinte-cheie: lon Radu, Gleb Ciaicovshi-Meresanu, creatii folclorice, Bugeacul
dunarean, Chti Miti.

CIPRIAN PORUMBESCU SI VALORIFICAREA FOLCLORULUI
iN CREATIA MUZICAL-DRAMATICA

ROSINA CATERINA FILIMON,
dr., lector univ., Universitatea Nationald de Arte George Enescu Iasi, Roméania.

Ciprian Porumbescu (1853-1883) — compozitor, violonist, pianist, dirijor, poet, profesor,
teolog, filosof §i mare patriot roman — intruchipeaza unul dintre primii reprezentanti ai scolii
muzicale nationale prin plamadirea specificului national, din perioada Romantismului muzical.
Unul dintre cei mai nzestrati si iubiti fii ai meleagurilor Bucovinei, a marcat istoria nationala si
internationald datorita personalitdtii sale artistice multivalente si a implicarii active in viata
sociald a vremii sale. Creatia sa prolifica, realizatd intr-un scurt timp, se remarca prin
valorificarea neobosita a folclorului romanesc si prin abordarea a multiple genuri muzicale laice
si religioase. Genul muzical-dramatic este reprezentat in mod stralucit prin crearea de catre
Ciprian Porumbescu a operetei Crai nou, pe un text de Vasile Alecsandri, scriitorul inspirandu-
se dintr-un mit popular. Specificul muzicii nationale este realizat prin valorificarea folclorului
ca sursa de inspiratie melodica si ritmica, in lucrarea sa muzical-dramatica regasindu-se cantecul
si dansul popular romanesc ca expresie a identitdtii nationale a autorului. Opereta Crai nou,
consideratd prima operetd romaneasca cultd, a fost si ramane o creatie emblematica a culturii
muzicale romanesti, cu mare succes la public fiind montatd in mai multe institutii muzicale,

inclusiv cu ocazia celebrarii Anului Centenar al Romaniei (2018).
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Cuvinte-cheie: Ciprian Porumbescu, Iraclie Porumbescu, Vasile Alecsandri, folclor,

Crai nou.

CONTRUBITIA ETNOMUZICOLOGULUI GLEB CIAICOVSCHI-MERESANU
CA CERCETATOR SI PROMOTOR AL ETNOLOGIEI MODERNE

TUDOR COLAC,

doctor in etnologie, cercetitor stiintific coordonator, Institutul de filologie, ASM

Gleb Ciaicovschi-Meresanu s-a impus in cultura nationala ca folclorist, pedagog, regizor
si, in linii mari, ca om de cultura, personalitate de exceptie. Ca cercetator s-a impus cititorilor cu o
serie de lucrari tiparite, ce contin mai multe creatii in premiera. Culegerea La Steaua propune mai
multe romante devenite populare, pe versurile lui M.Eminescu. Cele 277 de pagini insereaza 52 de
lucrari — romante si aranjamente corale, printre care si piesa Dorinfa in prelucrare de domnia sa. O
alta lucrare, aparuta in 1990, Romante si cantece de lume, promoveaza cantecul popular ordsenesc,
contindnd cantece de lume anonime si ale autorilor vremii, romante de autor in variante
folclorizate, in total 27 cantece de lume si 78 de romante cu melodiile notate. O monografie
devenita raritate bibliografica este Mihail Barca — compozitor i dirijor, in care remarcdm mai
multe colinde si cantece de stea, creatii din lirica populard, culese in arealul basearabean, dar si in
Transnistria. Fondurile muzicale ale catedrei Folclor de la fostul Institut de Arte G.Musicescu,
actualmente Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, i-au sugerat elaborarea mai multor
lucrari, inclusiv culegerea bilingva Cdntece revolutonare (sa retinem creatiile de valoare Mugur,
Mugurel, Bate-i, Doamne, pe ciocoi, Hora muncitorilor, Haideti, frati, intr-0 unire etc.), precum
si culegerea Cdntece populare contemporane.

Compartimentul cel mai reprezentativ, probabil, al activitatii sale de etnomuzicolog, il
constitue Folcorul muzical din Moldova, un studiu trecut cu vederea de catre specialisti, elaborat
in cadrul sectiei folclor a Uniunii Compozitorilor din Moldova. O alta colectie, Carol Miculi.
Melodii populare moldovenesti, ce contine folclor rural si urban aranjat pentru pian de catre
compozitorul si pianistul Carol Miculi la mijlocul secolului al X1X-lea, incluzand mostre de
cantece, doine si jocuri reprezentative (Cantecul lui Bujor, Coragheasca, Arcanul, Ciobaneasca si

o mare diversitate de hore). O lucrare de sinteza este cea intitulata Lerui Ler cu mai multe creatii
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muzicale ce Insotesc obiceiurile calendaristice si de familie, majoritatea inedite, de interes stiintific
si artistic aparte. Si culegerea Doine, cantece, jocuri este de o valoare incontestabila, iar cele 163
de creatii colectate si descifrate de autor ar putea revigora repertoriul interpretilor contemporani.
In sfarsit, vom numi studiile Cdntdareti celebri, Serghei Lunchevici, Tamara Ciobanu,
Filarmonica de Stat din Moldova etc., o serie menitd sa ofere editii de popularizare a culturii
muzicale. Un capitol aparte in activitatea sa este dedicat literaturii consacrate dezvoltarii
invatamantului muzical artistic, precum si promovarii creativitatii folclorice a studentilor
(ansamblul Tdrdncuta). 11 am in memorie si ca membru al numeroaselor jurii si consilii artistice,
organizator si regizor al mai multor sute de festivaluri si spectacole in scena si in teren deschis.
Cuvinte-cheie: Gleb Ciaicovschi-Meresanu, cercetator, etnomuzicolog, colectii de folclor,

publicatii stiintifice, lucrari de popularizare, regizor.
COLINDATUL iN SATELE DIN LUNCA PRUTULUI DE JOS SI COTUL DUNARII

VALERIU CHIPERI,
conducator al ansamblului etnofolcloric Mostenitorii, maestru in arte, masterand an.I,

spec.Patrimoniu, istorie si turism cultural, UPS Ion Creanga, Chisinau, Republica Moldova

Colindatul in sudul Basarabiei, in cursul de jos al Prutului, Dunarii si Marea Neagra s-a
pastrat in formele vechi arhaice, variat si foarte bogat. In Lunca Prutului de Jos si Cotul Dunirii,
vom intlni sate unde repertoriul de colinde cuprinde de la 20-35 piese. Vom gasi o varietate mare
de colinde ca: colindul de casi, de prunc, de fata, de fliciu, de logoditi, de pescar, de
vinitoare, de preot, de mort, soimul, colindul vitei de vie, de stea etc. In perioada colindelor,
flacaii arendau o casd mare, spatioasd, care era numita ,,Casa Cetei de Flacai,, sau ,,Hurdughie,,
aici ei alegeau capitanul de ceatd numit: Vataf, Camaras, Hasnagiu, Valar. Se colinda de obicei in
noaptea din Ajunul Craciunului.

Colinda numai barbatii, fetele nu colindd. Ziua umbla copiii mici cu colindete ca:
Bolindete, Colindete, Chitimiti, Colinde de Stea, cetele de copii se potolesc cand se insereaza.
De la o casa la alta Cetele se deplaseazd cu muzica numita in partile locului Saltareata, flacaii
chiuie si danseaza. Lautarii interpreteazd melodiile la fluier, trompeta, clarinet, doba, caval,

armonica, se joacd o hora in casa unde sta o fata mare. In vechime avea loc in centrul satului asa-
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zisa ,,Bataie ritualica”, care s-a pastrat pana in prezent cel mai bine in satul Cartal, Reni. In ziua
de Craciun se aduna cetele Mari, Ceata Mosului, si simbolic se bat Mosii cu toiagul din papura
impletit, cel care doboarda Mosul din ceata adversa castiga. Flacaii organizeaza hora, veselie pentru
toti satenii.

Vilaretul este un ritual intalnit si practicat de Craciun, Anul Nou si de Pasti, in satele din
Lunca Prutului si Cotul Dunarii, numit Valarit sau Valaret. Un alt obicei este Siva-Vasilca, ce s-
a practicat in mai multe sate de pe Malul Prutului si Malul Dunarii. L-am intilnit si peste Prut, in
comuna Tulucesti, judetul Galati. Cu parere de rdu, multe dintre obiceiurile sarbatorilor de iarna s-
au pierdut, nu mai sunt alaiurile copildriei parintilor si buneilor nostri de altd datd. E de datoria
noastrd sd ne dam aportul intru pdstrarea si transmiterea lor generatiilor urmatoare, pentru a
reconstitui substraturile muzicale vechi, modul de viata si gandire curata a strabunilor nostri, care
era plind de bucurie si armonie. Si, pe cat este posibil, sa contribuim la revigorarea vietii culturale
a satelor noastre.

Cuvinte-cheie: Lunca Prutului, Cotul Dunérii, Colind, Ceata Mosului, Valaret, Siva,

Hurdughie.

IMPORTANTA SPECIALITATII CANTO POPULAR iN PASTRAREA
SI PROMOVAREA FOLCLORULUI MUZICAL

SVETLANA BADRAJAN,
dr., prof. univ. inter., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

Specialitatea Canto popular a fost infiintata in anul 1986 la propunerea profesorului Gleb
Ciaicovschi-Meresanu. De fapt, ideia apartine cantaretei de muzica populara Tamara Ciobanu, care
a reusit doar sa faca o prima admitere in 1982. Din cauza starii de sanatate nu a putut sa continue
frumoasa initiativd. Pand in prezent au fost educate generatii de interpreti de folclor, care au
acumulat cunostinte profunde in domeniu, devenind interpreti deja bine cunoscuti nu numai in tara,
dar si peste hotarele ei. Printre acestea se numard Zinaida Bolboceanu, Natalita Munteanu, Marin
Gancu, Igor Cuciuc, Silvia Zagoreanu, Tatiana Jacot, Diamanta Paterdu si multi altii, circa 90 de

absolventi. Ei au menirea de a continua sirul de cantareti anonimi, Ce au creat si au transmis prin
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timp tezaurul bogat al cantecului popular. Totodata, unii dintre ei se impun si ca specialisti in sfera
folclorului muzical, care activeaza nu numai ca vocalisti, ci si in diferite institutii cu functie de
salvgardare si promovare a patrimoniului imaterial, cum sunt massmedia, directiile de cultura,
palate de cultura, muzeie etc. sau profesori de canto popular. S-a ajuns la o etapa cand este necesara
o analiza serioasd si pluridimensionald a realizarilor, plusurilor si minusurilor legate de aceasta
specialitate, de formulat directiile fundamentale de dezvoltare, in conditiile globalizarii si
diversificarii societatii contemporane, dar si a pastrarii identitatii nationale.

Cuvinte-cheie: canto popular, folclor, patrimoniu imaterial, globalizare, diversitate,

identitate nationala.

MOSTENIREA ETNOMUZICOLOGULUI
GLEB CIAICOVSCHI-MERESANU
SI PROVOCARILE VIETII MUZICALE CONTEMPORANE

DIANA BUNEA,
dr. conf. univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisindu, Republica Moldova

In contextul fenomenelor de naturi globalizanti ce au loc viata muzicala folclorica din
intregul spatiu romanesc, deosebit de actuald apare contributia unor personalitati remarcabile ale
culturii nationale precum a fost G. Ciaicovschi-Meresanu. Autorul articolului pune in dezbatere
nu doar importanta constientizdrii valoroaselor contributii pe care le-a avut eminentul
etnomuzicolog in viata muzical-culturald a republicii, ci si impactul intregii sale mosteniri in
actualitate.

In articol este accentuat rolul lui G. Ciaicovschi-Meresanu in pastrarea, promovarea si
valorificarea stiintifica si practica a unui imens fond de folclor (inclusiv cel aflat astazi in arhiva
de folclor AMTAP), precum si rolul sdu, ca unul din principalii promotori ai miscarii de pdstrare
si reconstituire a patrimoniului muzical folcloric in anii 1980, concepute ca o reintoarcere la

valorile muzicale traditionale, dupa o lunga perioada a proletcultismului comunist.
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Acum 30-40 de ani, intreaga sa activitate a marcat nu doar destinele unor tineri interpreti
si cercetdtori, ci si, implicit, a intregii societati, avand un rol important in procesul de redesteptare
identitara a romanilor basarabeni.

Astézi, in fata noilor provocdri ale vietii muzicale contemporane, este capabild oare tanara
generatie, ca si altddata, sa abordeze cu deplind seriozitate procesul de salvgardare a mostenirii
noastre muzicale, in spiritul distinsului finaintas centenar? Vor constitui oare stiinta,
profesionalismul, talentul si dragostea de neam o fortd capabild sa reuneasca sub ,,steagurile” ei
,osteni” gata s lupte deschis si sincer pentru traditiile strimosesti, atdt pentru noi ingine, cat si
pentru intreaga umanitate?

Cuvinte-cheie: Gleb Ciaicovschi-Meresanu, salvgardarea folclorului, globalizarea

culturala, viata muzicala contemporana.

JIYXOBHBIIN CTUX O, IIPEKPACHAS ITYCTBIHA
(0O, PREA FRUMOASA PUSTIE)
U3 PYKOIIMCHOI'O COBPAHMS HOBO-HSIMEIIKOI'O MOHACTBIPSI
B KOHTEKCTE ITIPABOCJIABHOM TPAJIUIIUH

CANTAREA DUHOVNICEASCA ,, 0, PREA FRUMOASA PUSTIE”
DIN COLECTIA DE MANUSCRISE ALE MANASTIRII NOUL NEAMT
IN CONTEXTUL TRADITIEI ORTODOXE

IRINA CIOBANU-SUHOMLIN,
dr., prof. univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

B crathe mpennpuHATa MOMBITKA PACCMOTPEHHS OJHOTO W3 M3IIOOJIEHHBIX TyXOBHBIX
ctuxoB Hsmerkoro neBueckoro peneptyapa — O, npexpacuas nycmoins (O, prea frumoasd pustie),
— B IIMPOKOM KOHTEKCTE MPABOCIABHON TPAUIUHU, IPYTUMHU CIOBAaMH, IMOIBITKA J0Ka3aTh €ro
UHTETpAIi0 B OOIIEXPUCTHAHCKUI KOHTEKCT MHOTHUX PETHOHANBHBIX JTyXOBHBIX KYIBTYD.
OcHoBaHueM aJisi 00CYXIaeMON THUIOTE3bl CTal T€HE3UC MOJIJABCKOTO TEKCTa, MOPOKIACHHOTO

3HAMEHUTHIM TPOU3BEJICHUEM aruorpaduueckoil JTuTepaTypsl — POMaHOM-XUTHEM [losecmb o
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Bapnaame u Hoacaghe. 310 Ipon3BeiIeHUE O )KUTHH TPETIOI00HBIX (TTaMsATh 19 HOs10ps1/2 nexadps),
MepeBeICHHOe Ha pas3luyHble s3bIKM  (apaOCKHif, TpeyecKuid, JaTUHCKHUM, TPY3UHCKHIA,
CIIaBSIHCKHUE), B PA3JIMUHBIX PEAAKIUAX, PYKOMUCHBIX M IME€YATHBIX, Pa30LUIOCh IO BCEMY
XPUCTHAHCKOMY MHpPY, @ €r0 CIOKETHbIE MOTHBBI MOJYYWIM HIMPOKOE PACIPOCTPAHCHHUE B
IyXOBHBIX cTXax. Haubosnee n3BecTHbI: qpeBHUI MOKAsTHHBIN CTUX 3HAMEHHOTO pacreBa (Tiac 8)
Ipuumu ms, nycmoine, Ko mamu 4aoo ceoe, CTUXu M3 nycmuoinu cmapey, He noxywaiica umamu
(tmac 4), Hoym s3umei, uoym nema, O, npexpacHas nycmvlHu W JAp., B TOM YHUCJIEC U B
CTapoOOPSITYECKUX BapUaHTAaX.

B cob6panun HoBo-Hsamernkoro monacteipst u3 HarmmonanpHoro ApxmBa PecrnyOnmku
MonaoBa uMeeTcsi He TOIbKO YHUKAJIbHBIA CHUCOK [logecmu, naTUpyeMblii BTOPOU MOJTOBUHOM
X1V B., HO U Teket Cmuxos Hoacaga yapesuua, nmenyeMbix Moaumeoti ce. Hoacaga e2oa ¢
NYCMbIHIO 6X005iuja, KOTOpask IPOYHO BOIIA B pEMepTyap MPaBOCIABHBIX JAYXOBHBIX CTHUXOB,
CYLIECTBYET B JI€CATKAX CHHCKOB U B (DOJIBKIOPHBIX 3aIUCSAX, UCIOIHSIETCS COBPEMEHHBIMU
MeBLAaMU d3THOTpadUYECKOro HAMpaBIIEHUs, a TaKXKEe PYMBIHCKUMHU TIcanTamu. B cTatbe
aQHATM3UPYETCS CEMAHTHKA 3TOTO IMOMYJISIPHOTO 00pa3Iia IyXOBHOM MOI3HUH, XapaKTEPU3YETCs €ro
MY3bIKaJIbHAsI COCTABIISIOIIAS.

Kuiouesble ciioBa: 1yxoBHblii ctux O, npekpachas nycmoins, HoBo-Hsamenkoe codpanue,

Ilosecmv o Bapnaame u Hoacaghe, npaBociiaBHasi TpajuLus.

REZONANTE FOLCLORICE iN
NOAPTEA FURTUNOASA A LUl PAUL CONSTANTINESCU

CONSUELA RADU-TAGA,
lector universitar doctor, Universitatea Nationala de Arte George Enescu,

Iasi, Romania

Paul Constantinescu s-a ivit la orizontul creatiei muzicale in perioada interbelica,
aducandu-si obolul la afirmarea operelor zdmislite din gand si suflu roméanesc. Teatrul muzical a
fost ilustrat de compozitorul ploiestean prin titlurile Pana Lesnea Rusalim, O Noapte furtunoasa,

Hagi-Tudose (opera neterminata). Muzicianul a cutezat sa-si masoare forta creatoare cu lon Luca
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Caragiale la varsta de 25 de ani, rezultand o opera comica alcatuita din 2 acte, lucrare ce a fost
distinsa cu Premiul Municipiului Bucuresti.

In anii zamislirii tragediei Oedip, teatrul muzical oferi scenei prima comedie lirica
originald, stabilind genul buf romanesc. Comicul caragialesc din opera O Noapte furtunoasa
reuseste sd proiecteze o atmosferd credibila, facand apel la muzica populara ordseneasca,
lautdreasca, precum si la romanta de salon sau valsul apusean. Astfel materialul muzical subliniaza
tipologia personajelor ce apartin unor categorii sociale diferite. Compozitorul este sedus de
dominanta melodicd, de tip vocal, latura ritmicad prezentdnd mai putin interes. Rezonantele
folclorice propun ritmuri de hora boiereasca, de sarba, mars patriotard, miresme orientale, fiorituri
de sorginte populara, trepte mobile, secunde marite, dualitate major-minor, structuri complexe
provenite din moduri populare. Discursul muzical al solistilor vocali este in Intregime subordonat
textului, amintind de conversatia cu muzica de tip ravelian. Prin rostirile intens teatralizate,
limbajul muzical se situeaza intre vorbire si cantare, pe un traseu in care apare textul vorbit,
tipetele, alunecarile bufe ale vocii.

Tentatia cétre opera comica il inscrie pe Paul Constantinescu pe un itinerariu ce isi are
obarsia 1n vodevilurile secolului al XIX-lea. Elaborand un limbaj in care diversele categorii sonore
ale muzicii romanesti fuzioneaza, compozitorul a adaugat elemente ale limbajului muzical
european. Astfel spiritul caustic caragialesc este radiografiat prin intermediul unei articulari
dinamice specifice operei comice.

Cuvinte-cheie: opera comica, recitativ, leitmotiv, folclor.

PROIECTUL MUZICAL DIALOGUE CA MANIFESTARE
A FOLCLORISMULUI iN CONTEMPORANEITATE

NICOLAE SLABARI,
dr., lector univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

PR

tehnologiilor informationale, foarte putin cunoscut de societatea muzicald din Republica Moldova.

Protagonostii acestuia sunt compozitorul si multi-instrumentistul Igor Iachimciuc (SUA) si
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acordeonistul si dirijorul Orchestrei Fluieras Edgar Stefinet (RM). In relatarea ce urmeazi ne
propunem sa realizam un studiu etnomuzicologic, punand in valoare materialul muzical al
proiectului Dialogue, totodata, contribuind si la promovarea acestuia in circuitul de uz (concerte,
surse mass-media, etc.).

In ultimele doua decenii, in arealul roménesc, au fost create mai multe proiecte muzicale
care au la baza o simbioza a folclorului cu alte genuri. Pe de o parte, majoritatea dintre acestea are
un caracter comercial si urmareste scopul de a atrage o audienta cat mai larga; pe de alta, autorii
isi focuseaza creativitatea asupra valorii artistice, oferind publicului o muzicad de calitate (evitd
kitsch-urile muzicale). Astfel, la sf. sec. XX —inc. sec. XXI, in Republica Moldova sunt cunoscute
proiectele: grupul Trigon, trio Miraj, grupul vocal Univox, proiectele Transbalkanica si Ethno
Republic, proiectul Cine iubeste si lasa si un sir de melodii stilizate ale interpretei vocaliste Geta
Burlacu etc.

Ideea proiectului Dialogue, dupd cum sustine Edgar Stefanet: vine probabil de la
sentimentul dorului de casa pe care-l traieste Igor lachimciuc, care i-a trezit dorinta de a reveni
la raddcini, la muzica de acasd. In acest context a fost realizat un proiect conceput pentru doui
instrumente solo — acordeon si tambal, materialul muzical fiind constituit in baza fuziunii
folclorului cu diferite elemente ale altor genuri muzicale — care S-ar intruni intr-0
,convorbire/dialog firesc”, organic.

Albumul se remarca prin originalitate conceptuald la nivel componistic, dar si prin
componenta instrumentala deosebitd (care se evidentiaza in partide — se stie ca tambalul si
acordeonul sunt instrumente solistice, dar si cu rol de acompaniament in partidele orchestrei de
muzica populard) si cuprinde doudsprezece creatii, intitulate: 1. Fire misterioasd; 2. Statia Circul,
3. Cantecul baiatului; 4. Batrdneasca; 5. Popas; 6. Tiganca Rita; 7. Maneaua coteiului; 8. Valsul
fetelor; 9. Dealu-i deal si valea-i vale; 10. Incantare; 11. Dimineata dupd nunta; 12. Sarcasm si
poate fi audiat utilizand internetul. Procesul de realizare al albumului a durat doi ani (2010-2012)
si a fost lansat la casa de discuri Eurostar din Bucuresti.

Cuvinte cheie: folclor romanesc, Dialogue, acordeon, tambal, creatic componistica,

proiect, alboum.
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COLINDELE CU TEMATICA DE FLORII SI PASTI
iN CULEGERILE DE FOLCLOR ROMANESC. APLICABILITATEA LOR
IN REPERTORIUL MUZICAL DIDACTIC SI BISERICESC

IRINA ZAMFIRA DANILA,
dr., conf. univ. Universitatea Nationala de Arte George Enescu,

Iasi, Romania

Lucrarea de fata isi propune sd dezbata, succint, problematica repertoriului folcloric cu
tematica pascald, continut in cateva culegeri de colinde romanesti de referinta, intrucét in ultimul
timp acestor gen de cantdri le sunt preferate, chiar si in Moldova, pricesnele (care sunt cantari
folclorice cu tematica religioase, specifice mai ales zonei Transilvaniei).

Este cunoscut faptul ca obiceiul colindatului — cu raspandire generald, in toate provinciile
Romaniei — se practica mai ales in perioada sarbatorilor de iarnd, in Ajunul Craciunului si al Anului
Nou. Semnificatia principald a colindatului din Ajunul Anului Nou — asa cum constata folcloristul
literat Petru Caraman — este cea de urare de belsug si bunéstare in noul an agricol. Colindele din
Ajunul Craciunului au atat o tematicd religioasa, legata de Nasterea Domnului lisus, dar si de
Patimile si Invierea Sa, ct si laica, familiala. Este important de mentionat faptul ci intepretarea
colindelor cu tematicd pascald se facea tot in cadrul obiceiului colindatului de Craciun. Originea
textelor si a melodiilor colindelor cu tematicd religioasd este cel mai adesea carturdreasca, linia
melodica fiind, In provinciile in care cantarea de traditie bizantind este prezentd, de inspiratie
psalticd. In perioada moderna, colindele cu tematica de Florii si Pasti se interpreteaza preponderent
in biserica, la sarbatoarea Intrarii Domnului in Ierusalim, mai ales in variantele armonizate
realizate la inceputul secolului XX de compozitori romani clasici ai genului coral.

O alta forma a colindatului se practica odinioard in sdmbata lui Lazar, in cadrul obiceiurilor
de primavara-vara cu semnificatie agricold, sub denumirea de Lazar sau Lazarel. Aceasta specie
de colinda face parte din stratul arhaic al folclorului romanesc, textele referindu-se la sacrificiul
tinarului Lazar, adus zeului vegetational, pentru a se asigura fertilitatea pamantului. Pana in
deceniul al optulea al secolului XX, Lazarul mai era practicat sporadic, In zona de Sud a
Munteniei. Atat colindele de Lazar, cét si cele cu tematica de Florii si Pasti se preteaza ca material

muzical valoros in scoli, licee si conservatoare, dar si in biserica, fiind de preferat pricesnelor
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create de unii interpreti actuali de folclor. Priceasna pascala este ,,la moda” astdzi in Romania,
proliferand in ultimul timp in mass media. Din pacate, Insa, aceasta nu detine, nici pe de parte,
frumusetea, autenticitatea si profunzimea intrinseca a vechilor noastre colinde folclorice.

Cuvinte-cheie: colinde, tematica pascala, culegeri de folclor, autentic, priceasna pascala.

DESPRE CATEVA RITUALURI NUPTIALE MAI PUTIN CUNOSCUTE
ALE ROMANILOR DIN SUDUL BASARABIEI

NATALIA CERNEA,

muzicolog, profesoara la Scoala de Arte, Reni, Ucraina

In articol sunt prezentate citeva ritualuri ce fac parte din repertoriul nuptial — Mdrgelele,
lertaciunea, Jucatul zestrei, Chemdtoarea, atestate de autor in satele romanesti din sudul
Basarabiei (raionul Reni, regiunea Odesa, Ucraina). Este mentionata latura comuna in suportul
muzical al acestor ritualuri, autorul prezentind si cateva transcrieri.

Autorul isi propune o comparatie pe plan diacronic ,trecut-prezent”, cu specificarea
elementelor de ,,modernizare” 1in ritualurile descrise. Totodatd, sunt scoase in evidentd
similitudinile si diversitatile formelor de desfasurare ale acestora in diferite localitati.

Desi actualmente se constata o tendintd de reducere a importantei manifestarilor rituale in
cadrul ceremonialului nuptial, unele dintre acestea fiind disparute sau inlocuite cu altele mai
moderne, de influenta citadind, ramane a fi foarte actuala problema salvgardarii acestor ritualuri si
a repertoriului lor muzical. Autorul a inregistrat si cateva melodii pastrate pana astazi in memoria
unor muzicieni locali, cat si descrierea ritualului de la batranii din aceste sate. In articol sunt
prezentate transcrierile melodiilor efectuate de autor, alaturi de o succinta analiza structurald a
acestora. Cel mai pregnant element muzical este ritmul aksak, specific folclorului zonelor
folclorice de sud. Este observat si fenomenul de-ritualizarii, a trecerii acestor melodii in repertoriul
non-ritualic de dans.

Cuvinte-cheie: ritualuri nuptiale, Mdargelele, lertaciunea, Jocul zestrei, Chemdatoarea,

Saltata, ritmul aksak.

28



COLECTIA ROMANTE SI CANTECE DE LUME DE GLEB CIAICOVSCHI-
MERESANU - MATERIAL INEDIT PENTRU CERCETARE SI VALORIFICARE

DIANA VALUTA-CIOINAC,
doctoranda an I, lector univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisindu, Republica Moldova

Colectia Romante si cantece de lume de Gleb Ciaicovschi-Meresanu, editata in anul 1990,
contine creatii muzicale, respectiv, dupa cum sugereaza titlul, cantece de lume si romante atat cu
autor cunoscut, cat si devenite anonime. Toate sunt de circulatie folclorica. Ne referim la calea
orala de preluare si trasmitere, aparitia variantelor, ce reflectd procesul de creativitate populara. De
la cantecele de lume, ,,la moda” pe la sf. sec. al XVIII-lea, inceputul sec. al XIX-lea, cu un
pronuntat caracter oriental, la romantele urbane, axate pe melosul roméanesc, ce cuprinde aceasta
colectie, materialul muzical ne oferd un spectru larg pentru cercetarea subiectelor poetice, a
structurilor melodice, dar si in ceea ce priveste formarea de repertorii pentru interpretarea vocala.

Cuvinte-cheie: colectia Romante si cdantece de lume, cantec de lume, romanta, circulatie

folclorica.

UNELE ASPECTE LEGATE DE ORGANIZAREA SI DEZVOLTAREA STILISTICO-
INTERPRETATIVA iIN ORCHESTRELE DE MUZICA POPULARA DIN ROMANIA

MIHAI COTOS,

Centrul Cultural Bucovina, profesor Scoala de Arta lon Irimescu, Suceava, Roméania

Desi nu putem spune despre orchestra de muzica populard din Romania ca este in sine o
entitate cu vechi origini folclorice, ea mai degraba avandu-si originea pe la mijlocul sec. XX (in
perioada comunista), aparand din necesitatea de standardizare a actului artistic folcloric si chiar de
cenzurare pe alocuri, ea a devenit in zilele noastre poate cel mai comun mijloc de exprimare
muzicala in folclor.

Din punct de vedere al constituirii instrumentale, orchestra de muzica populard din arealul

romanesc este alcatuita din : 1. Sectiunea ritmica (acompaniament) — contrabas, braci (viola),
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tambal, chitard, acordeon, tobd, care mai poate fi comletatd (la necesitate) si cu unele instrumente
semi-obligatorii precum cobza, violoncel, trombon, etc; 2. Sectiunea melodica, reprezentata de a.
partida instrumentelor cu corzi, de reguld cu o componentda minima de cinci viori la partida de
vioara |, completate de una la vioara a-ll-a. In cazul unei formule mai mari se poate dubla acest
coeficient, respectiv: 10 membri vioara I si doi la vioara a-l1l-a; b. partida instrumentelor
aerofone: trompeta, clarinet I, clarinet II si nai. Acestea mai pot fi completate, de asemenea, la
necesitate de unele instrumente semi-obligatorii precum: fluier, saxofon, taragot cat si unele
derivate ale celor mentionate, trompeta in C, saxofon alto sau sopran, caval, flaut, etc. Ca orice
fenomen artistic din actualitate, orchestra de muzica populard a fost si este supusa evolutiei social-
culturale, care se datoreaza mai multor factori precum actualitatea timplului, circulatia rapida a
informatiei in mediul social, progresul instruirii academice care ofera instrumentistilor si dirijorilor
serie de probleme actuale cu care se confrunta orchestrele de muzica populara din Romania, atat
incepand de la organizarea lor — un factor foarte important fiind lipsa orchestrantilor pregatiti (de
catre scolile de profil), cat si probleme de ordin stilistico-interpretativ, care sunt tot mai multe in
acest segment, probleme datorate unor factori diferiti.

Cuvinte-cheie : orchestra de muzicd populara, stilistica, interpretare, folclor muzical,

tehnica interpretativd, organizare.

MELODII DIN VALEA NISTRULUI IN CULEGEREA DE FOLCLOR
DOINE, CANTECE, JOCURI DE GLEB CIAICOVSCHI-MERESANU

VASILE DRAGOI,
doctorand an. IV, AMTAP, sef catedra Dirijat coral si arta vocala

a Institutului de Arte din Tiraspol, Republica Moldova

Articolul este dedicat unei din cele mai importante culegeri de folclor aparuta in anii
saptezeci (1972). Aici se contin, din numarul total de 163 de creatii, 32 de melodii ce pot fi
localizate ca fiind din Valea Nistrului de sus, 26 fiind notate n satul Mateuti, Rezina. Conform
comentariilor autorului, melodiile au fost culese in perioada anilor 1939-1969, cele din Mateuti

fiind Inregistrate impreund cu compozitorul N. Ponomarenco, imediat dupa razboi, in 1948.
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Articolul contine analiza structurald si stilistici a melodiilor date, ce pot fi atribuite
cantecului propriu-zis cu o diversa tematica lirica — de la cantece de catanie, de razboi, la cele de
ursitd, de dragoste, de dor, de gluma sau cu continut social. Sunt evidentiate cateva melodii cu
valoare artisticd deosebita, fiind reprezentative pentru zona datd. Repertoriul analizat este
important in vederea elaborarii unui studiu analitic mai amplu al repertoriului din satele situate in
Valea Nistrului.

Cuvinte-cheie: Gleb Ciaicovschi-Meresanu, N. Ponomarenco, culegere de folclor, Mateuti,

Rezina, cantec propriu-zis.

ASPECTE ALE MANIEREI INTERPRETATIVE A LAUTARULUI FILIP TODIRASCU

VITALIE GRIB,
doctorand an. IV., sef catedra Muzica populara, Academia de Muzica, Teatru si Arte

Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Pentru a percepe arta interpretativa a lautarilor trebuie sa pornim de la creatiile incluse in
repertoriul lor. Folclorul muzical moldovenesc ce contine o varietate de genuri si specii: balade,
cantece doinite, cantece de petrecere, de dans, creatii pastoresti si altele, a constituit in toate
timpurile o sursa de inspiratie pentru ldutari. Descendent dintr-o familie de tarani, unde tatal canta
la vioard, Filip Todirascu a fost un mare lautar din zona de centru a Moldovei. El a avut o maniera
specificd de interpretare, canta la vioard cu o maiestrie si individualitate deosebitd. Repertoriul sau
cuprinde un numar enorm de piese (peste 300). Fiecare creatie, in procesul executiei, era
»~imbracatda”, in functie de specie, de anumite modele de ornamente (asa numitele,,floricele”, in
limbajul lautarilor) prin care isi dezvaluia starea sufleteasca, sentimentele, patrunzind adanc in
inimile ascultatorilor. El folosea diferite trasaturi de arcus cu care ,,scotea” din vioara sunete pline
de culoare si un timbru bogat, pastrand totodata caracterul autentic, traditional al createi. Studierea
aspectelor manierei de executie, caracteristica ldutarului Filip Todirascu, ne va permite
completarea cunostintelor in domeniul, valorificarea ulterioara si diseminarea in randurile tinerilor
violonisti ce doresc sa insuseasca stilul traditional de interpretare.

Cuvinte-cheie: Filip Todirascu, lautar-violonist, maniera de interpretare, ornamente,

repertoriu, valorificare, diseminare.

31



APORTUL SOLISTILOR VOCALISTI Al ORCHESTREI DE MUZICA POPULARA
FLUIERAS CONDUSA DE S. LUNCHEVICI iN CULTURA MUZICALA MONDIALA

ZINAIDA BRINZILA-COSLET,
lector univ., doctorandi, decan la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

Prezenta comunicare o dedic jubileului de o sutd de ani din ziua nasterii eminentului
promotor al culturii muzicale din Republica Moldova, Gleb Ceaicovschi-Meresanu. Omagiul in
cauza nu este unul Intamplator, deoarece aceste doud nume importante din cultura autohtona —
Ciaicovschi-Meresanu si Lunchevici — de-a lungul a 40 de ani au fost strans legate de o mare
prietenie si colaborare in spirit creator. Anume Gleb Ciaicovschi, exercitand din 1956 functia de
director artistic al Filarmonicii din Chisindu, a venit cu initiativa de a-1 numi pe Serghei Lunchevici
dirijor principal al orchestrei Fluieras. In anii 1976-1982 G. Ciaicovschi, aflandu-se in functia de
conducdtor deja a directiei unite a Filarmonicii Nationale si a Palatului Octombrie (azi Palatul
National Nicolae Sulac), acorda o atentie sporitd organizarii turneelor orchestrei pe tot
mapamondul. Pe langa toate astea, G. Ciaicovschi s-a infétisat drept autorul studiului monografic
despre S. Lunchevici, artist al poporului din URSS, numele caruia astazi il poarta Filarmonica
Nationala din Republica Moldova. Editat in 1982, acest studiu biografic pana in zilele noastre nu
si-a gdsit o continuitate in domeniul muzicologiei autohtone. Articolul de fatd, dedicat
componentei stelare a solistilor care au lucrat cu S. Lunchevici, ca si alte studii semnate de noi,
acoperd partial aceastd lacuna. ,,Instinctul” de muzician profesionist cu o bogata experienta il ajuta
pe Serghei Lunchevici sa descopere pe cei mai talentati cantareti, Impatimiti de cantecul popular.
Din 1949 pana in 1973, Tamara Ciobanu a fost solista in orchestra de muzica populara (din 1957
— orchestra Fluieras) a Filarmonicii din Chisinau. Astfel, sub conducerea colectivului condus de
S. Lunchevici, distinsa solistd a lucrat pe parcursul a 15 de ani, propagand folclorul muzical
moldovenesc in tard si peste hotare. Numele Tamarei Ciobanu a devenit aproape un sinonim al
cantecului moldovenesc in lume. Gheorghe Esanu, talentat cantaret de muzica populard, din 1953
— solist al orchestrei de muzica populara (din 1957 — Fluieras). Anume lucrand sub indrumarea
talentatului Serghei Lunchevici, el avea sa devina un reprezentant de vaza al cantecului popular
basarabean. Nicolae Sulac, marele rapsod al cantecului popular, una din cele mai celebre

personalitati a Basarabiei postbelice. Acestui ansamblu Nicolae Sulac i-a pastrat fidelitatea pe
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parcursul intregii sale vieti, fiind solist al Fluierasului in anii 1965-1970, 1976-1977, 1991-2003.
Zinaida Julea — eminenta solista vocala a muzicii populare si usoare. Calea ei artisticad dureaza
mai mult de 50 de ani. Cu orchestra Fluieras sub conducerea lui Serghei Lunchevici, pe parcursul
a doudzeci si patru de ani, a interpretat sute de cantece pe scenele sin lumea intreaga.
Cuvinte-cheie: Serghei Lunchevici, orchestra Fluieras, folclor basarabean, cantec

popular, Tamara Ciobanu, Gheorghe Esanu, Nicolae Sulac, Zinaida Julea.

FORME SI STRUCTURI ALE NAIULUI
PE TERITORIUL EUROPEAN IN ANTICHITATE

ANDREI DRUTA,
doctorand an. III, lector univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

Avrticolul este focusat asupra formelor si structurilor naiului atestate pe teritoriul european
in antichitate. De fapt, prezenta instrumentelor ce denota similaritati structurale cu naiul
contemporan este atestatd din cele mai vechi timpuri, in intreg spatiul delimitat. Aparitia naiului
este datatd incd din epoca neolitica. Una din primele dovezi ale vechimii instrumentului este si
mentiunea biblica, unde este amintit ugabul, un instrument de suflat cu cateva tuburi. Unele din
cele mai vechi imagini ale naiului dateaza cu anii 5000-4000 i.e.n., avandu-si originea in Anatolia,
Grecia, iar in cultura Yamna din nordul Marii Negre (ce dateaza din epoca bronzului, 3600-2300
i.e.n.) au fost descoperite instrumente muzicale cu opt tuburi, confectionate din oase de pasari.
Reiesind din imaginea si datele de care dispunem din spatiul virtual, este vorba de un instrument
din 7-8 tuburi, confectionat din oase de pasare, aranjate dupa lungime in forma de scara. Totusi,
pana in acest moment nu am gasit careva comentarii stiintifice asupra acestei descoperiri.

Numeroase sunt si marturiile despre prezenta naiului in spatiul cultural si etnic al geto-
dacilor in antichitate. Mai multi cercetdtori au indicat importanta acestora In perpetuarea naiului in
arealul romanesc.

Cuvinte-cheie: nai, antichitate, Europa antica, ugab, cultura Yamna, geto-daci.
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BALADA DOI IUBITI iN COLECTIA ARHIVEI DE FOLCLOR
A ACADEMIEI DE MUZICA, TEATRU SI ARTE PLASTICE

TAMARA MANDRILA,
profesoara Colegiul de Muzica, or.Balti, Chisinau, Republica Moldova

Balada Doi iubiti ocupa un loc insemnat in repertoriul epic traditional. Ea trateaza un
subiect universal, care se intalneste in creatia folclorica a diferitor popoare. In mediul traditional
romanesc balada Doi iubiti circuld si cu alte titluri, precum Logodnicii nefericiti sau Arborii
imbratisati. Motivul arborilor Imbratisati, care poate fi calificat ca unul fundamental, este prezent
si in colinde. Acest fapt indica spre substratul arhaic al subiectului acestei balade. In Arhiva de
folclora AMTAP se contin diferite variante, inregistrate in cadrul investigatiilor de teren, incepand
cu anul 1964, ce reprezintd un material valoros pentru o cercetare etnomuzicologica. Unele dintre
acestea au fost publicate in colectiile de folclor muzical, editate pe parcursul anilor pana-n prezent.
Analiza modalitatii de tratare a subiectului si a structurii melodice, care deseori reprezintd o
preluare a liniei melodice din domeniul cantecului propriu-zis, va dezvalui aspecte importante,
legate de evolutia eposului popular cantat.

Cuvinte-cheie: balada, subiect, melodie, motiv arhaic, colinda, evolutie, epos cantat.

CATEDRA FOLCLOR DE LA ACADEMIA DE MUZICA, TEATRU
SI ARTE PLASTICE: FILE DE ISTORIE

Victor BOTNARU,
Maestru in Arti, lector univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

Articolul este dedicat unor evocari din viata catedrei Folclor de la fostul Conservator de
Stat G. Musicescu (actuala Academie de Muzica, Teatru si Arte Plastice), al carei conducator a
fost G. Ciaicovschi-Meresanu. Unul din cele mai importante aspecte ale activitatii catedrei era
legat de efectuarea expeditiilor folclorice individuale si cu echipele studentesti, audierea,
transcrierea si analiza materialelor imprimate in expeditii. Cercetarea fondului de inregistrari
folclorice a constituit baza procesului de instruire a interpretilor de muzica populara la Catedra.

Studentii erau indrumati nu doar sa cunoasca repertoriul, ci si sa patrunda in tainele manierei de
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interpretare a creatiilor traditionale. Materialele folclorice colectate in cadrul acelor expeditii au
constituit un izvor de inspiratie pentru compozitori, cat si un material inedit pentru cercetatori, in
elaborarea studiilor stiintifice.

La indemnul profesorului G. Ciaicovschi-Meresanu am inceput sd predau cobza, iar
principala sarcind era legatd de interpretarea traditionald voce-instrument (cobza), - in special m-
am axat pe procedeele de acompaniament caracteristice cobzei traditionale. Totodatd, am participat
activ si in activitatea Ansamblului folcloric 7ardncuta, alcatuit din studentii si profesorii catedrei
Folclor. Tarancuta a reprezentat un adevarat laborator de creatie, in care s-au cristalizat rezultatele
lucrului de instruire a tinerilor interpreti ai cantecului popular. In calitate de conducitor artistic al
formatiei, am concertat impreuna cu studentii in satele si orasele tarii noastre precum si in
strainatate.

Toate aceste manifestéri erau diriguite de catre Gleb Ciaicovschi-Meresanu, sef catedra
Folclor, prin autoritatea sa de cercetator folclorist i muzicolog, dar si prin experienta de a mobiliza
si organiza lucrul pentru promovarea si propagarea creatiei populare. In procesul sistematic al
lucrului didactic, maestrul avea o atitudine foarte riguroasa fata de activitatea de studiere si
interpretare artisticd la nivelul cel mai inalt al creatiilor muzicale traditionale.

Criteriile de abordare a instruirii cantaretilor de muzica populara formate la catedra Folclor
si astdzi raman a fi de mare actulitate si pot constitui o serioasad cdlduza pentru tinerii interpreti:
cercetarea temeinica, teoretica si practica, a cantecului folcloric; interpretarea prioritar solistica a
cantecelor cu sustinerea unui grup de instrumente traditionale sau cu acompaniament propriu la
cobzd; promovarea repertoriului traditional, a manierei si stilului interpretativ caracteristic creatiei
traditionale; respectarea particularitatilor zonale folclorice ce tin de repertoriu, maniera
interpretativa; portul national adecvat.

Din activitatea practica de interpretare a cantecului folcloric a unor absolventi ai catedrei
Folclor, cum sunt Z. Bolboceanu, M. Ganciu, I. Dordea, S. Popescu, D. Sirbu, V. Ciubotaru, O.
Istrati, S. Botez, s.a., constatam, cu trecerea timpului, cd ei sunt Tnalt apreciati atat la noi in
republica, cat si in lumea Intreagd. Urmeaza sa pastrdm si sa valorificim aceste traditii.

Cuvinte-cheie: G. Ciaicovschi-Meresanu, catedra Folclor, interpretare traditionala,

ansamblul folcloric Tarancuta.
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PSALTI SI COPISTI BASARABENI DE MANUSCRISE MUZICALE
LA MANASTIRILE DIN MUNTELE ATHOS

VALERIU LUTA,
Director al Liceului-internat Republican de Muzica Ciprian Porumbescu
doctorand, Institutul Patrimoniului Cultural al MECC,

Chisindu, Republica Moldova

Interesul pentru tezaurul muzical din Sfantul Munte Athos a crescut simtitor Tn ultimul
timp, fapt datorat accesului cercetatorilor muzicologi la fondurile bibliotecilor comunitatilor
monahale din acest centru al spiritualitatii crestin-ortodoxe. Un rol important in evolutia muzicii
de cult bisericesc crestin I-a avut activitatea calugarilor din manastirile si schiturile de la Sfantul
Munte Athos. Multi copisti de manuscrise muzicale, compozitori de muzica psaltica, care si-au
inceput activitatea la Sfantul Munte sau au rdmas sa se afirme acolo, au provenit din ménastirile si
schiturile din Moldova, inclusiv din spatiul ei est-prutean, care ne intereseaza in primul rand .

Demersul de fata isi propune sa exploreze prezentele basarabene in viata asezamintelor
monastice atonie, care s-au dovedit a fi nu doar pastratoare de traditie spirituala si cultural-
muzicald, ci si importante depozitare de manuscrise muzicale — baza formarii de cantareti. Pe
parcurs vor fi evidentiate numele unor figuri monahale ilustre (Iustin Caramanliu, Stefan
Romanov, Gavril Panta, Nichita Basarabean, Ilie Hulpe, loan Gutu s.a.), care au excelat in
activitatea de copiere a cartilor de muzica psaltica, contribuind astfel la conservarea, copierea si
(sau) multiplicarea manuscriselor muzicale. In comunicare vor fi evidentiate institutiile claustrale
(manastiri si schituri) cu care calugarii basarabeni au facut legamant pentru o viata religios-ascetica
in cadrul comunitatii manastiresti (schitul Lacu de la mandstirea Sfantul Pavel, chilia Nasterea
Sfantului Ioan Botezatorul — Colciu — Vatoped), manifestindu-se ca si copisti de manuscrise
muzicale. Vor fi reliefate unele contributii ale psaltilor si copistilor din stdnga Prutului la
conservarea, copierea si multiplicarea manuscriselor muzicale. Urmarind cursul vietii religioase
in lacasele din Muntele Athos si activitatea psaltilor, specializati in copierea manuscriselor
muzicale, vom incerca sa surprindem genuri de texte transcrise si cuprinse 1n cartile religioase,

pastrate 1n bibliotecile athonite: antologhioane, priveghere, stihirare, doxastare; notatia muzicala a
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acestora (cu preponderentd hrisanticd) si limbile in care a fost transpus continutul literar (romana,
greaca sau bilingve).

Comunicarea oferd cercetarii muzicologice cateva date ce contribuie la conturarea unei
imagini generale asupra activitatii prolifice promovate de ilustrii psalti si copisti basarabeni la
asezamintele monastice de la Sfantul Munte, cu rezonanta in spiritualitatea crestin-ortodoxa.

Cuvinte cheie: Muntele Athos, manastiri, schituri, manuscrise muzicale, psalti si copisti

basarabeni.
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Probleme actuale ale cercetarit muzicologice

INFLUENTE FOLCLORICE iN SUITA IN STIL POPULAR
PENTRU CVARTETUL DE COARDE DE V. VERHOLA

VICTORIA MELNIC,
dr., prof.univ, Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,

Chisindu, Republica Moldova

SVETLANA COSCIUG,
master in Arta muzicala, profesor Colegiul de Muzica si Pedagogie

Bilti, Republica Moldova

Figura creatoare a compozitorului Vitalie Verhola (1946-1984) s-a impus in cultura
muzicald nationald prin contributia adusd de el atat in activitatea de propagator al muzicii in
republicd si peste hotarele ei, cat si prin lucrarile muzicale realizate in diverse genuri: opera, creatii
vocale, muzica-simfonica, vocal-simfonicd, camerala, de estrada. Un loc aparte in mostenirea sa il
ocupd creatiile de diferit gen cu influente din folclor, scrise pentru diverse componente
interpretative: prelucrari ale cintecelor populare (pentru cor, tambal), suite (pentru cvartetul de
coarde), sonate (pentru vioara, fagot) s.a.

Absolvent al Institutului de Arte Gavriil Musicescu din Chisinau, la clasa de compozitie a
profesorului V. Zagorschi, tanarul compozitor a apelat la elementul folcloric, compunand lucrari

camerale ce se disting printr-o tratare inedita a formelor si genurilor traditionale.
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Scrisa in anul 1978, Suita pentru cvartetul de coarde In stil popular a fost prezentati la
Congresul VI al Uniunii Compozitorilor din URSS si apreciatd printre creatiile de camera ale
compozitorilor din republicile unionale ca o lucrare originald, ce cucereste prin claritatea si
prospetimea melodiei si armoniei. Suita In stil popular prezinti un ciclu tripartit, in care cele trei
parti alterneaza dupa principiul repede — lent — repede. Din punct de vedere al continutului artistic,
compozitorul a tratat original elementul folcloric, introducandu-l in structura celor trei parti,
diverse dupa gen (si reflectand acelasi principiu de alternantda dans — cdntec — dans), atat din
perspectiva timpului, cat si a spatiului.

In cele trei parti ale suitei /n stil popular compozitorul trateazi creativ sursele folclorice si
cele de inspiratie folcloricd. Pornind de la un dans Tn masura asimetrica de tipul braului banatean
si geamparalei, evidentiind prin mijloacele cvartetului de coarde sonoritatea diverselor instrumente
din componenta tarafului: vioara, fluierul, zongora, clopoteii si folosind ingenios valentele
expresive ale ritmului aksak compozitorul reuseste sd elaboreze un discurs muzical plin de verva
si prospetime sonora.

Sursa intonativa a p. Il — Cantecul de leagan de D. Fedov — este una de inspiratie folclorica
transformatd, tot cu ajutorul ritmului, intr-o doind. Muzica acestei parti denotd maiestrie
cvartetului.

In p. III, compozitorul, utilizand scriitura polifonicd imbinatd cu diverse tehnici
componistice, aduce tribut atdt mostenirii folclorice din care este alimentat tematismul, cat si
compozitorilor, care i-au servit drept model in formarea sa: D. Sostakovici si V. Zagorschi,
evocand, prin diverse mijloace, anumite trasaturi caracteristice ale stilului lor. In sectiunea mediana
elementul folcloric se manifesta ca fundal ritmic ostinato, peste care se suprapune melodia
cantecului doinit in factura eterofonica, amintind de unele secvente din Poemul Nistrului de St.
Neaga.

Astfel, prezenta elementului folcloric in toate cele trei parti ale lucrarii justifica pe deplin
denumirea Suitei In stil popular.

Cuvinte-cheie: suita /n stil popular, element folcloric, V. Verhola, cvartet de coarde,

scriiturd componistica.
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CONCERTO FOR CIMBALOM AND ORCHESTRA OP.3 BY ALEXANDER TIMOFEEV :
ASPECTS OF CREATIVE PROCESS -
A COMPOSER'S VIEWPOINT

CONCERTUL PENTRU TAMBAL SI ORCHESTRA, OP. 3
DE ALEXANDER TIMOFEEV: ASPECTE ALE PROCESULUI CREATIV
IN VIZIUNEA AUTORULUI

ALEXANDER TIMOFEEV,
compozitor, doctor in arte muzicale, artist-in-residence,

Rowan University, New Jersey, USA

| was inspired to write the Concerto for Cimbalom and Orchestra by Valeriu Luta, a noted
cimbalom professor, editor, publisher in Moldova, to whom the work is dedicated. Prior to
composing the Concerto, | have heard my other cimbalom pieces performed by pupils of V. Luta
—an inspiring experience that introduced me to the mysterious, warm, powerful and unique sound
of the cimbalom. In contrasts to other instruments that have an abundance of repertoire, cimbalom
still remains a hidden jewel for composers.

Writing for the instrument was a very welcoming experience — | always felt that cimbalom
players are much more interested in the appearance of a new work in comparison to their colleagues
— performers on historically favored instruments. The creative winds blow harder in the territory
where the new music is needed the most. In this three-movement work, each part has a special
character and purpose ; being also a concert pianist, | understand the idea of the concerto from the
side of the performer — it could be a captivating journey for the soloist and the audience.

From the composer’s side, the Concerto opens a possibility to develop a large scale idea,
to work with various shades of emotion, and to create a microcosmos — a world in one piece. It is
the equal share and the concord between a composer and a performer that ultimately define a piece
of music. | owe many thanks to my friend and colleague, cimbalist lon Curteanu — the first
performer of the Concerto, for his advice during the last stages of my work on the piece. His support
made a big impact and helped shape the Concerto in its final form.

Keywords: Concerto for Cimbalom and Orchestra, Alexander Timofeev, lon Curteanu.
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K BOITPOCY O ITPEJIOMJIEHUH HAIIMOHAJIbHBIX KYJbTYPHBIX TPAJTUIIUIA
B TBOPYECTBE TA/IZKUKCKUX KOMIIO3UTOPOB (HA IIPUMEPE JTUHACTHUU
SUALYJIVIO U TOJIMBA ITAXUJIN)

CU PRIVIRE LA PROBLEMA REFLECTARII TRADITIILOR CULTURALE SI
NATIONALE IN CREATIA COMPOZITORILOR TADIJICI
(IN BAZA EXEMPLULUI DINASTIEI ZIYODULLO SI TOLIB SHAHIDI)

LOLA DZHUMANOVA,

dr., conf. univ., Conservatorul de Stat P.l.Ceaicovschi, Moscova, Rusia

Tamkukckass KOMIIO3UTOpCKasl IIKoia 3a Oosnee yeMm 80-JETHIOIO HCTOPUIO CBOETO
CYyILIECTBOBAHMS ITPOIILJIA BO B3aUMOOTHOILIEHUAX C HALIMOHAJIbHBIMU MY3bIKAJIbHBIMU TPAIULUSIMHU
JOJTUNA U BpeMEHaMU NPOTUBOPEUUBBIM yTh. CaMO BOZBHUKHOBEHHE KOMITIO3UTOPCKOM IIIKOJIBI B
peciy0iaMKe ¢ rOCHOJCTBOBABUIEH B MY3bIKE MOHOJIUMHOHN Tpaauuuel ObUIO PEBOIIOLMOHHBIM
miarom. IToaTtomy Ha nepBbIX 3Tanax CTAaHOBJICHHSI KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPUYECTBA JIOTUYHA TECHAS
B3aMMOCBSI3b C TPAJUIIMOHHONH MY3BIKOW — (OJBKIOPOM M TPOPEecCHOHATBHON Tpaaunuei,
«[Hammakom». CrpemiieHHEe «BBIPACTM M3 HEAP» HAIMOHAIBHOIO  (OJbKIOpa  OBLIO
€CTECTBEHHBIM M OpPraHW4HbIM. Tak, MmepBble OMyChbl OJHOTO M3 OCHOBATENEW IIKOJIbI 3USTYIIO0
Hlaxuam — 3T0 MHOTOYUCIIEHHBIE IECHU, KOTOPbIE ObUTM HHTOHAILIMOHHO U PUTMUYECKH HACTOJIBKO
ONMU3KK IO yXy HapOAHBIM IECHSM, YTO BIOCIEJACTBUM BOCIPUHUMAIMCH Kak (OJIBKIOpHas
My3bika. Oco0yr0 MOMyJISIPHOCT U JIFOOOBb OHU 3aCITY>KMJIM CBOUM H3BICKAHHBIM MEJIOAU3MOM U
IUpU4HOCTBIO. KylbMHHaAnMell B JaHHOM HAINpAaBICHUM B3aWMOJECHCTBUSA C TPAaJULMOHHOMN
My3bIKOH cTana «CuM(poHHS MaKOMOB» KOMIIO3UTOpa, T1e U3BecTHbIe TeMbl u3 «lllammakomay
JIETJIM B OCHOBY CUM()OHMUECKOTO MTPOU3BEICHHUS.

CoBeplilIeHHO MHBIE aKIEHTHI B ONOpPE Ha HALIMOHAJIBHYIO KYJIbTYPY OBUIM pacCTaBJICHbI B
JIPYroM TMOKOJICHHH KOMIIO3UTOPOB, MUK TBOpYECTBA KOTOPHIX Iputrencs Ha 70-80-e rogpr XX
BeKa. DTHUX KOMIIO3UTOPOB, MOIYYUBIINX NIPEKpacHOe 0Opa3zoBaHue B IeHTpalbHBIX By3ax CCCP,
OTJIMYAJIM YMEHUE paboTaTh ¢ €BPONEHCKUMU KaHpaMH U (hOpMaMH, COCTaBaAMU MHCTPYMEHTOB.
OCOOEHHOCTBIO KOMIIO3UTOPOB 3TOr0 IOKOJIEHUS, Cpeau KOTOpbIx HasoBeM Tonmba IHaxuy,

®upysza baxopa, 3appuny Mupmakap, [Hlonmona Ilynogu u MHOrux apyrux, ObUT MHTEpeC K
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apXauyHbIM HCTOKaM Ta/PKUKCKOM KyJIbTypbl (BIUIOTH 1O 30pOacTpu3Ma), 4YTO IPUBEIO K
CO3aHHIO SIPKUX, HEOPAMHAPHBIX C TOYKU 3pEHUS TEMAaTUKH, >KaHpa W BOIUIOLIECHUS
MPOU3BEACHUH. 31eCh SIPKO MPOSIBIIICS CUMOMO3 ABYX Hadan: BocToka u 3anana.

Crnenyrouuii nepuoJi, Ha4aBIIUKCS NOCIIE Pa3pyLIUTENbHBIX COOBITUN I'PaXK/1aHCKON BOMHBI
90-X roZ10B ¥ POIOJIKAIOLIUICS 10 CErOIHSAIIHETO JIHS, MOYKHO Ha3BaTh «BO3BPATOM K HCTOKAM),
MaKCUMaJIbHOU OJIM30CThIO K MOHOJMMHOM HAllMOHAJIBHON KYJIbTYpe U OTKA30M OT JOCTHXKEHUH
€BPOIIEUCKON KYJIbTYpPbI, CBOETO POAA, KOXPAHUTEIbHOU TEHAECHUIUEI.

KuiroueBble c10Ba: TaUKUKCKas MY3blKa, HAlMOHAJIBHBIC TPALULMU U KOMIIO3UTOPCKOE

TBOPYECCTBO, HAIITMOHAJILHBIC U eBpOHefICKHe Tpaaulluu B TaﬂH(HKCKOfI KOMHO3I/ITOpCKOI71 HIKOJIC.

REFLECTII ASUPRA SEMANTICII TONALE IN REQUIEM DE VLADIMIR CIOLAC

ECATERINA GiRBU,
doctor, conf. univ. inter., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Chisindu, Republica Moldova

Reprezentant al componisticii contemporane din Republica Moldova, Vladimir Ciolac
propune o tratare originala a tematicii religioase, acest fapt constituind aspectul fundamental ce-i
traverseaza intreaga creatie. Stratul religios reprezinta sursa centrala a muzicii sale, ce se manifesta
prin larga si bogata diversitate a abordarilor genuistice pe parcursul intregii sale activitati artistice.
Modalitatile variate de a integra, in diferite genuri §i specii ce apartin anumitor branse ale muzicii
eclesiastice, intensele sale cautari de ordin religios, constituie pilonul spiritual, de o profunda
originalitate artisticd, al creatiei sale.

Requiemul de V. Ciolac constituie una din lucrarile sacre ale compozitorului, compusa in
anul 1995, alaturi de alte creatii pe texte latine cu tematica religioasa precum Dies Irae pentru cor
mixt (1995), Miserere (1995), Stabat Mater (1997). In acelasi timp, este de mentionat faptul ca
autorul deschide fila creatiilor cu un continut religios inca in prima jumatate a anilor 1990,
adresandu-se in mare parte filierei muzicii liturgice ortodoxe; astfel, V. Ciolac a reusit sa finalizeze
lucrari sacre de factura ortodoxa, printre care Cantarile Privegherii (1990) si Imnele Sf. Liturghii
a lui Sf. loan Gura-de-Aur (1993) pentru cor mixt. Requiemul este scris pentru o componenta

interpretativa tipica pentru acest gen de muzica: cor mixt, solisti, orchestra de coarde, orga si
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timpane (a se vedea clavirul editat). Insa, spre deosebire de creatiile similare ale lui W. A. Mozart
sau A. Dvorak ce includ patru solisti, partitura Requiemului de V. Ciolac cuprinde doar partide
solistice feminine solo (soprano si mezzo soprano). Suplimentar, orchestra a fost completata cu
orgd, dupa modelul Requiemului de A. Dvorak.

Adresarea la timbrul orgii a devenit un punct de reper pentru recviemurile semnate de
compozitori romantici precum Ch. Gounod, F. Liszt, A. Dvotak, C. Saint-Saéns si G. Fauré.
Utilizarea orgii in calitate de instrument bisericesc de importantd majord in cu cultul crestin de tip
occidental, capdtd in cazul dat un sens simbolic, constituind un element important al stilisticii
traditionale eclesiastice.

Tonalitatea d-moll, aleasa de compozitor pentru lucrarea sa, se inscrie perfect in traditia
multiseculard de compunere a recviemurilor, fapt ce poate fi explicat prin semantica tonalitatii
respective. Procesul de semantizare sau atribuire a unor sensuri relativ stabile tonalitatilor, care s-
a inceput In epoca Barocului, a fost reflectat intr-un numar de lucrari muzicale cu caracter
prestabilit, precum si in mai multe tratate teoretice. Amintim aici, de exemplu, tratarea d-moll-ului
mozartian in calitate de tonalitate de ,,doliu si moarte”, care a fost actualizata in Requiem si in Don
Giovanni. Astfel, Requiemul de V. Ciolac este scris in d-moll, tonalitate tragico-dramatica din
punctul de vedere al semanticii sale.

Fiecare parte componenta a Requiemului de V. Ciolac reprezinta o compozitie de tip
contrastant bine ganditd, in care pe plan compozitional-dramaturgic (intre partile componente ale
lucrarii) interactioneaza diferiti factori de unitate precum planul tonal, unele legaturi intonationale,
tematice, facturale, etc. Conturarea cercului tonal pe parcursul structurii compozitionale,
contribuie semnificativ la descoperirea cadrului semantic al lucrarii.

Cuvinte-cheie: semantica, tonalitate, creatie corala, tematica religioasa, genurile muzicii

catolice.
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APOLODOR, CALATORIA UNUI PINGUIN DE GHENADIE CIOBANU:
EXEMPLU DE CREATIE MODERNA COMPLEXA

DIANA COMAN,
lector univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

In data de 1 iunie 2017, pe scena Centrului National de Educatie prin Arti a fost prezentata
prima opera pentru copii — Apolodor de Ghenadie Ciobanu — compozitor, al carui nume are o
rezonantd puternicd in spatiul romanesc si in afara acestuia. Opera este scrisd dupa cunoscutul
poem al lui Gellu Naum si montata in regia lui Vlad Ciobanu. Realizatd in colaborare cu colectivul
studentesc al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Apolodor a devenit prima opera pentru
copii scrisd la Chisindu in ultimele decenii.

In Republica Moldova s-au mai scris opere muzicale dedicate copiilor si aici mentionam
numele notoriu al Zlatei Tcaci. Opera Apolodor a lui Ghenadie Ciobanu se deosebeste prin stil
original si concept estetic modern si se caracterizeaza prin-un limbaj diferit de cel al lucrarilor
pentru copii de Zlata Tkaci, dar si de alte creatii simfonice, vocal-simfonice, camerale sau chiar
de opera semnate de el. Compozitorul a apreciat partitura sa drept operd, deoarece in aceasta
lucrare sunt prezente particularitatile genului, la toti parametrii. Lucrarea poate fi tratatd mai larg,
imbinand si calitatile unui musical.

Dupa cum sustine insusi compozitorul, ,,limbajul depinde de universul de imagini care
alcdtuieste un subiect. Am avut un continut superb al poemului si un subiect extrem de interesant.
Calatorind prin multe tari si pe diferite continente, Apolodor mi-a oferit o sansa de a intruchipa
muzica locurilor prin care a trecut. Cunoasterea legitatilor unui spectacol de opera mi-a permis sa
fac ca aceste imagini sa nu fie razletite, sa fie unite stilistic”. Cuvintele autorului, dezvaluie de fapt
conceptia acestei premiere mult asteptate si bine venite atat pentru public cét si pentru specialistii
in domeniu. Toti interpretii rolurilor din opera Apolodor au fost studenti la actorie in clasa Iui Vlad
Ciobanu, - bine pregatiti, care au invatat in timpul repetitiilor si acrobatii, salturi, trucuri de circ,
coregrafie, elemente noi de expresie corporald. Ei cantd bine si au reusit sd creeze, impreund cu
regizorul si compozitorul, o reprezentatie unicd, viu coloratd, dinamicd, punand In lumina

profunzimea textului lui Gellu Naum, spiritul ludic si meandrele imaginatiei marelui scriitor. Gellu
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Naum (1915-2001) este eseist, poet, prozator, dramaturg, reprezentatul curentului suprarealist,
autorul poemului Apolodor, calatoria unui pinguin, publicat in 1959.

Opera Apolodor s-a jucat pe data de 1, 2, 3 si 4 iunie, in sala Centrului National de Educatie
prin Artd. E o sald cu o capacitate de 300 de locuri, adaptatd intr-o formula inspiratd conditiilor
spectacolului. Pictorul Stefan Bilba a realizat scenografia, costumele au fost concepute de Stela
Verebceanu iar Daria Batrancea si lanos Petrascu au semnat coregrafia si miscarea scenica.
Simbolic pentru opera Apolodor este motto-ul: Urmeaza-ti visul. Pe langa alte opere semnate de
Ghenadie Ciobanu (Ateh sau Revelatiile Printesei Khazare) etc. Apolodor ocupa un rol important
atat In creatia compozitorului, cat si in dezvoltarea si promovarea valorilor adresate copiilor.

Cuvinte-cheie: Ghenadie Ciobanu, Gellu Naum, opera, musical, dramaturgie, limbaj

muzical.

INFLUENTE FOLCLORICE iN SUITELE COMPOZITORULUI GHEORGHE NEAGA

NATALIA CHICIUC,
lect.univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

Una dintre caracteristicile stilistice ale componisticii lui Gheorghe Neaga, esentiala prin
insdsi manifestarea sa, se refera la materialul tematic de provenientd nationala, aflat in stransa
legatura cu melosul popular autohton. Un sir semnificativ de exemple se vor gési in opusurile in
genul de suita ale acestuia, in care, desi nu sunt citate directe sau imitatii din folclor, Gheorghe
Neaga reuseste sd gaseascd o modalitate de regandire a elementului folcloric la nivel intonational,
melodic, ritmic, etc, prin care muzica genuina sa capete insemnatate stiintifica. Cronologic, suitele
au apdrut in perioade distincte, ceea ce a permis punerea in evidenta intr-o forma succinta si clara
interpretarea formelor si evolutia limbajului neaghian, vis-a-vis de muzica traditionald, prin
transformarile pe care le suporta pe parcursul anilor de la Suita pentru pian (1961), Suita pentru
cvartet de coarde (1965), Suita pentru orchestra de camera (1966), la Suita pentru orchestra de
coarde (1970), Suita concertanta pentru violoncel si pian (1986) si apoi Suita pentru cvintet de

instrumente de suflat.
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In partiturile acestora radicinile folclorice se manifestd prin intermediul diferitelor procedee
de prezentare si prelucrare, printre care prezenta unui tematism in caracter dansant, puternic
influientat si patruns de vioiciunea si coloritul stilului si ritmului muzicii folclorice autohtone de
joc; utilizarea melodiilor de inspiratie folclorica si evidentierea unor formule ritmice sau, in
general, a ritmului specific unor genuri ale liricii folclorice; alternanta metrica in scopul afirmarii
unei asimetrii caracteristice pentru anumite genuri folclorice; valorificarea partidelor instrumentale
in scopul imitdrii acompaniamentului de tambal si evidentierea potentialului viorii ca instrument
folosit de ldutari; observarea unei tesaturi sonore multicolore patrunsa de intonatii si leitintonatii
care provin din melosul liric folcloric etc. Asadar, incluse in partiturile tuturor suitelor prin cele
mai originale metode, diferite elemente ritmice, melodice sau modale relateaza despre atasamentul
continuu al autorului pentru melodia strabuna.

Cuvinte-cheie: suita, folclor, influente, tematism, caracter de dans popular, imitarea

acompaniamentului traditional.

MODALITATI DE UTILIZARE A TAMBALULUI
iN CREATIA COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA

ANASTASIA ALEXANDREANU
doctoranda an. III, lector univ., Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

Aportul muzicienilor din Republica Moldova, preocupati de culegerea si transcrierea
pentru tambal a folclorului muzical, precum si a unor creatii de importanta universala este valoros.
In acest context printre primii reprezentanrti ai anilor 70 se numara I. Burdin. Initiativa lui, autor
al primei colectii ,,Piese pentru tambal si pian” (1976), ce include patru piese, este o incercare de
pionierat, legitimand inceputurile muzicii profesioniste pentru tambal din Moldova. Aici se inscrie
si aportul lui V.Copacinschi, talentat interpret si autor de prelucrari si transcriptii pentru tambal si
orchestra de camera a lucrarilor din creatia lui Handel, Albeniz, Rameau, si pentru tambal solo:
Rachmaninov, Haciaturian, Bach s.a. Au urmat, in 1981, ,,Piese pentru tambal si orchestra de
instrumente populare” de V. Sarbu; in 1990, ,,Piese pentru tambal si pian” de S. Cretu; in 1993,
,Piese pentru tambal si pian”, alcatuitor V. Roscovan; in anii 1997,1999, 2002 — ,,Caiete pentru

tambal”, piese 1n transcrierea lui V. Luta; in 2002, ,,Aranjamente pentru tambal din tezaurul muzicii
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universale” de V. Criciun s.a. In fiecare din ele se contureazi un mesaj tematic in continui miscare
si innoire dominat de traditia folclorica.

Adaptarea unor forme si continuturi estetice traditionale la idealuri si stiluri muzicale noi
stimuleaza aparitia pieselor originale pentru fambal si ansamblul de camera, tambal si orchestra
simfonica, pentru tambal solo. Compozitori precum V. Vilinciuc, V. Craciun, B. Dubosarschi, Gh.
Mustea, T. Chiriac s.a. au semnat creatii importante in domeniu. Numim doar cateva: Pe-un picor
de plai (T. Chiriac); Poem simfonic In memoria lui M .Eminescu si Cvartet de coarde si fambal
(B. Dubosarschi); Variatiuni pe tema ,, Ciobanas la 0l m-as duce” pentru tambal si orchestra
populara (V. Craciun).

Descoperim 1in literatura pentru tambal o mare diversitate de genuri, forme si, mai ales,
utilizarea unor tehnici componistice si a unor procedee complexe si subtile, unele dintre care ar
corespunde chiar unor tendinte avangardiste in domeniu.

Cuvinte-cheie: tambal, prelucrari, transcriptii, creatii componistice, tehnica interpretativa,

componentd orchestrala.

MINIATURILE PENTRU CORN SI PIAN DE OLEG NEGRUTA

DORINA MUNTEANU,
doctoranda an. III, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisindu, Republica Moldova

Repertoriul cornistic din Moldova, desi nu poate fi considerat unul destul de vast, cuprinde
totusi cateva lucriri camerale pentru corn si pian. In acest sens, O. Negruta este compozitorul care
a scris cel mai mult, fapt pentru care aceste creatii meritd a fi studiate mai indeaproape. Printre
cele mai cunoscute putem mentiona: Melodie, Romanta, Poem, Nocturna, Dispozitie trista. De
asemenea, compozitorul deseori preia unele lucrari scrise tot de el pentru alte instrumente si le
transpune pentru corn, cum ar fi Elegie ,, In memoria tatalui”, Scherzo, Impromptu s.a.

Majoritatea miniaturilor de regula au o forma tripartita simpla tipica si un diapazon comod.
Din punct de vedere interpretativ, nu acestea nu implica o maiestrie desavarsita ci sunt mai degraba
adresate cornistilor incepatori. Acest fapt este confirmat de prezenta lor in repertoriul didactic

precum si de interpretarea lor frecventa in cadrul concursurilor nationale dar si internationale.
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Lucrérile cuceresc prin frumusetea melodica, se memorizeaza usor si deseori imbina trasaturi si
elemente de inspiratie folclorica.
Articolul este dedicat studierii particularitatilor stilistice si de gen, a limbajului muzical si
aspectelor compozitionale ale creatiilor vizate si importantei acestora in formarea tinerilor cornisti.
Cuvinte-cheie: Oleg Negruta, corn, miniaturi, limbaj muzical, particularitati stilistice,

aspecte compozitionale.

ELEMENTE NATIONALE SI UNIVERSALE iN CICLUL
PATRU PIESE PENTRU FAGOT SI PIAN DE OLEG NEGRUTA

VLADIMIR TARAN,
Maestru in Arti, doctorand an. 1V, lector univ.,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Oleg Negruta este un reputat compozitor din Republica Moldova, care a semnat numeroase
lucrari instrumental-camerale si orchestrale. Una din particularitatile de baza ale creatiei acestui
compozitor o constituie lucrul cu tematismul folcloric, imbinat cu diferite elemente preluate din
jazz si din muzica academica. Aceste imbinari surprind prin prospetimea lor imprimand discursului
muzical o expresivitate aparte, generand o gandire axata pe stilistica concertului instrumental cu
particularitatile acesteia ce includ virtuozitatea, spontaneitatea, spiritul de competitie intre partidele
instrumentale, strilucirea cadentelor solistice. In majoritatea lucririlor lui O. Negruta persisti
sinteza genurilor muzicii academice cu jazz-ul si cu muzica populara. Aceasta se manifesta cel mai
pregnant in abordarea ritmico-intonativa a materialului muzical, dand nastere unor fuziuni stilistice
interesante marcate de profesionalism, gust artistic, dar si o bund cunoastere a compozitiei.

Ciclul Patru piese pentru fagot si pian scris in 1994 este alcatuit din piese separate inspirate
din folclorul orasenesc. Totodata descoperim aici si utilizarea unor genuri caracteristice pentru
muzica academici din epoca romantismului (nocturna, mazurca). Imbinand elementele folclorice
cu cele preluate din mostenirea muzicala universald autorul manifestd o bogatd fantezie
componisticd implicand tot ambitusul fagotului, explorand din plin particularitatile lui tehnice si

interpretative.
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Ciclul de patru piese semnat de O. Negruta reprezintd un material muzical foarte variat sub
aspect componistic si interpretativ, bazat pe cele mai diverse mijloacele de expresie si agogice.
Creatiile mentionate sunt recomandate pentru interpretii de nivel intermediar si avansat. Acestea
pot fi incluse atat in repertoriul didactic 1n institutiile de invatamant muzical cat si in repertoriul de
concert al muzicienilor profesionisti si in programele diferitor festivaluri si concursuri.

Cuvinte-cheie : Oleg Negruta, ciclu instrumental, fagot, scherzo, doina, hora, nocturna,
burlesca.

REFLECTII ALE STILULUI COMPONISTIC A LUI D. SOSTAKOVICI
iN CVARTETUL DE COARDE NR. 2 DE B. DUBOSARSCHI

ALEXANDRU URECHE,
doctorand an. 1V, lector univ., Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,

Chisindu, Republica Moldova

Toate cele patru cvartete de coarde ale lui B. Dubosarschi, intr-o masurd mai mare sau mai
mica, poartd amprenta creatiei lui D. Sostakovici. Dupa marturiile lui B. Dubosarschi, cvartetele
sale de coarde au fost create intr-o perioada cand aceasta era pasionat de muzica compozitorului
rus. Astfel, in creatia sa de cvartet, B. Dubosarschi preia multe elemente ale limbajului armonic si
modal, diferite mijloace de expresie, principii de organizare a formei si procedee componistice
utilizate de D. Sostakovici in cvartetele sale, imbinandu-le cu un tematism propriu, original.
Cvartetul de coarde nr. 2 este un bun exemplu al acestui fapt, in el fiind prezente toate
componentele mentionate mai sus.

In toate cele cinci parti ale ciclului, B. Dubosarschi foloseste pe larg modurile,
tetracordurile si pentacordurile tipice creatiei lui D. Sostakovici, in deosebi tetracordul micsorat
semiton-ton-semiton, sunetele caruia coincid cu monograma compozitorului rus — D-Es-C-H.
Nelipsitd in cvartet este s1 monograma propriu zisa care apare de numeroase ori pe durata creatiei.

Principiul tematic, bazat pe provenienta tuturor temelor cvartetului din cateva surse si
folosirea laitmotivului, la fel sugereaza similitudini cu principiile componistice folosite de catre D.
Sostakovici in cvartetele sale. Tipica pentru creatia Iui D. Sostakovici este si folosirea intervalelor

naturale, octave si cvinte, in momentele culminative ale lucrarii.
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Articolul va elucida modul in care aceste trasaturi caracteristice ale stilului componistic al
lui D. Sostakovici au fost utilizate in Cvartetul de coarde nr. 2 de B. Dubosarschi.
Cuvinte-cheie : cvartet, stil componisctic, tematism, limbaj armonic, limbaj modal,

intervale naturale.

INTRODUCTIA SI RONDO CAPRICCIOSO PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
DE C. SAINT-SAENS iN TRANSCRIPTIE PENTRU ACORDEON

PETRU STIUCA,
doctorand an. III, lector univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisindu, Republica Moldova

Articolul se axeaza pe analiza particularitatilor transcrierii pentru acordeon a unei lucrari
consacrate din repertoriul violonistic romantic. Desi de obicei cele mai solicitate pentru transcriere
la acordeon sunt lucrarile pentru orgd, clavecin sau pian, in special, cele polifonice, existd si
numeroase lucrari din repertoriul romantic trasncrise pentru acest instrument, ce oferd un potential
nebanuite de valorificare sonora a acestora.

Transcrierea unei creatii de facturd omofon-armonicd necesitd anumite modalitati si
procedee specifice de abordare a materialului muzical, in procesul de transcriere, ce vor fi
directionate nu doar spre redarea ciat mai deplind la acordeon a aspectelor tehnice, dar si spre
pastrarea maximala a particularitatilor sonoritatii discursului orchestral-violonistic, in vederea unei
interpretari cat mai fidele a originalului lucrarii. Totodata, acordeonul va oferi noi aspecte
sonoritdtii cunoscutei lucrari.

Cuvinte-cheie: transcriptie pentru acordeon, Introductia si Rondo Capriccioso pentru

vioard si orchestra de C. Saint-Saens.
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PERSONAJE FEMININE CENTRALE iN OPERELE VERISTE
DIN REPERTORIUL TEATRULUI NATIONAL DE OPERA SI BALET
MARIA BIESU DIN CHISINAU

TATIANA BUSUIOC,
doctorandi anul II, lector univ., Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,

Chisindu, Republica Moldova

Operele veriste ocupa un loc important in repertoriul Teatrului National de Opera si Balet
Maria Biesu din Chisinau. Cu o periodicitate stabila sunt interpretate operele: Cavalleria rusticana
de Pietro Mascagni; Paiate de Ruggiero Leoncavallo; La Bohéme, Tosca, Madama Butterfly si
Turandot de Giacomo Puccini; Adrianna Lecouvreur de Francesco Cilea.

In rolurile personajelor feminine centrale in operele veriste montate la Chisindu s-au produs
atat vocaliste ce se aflau sau se aflad la inceputul carierei, cat si mari personalitati, precum Elena
Obraztova — Rusia (Santuzza), Maria Nistor Slatinaru — Romania (Santuzza), Veronica Tello —
Spania (Mimi), Nicoletta Mayer — Romania (Mimi), Olga Busuioc — Germania (Mimi). 2010 — Olga
Perrier- Franta (Cio-cio-san), 2012 — Tatiana Anisimova — Ucraina (Cio-cio-san), 2017 — Ina Loss-
SUA (Cio-cio-san) etc.

Dintre solistele Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu care au creat roluri
feminine integre, atat sub aspect actoricesc, cat si al interpretarii vocale putem numi pe: Tamara
Ciornaia, Valentina Calestru, Liliana Lavric (Santuzza); Anastasia Buruiana, Oxana Cobzev,
Rodica Picereanu (Nedda); Angela Pihut, Anastasia Cusnir (Mimi); Valentina Calestru (Turandot)
s.a. Evident, cd in toate rolurile feminine din operele veriste si-a manifestat talentul si
profesionalismul marea cantareatd moldoveanca de valoare internationald — Maria Biesu.

Analiza comparata a executiei personajelor feminine din operele veriste ne va permite
descoperirea unor noi aspecte In crearea acestor personaje in conditii contemporane de existenta a
muzicii operistice.

Cuvinte-cheie: verism, opera, personaje feminine, Teatrului National de Opera si Balet

Maria Biesu, interpretare vocala.
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OCOBEHHOCTHU JPAMATYPI'UM U CIIEHU®UKA MY3bIKAJIBHOI'O SA3bIKA
B COHATE JIsA CKPUIIKU U ®OPTEIIMAHO JIEOHUJIA I'YPOBA:
3AMETKH UCIIOJIHUTEJIA

TRASATURILE DRAMATURGIEI SI SPECIFICUL LIMBAJULUI MUZICAL IN SONATA
PENTRU VIOARA SI PIAN DE LEONID GUROV: NOTITELE UNUI INTERPRET

INESSA SAULOVA,
doctoranda anul II, lector univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

Conama d-moll gns cxpunku u ¢oprenuano JI. I'ypoBa Hammcana B 1958 r., korma
MOSIBUWINCh U JPYTU€ CKPUIIMYHBIE COHAThl OTEUECTBEHHBIX Kommo3uTopoB: [. Hsaru (1957),
B. MacroxkoBa (1959). TouHbIX CBEICHHMH O NEPBOM HCIOJHEHWW JAaHHOW COHATHI HAWTH HE
yAQJIOCh, HO U3BECTHO, YTO K €€ MHTepIpeTaluu oopamanuck M. YaTtepOepr u T. BoiiniexoBckasi,
O. Haiin u JI. BaBepxko, I'. Hara, H. Tlapantok, JI. MopakoBud u ap. FimeeTcst u 3anuch COHATHI Ha
Monnasckom Paano. B Hamm 1HM JaHHAs COHATa 4acToO BKIIIOYAETCS B pENEpTyap CTYAEHTOB U
MactepanToB AMTHUMU, mockonbky 00JaaeT psaoM BaXKHBIX MOJTOXKHUTENbHBIX KadecTB. K HUM
OTHOCSITCS: SICHBIM 00pa3HO-TeMaTUYECKUH IJ1aH, O1Topa Ha (POIBKIOPHBIN MaTepua, BUPTYO3HBIN
XapakTep 3aKUTATEIIbHBIX CKPUITMYHBIX COJI0. BCe 3TO MO3BOISET TOBOPUTH O 3HAUUMOCTH COHATHI
JUTSl KAMEPHOM MY3BIKaJIbHOM JINTEpaTypHI.

Tematuueckoe U CTPYKTYpHOE OGOpPMIICHHE COHAThl MPETOMIISET YepThl JIMPUKO-
JPaMaTHYECKOTO Pa3BEPTHIBAHUS M HAXOJIUTCS B TECHOM CBSI3M C COJIep’KaHUEM COHaThl. [lepBas
yacTh HamMcaHa B COHAaTHOM (¢opme, T/€ pa3BUTHE OMNPEACNACTCS CTOJKHOBEHHUEM
B3BOJIHOBAaHHOM, TOPHIBUCTOM TJIABHOM TeMbl, HE BBIXOAIIEH 32 paMKHU JTUPUIECKONH 00pPa3HOCTH
CBSI3YIOIIEH, HalleBHOI MOOOYHOW U TaHIIEBAILHOW 3aKITIOYUTEIHHOM.

Brtopas gyacTh coHaTHhI, pelieHHas B CJI0’KHON TpeXxuacTHOH (popme, OCHOBaHa Ha KOHTPACTe
BEJIMYECTBEHHOM KAHTWJIEHOM MY3bIKM KpAallHUX pa3/elioB M 3aKUTaTEIbHOTO MSATHIOIBHOIO
TaHIa cepeauHbl. CTpeMUTEIbHBIN, OJIECTAIIHI (UHAT COHATHI, TOCTPOSHHBIN KaK MSTHYACTHOE
POHIIO, B OJHOM M3 AMH30/I0B COACPKHUT MOJIAABCKYIO HapoAHyro ummnpoBusanuio Ciocdrlia.

EaunctBo nukia o0ycnosieHo GpyHKIMOHAIBHON nuddepenumanyeit yactei, ”HTOHAIIMOHHBIMU
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CBS3SIMM MEXAY HUMH M OMOPOW Ha 3JEMEHTHI MOJAAaBCKOro (oibkiopa B MHTOHAIIMOHHO-
PUTMHYECKON OpraHu3anuu Marepuana. Jlupuueckuii Tun agpamaTypruu o0yciaoBJIeH BHYTPEHHEH
TpaHchopmanmer Kaxaoi o0pa3HON cdepbl. DMUUecKue 4epThl MPOSBISIOTCS B KAPTUHHOM
COITOCTABJICHUY KOHTPACTHBIX YaCTEH MHUKIA U B OOJIBIION posin (DOIBKIIOPHOTO dJIEMEHTA.

MysbikanbHblii 361k Comamer JI. 'ypoBa OCHOBaH Ha KJIACCHKO-POMAaHTHUYECKON
TPaKTOBKE CPEJCTB rapMOHUYECKOW TOHAIBHOCTHU, PErYJISIPHOTO PUTMA U TEMOPOBOTO pPEIICHUS
aHcamOmeBoii (hakTypbl, Koraa naptus GopTenuano paccMaTpUBACTCS KaK KAMEPHBIN SKBUBAICHT
OpKecTpa, a MapTHsl CKPUIIKHA BBICTYIIACT B BUC SIPKOTO CONKCTA. B mapTuu cKkpunku 0ocOOCHHO
SPKO TPETOMJIEHBI YepThl MOJIJIABCKOTO MY3BIKAJIBHOTO (DOJIBKIIOPA, YTO MPUIAET COUMHEHHUIO
MIPOYHYIO0 HALIMOHAIBHYIO TOUBEHHOCTh U TPEOYET OT UCIIOIHUTEINS 3HAHHSI HEKOTOPHIX IPUEMOB
UTPHI HA CKPUIIKE, MPUMEHSIEMBIX MOJIJABCKHMH JIYTapaMUu: OCOOCHHOCTECH HMHTOHUPOBAHUS H
CHeM(pUICCKON MEITM3MATHKH.

Kurouesble ciioBa : Jleonun ['ypoB, coHara, ckpurnka, popTenuano, KaMepHblii aHCaMOJb,

IOHKJI, COHAaTHadA (l)opMa, TEMAaTU3M, JI2yTap, Q)aKTypa.

SOSTENUTO CHEJKAHBI TIBICJIAPH: IBA BAPUAHTA
OJHOM XYJIOKECTBEHHOI UJIEU

SOSTENUTO DE SNEJANA PASLARI, DOUA VARIANTE
ALE UNEI CONCEPTII ARTISTICE

DMITRII CABACOV
doctorand anul I, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

lector univ., prorector inter., Institutul de Arte din Tiraspol, Republica Moldova

®oprennanHoe counHenue Sostenuto (1998) — TpaHckpuIMsS OJIHOMMEHHOTO pOMaHca JUIst
rosioca u Qgoprenuano Ha ctuxu A. OrymeBnya. Pomanc, npo3ByuaBumii B ucnionHenuu JI. PeBynkoit B
CKMM u mnomydyuBIIMH MOJOXUTENBHYIO OLIEHKY CIylIaTeNedl M KPHUTUKH, SIBHICS CBOEro poja
«3arOTOBKOM» JUIS MHOTO JKaHPOBOI'O pelieHus — (oprennaHHoii MUHHMATIOpHL. [lo3ToMy cozeprkaHue
MBECHI JIETKO OMPEIEISIETCs 0 CMBICITY CTUXOTBOPEHUs SOSteNUto: STo BeIpaXKeHUE TPyCTH, HECOBITOUHOM
MeYTHl. 3HaHNE BOKAJIHHOTO MEPBOMCTOYHHUKA JA€T BO3MOXKHOCTD MPOHUKHYTH B XY/0’KECTBEHHBIH MHP

(dbopTenmaHHON TMHECHl W OIEHUTh ©CTECTBEHHOCTh M THOKOCTH MEJIOJUYECKOW JIMHUW, OTPAXKAIOIICH
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KOHTYpHI pedeBod nHTOHauu. [lo ¢opme cTUXOTBOpeHHE MPUOTMIKAETCA K COHETY, BCE €r0 CTPOKH U
CTpodBI OYEHD TECHO CIUIETEHBI 110 CONEP’KAHUIO H TPAMMATHIECKON KOHCTPYKITUH: KaXKAast TIOCIIE Ty FOIas
BBITEKAET U3 MPEAbITYIIECH.

Pomanc mHammcaH B mpOCTOM IBYXYacTHOM (oOpMe XOpEeHdYecKOro THIIA CO BCTYIDICHHEM,
MNPOUTPBILIEM MEXIY YaCTAMU U KOAOW. | TaBHBIM CpEeICTBOM MY3bIKAIbHOU BBIPA3UTEIBHOCTH B POMAHCE
SIBJIICTCS] BOKaJIbHAsI MEIIO/INsSI, KOTOpas IeNUTCs Ha (hpa3sl, a Kaxkaas pasa COCTOUT U3 JBYX KOHTPACTHBIX
MOTHBOB, OTJIMYAIONIUXCS PUTMUYCCKUM TMpoduieM. MHTOHAIIMOHHOE €AMHCTBO MEPBOM YacTh poOMaHCa
o0ecreunBaeTCsl BapUAHTHBIM Pa3BUTHUEM WHIUIHUTHOW (pa3el. Bropas yacte pomaHca KOHTpAacTHa
MEPBOM, OJIHAKO 3TOT KOHTPACT NMPOu3BojicH. DopTenuanHas mapTHsi MOJHOCTHIO TYOIUPYET BOKAIBHYIO
MEJIOJIUIO, COTIPOBOXKAsE €€ TAPMOHUYECKON (PUTypaIuei.

[Ipembepa (oprenuaHHON TpPaHCKPUIIIMU (B UCIOJIHEHWU aBTOpa) coctostiack B 2013 r. Ilo
HOTHOMY TEKCTy (oprenuanHHoe SOStenutd — komus GOpPTENMaHHOTO COMPOBOXACHUS OJHOMMEHHOTO
pOMaHca, U3 KOTOPOTro M3bATa MapTUs royioca. OTCYTCTBUE BOKAJIBHOM MAapTHH JHUIIAET (POPTCIHAHHYIO
BEPCHUIO TPOU3BEACHUS CIOKETHO-IIPEIMETHONW OJHO3HAYHOCTH, JeNlaeT €€ OXHOPOJHOH B TeMOpPOBOM
OTHOIIIEHUH U TIPHUBIIEKAeT BHIMAaHNE K AETATSIM HHCTPYMEHTAIBHOHN (akTypsl. BeipaznuTenbHas Menoans,
mpocTasi TapMOHHS KJIACCHKO-POMAHTHYECKOTO THUIIA, «ya00Has» TOHaIbHOCTH §-MOll, Tunmunas mis
KaHpa MHHHATIOPHl TOMO(OHHO-TapMOHWYecKas (akTypa AenaroT mbecy SO0Stenuto mocTymHOW it
WCIIOJIHEHUS U BOCIIPUATHS, IEMOKPATUUHON IO MY3bIKaJIbHOMY SI3bIKY U CTHJIMCTUKE. JlaHHOE COUMHEHHE
HWHTEPECHO KaK MPUMEP PaHHEr0 KOMIO3UTOPCKOro TBopuecTBa CHexaHbl [Ipicnaps.

Karouesble ciaoBa: Cruexana IIsicnaps, Sostenuto, pomanc, MuHuatiopa, oprenuaso, ¢opma,

(hakrypa.

VALENTE ROMANTICE ALE TENDINTELOR NATIONAL-UNIVERSALE iN
SONATA PENTRU VIOARA SI PIAN DE SABIN DRAGOI

AUGUSTINA FLOREA,
Doctoranda an. 1V, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

]

Sabin Dragoi (06.06.1894 — 31.12.1968), remarcabil compozitor, muzicolog si folclorist
roman, director al Institutului de Etnografie si Folclor (1950-1964), profesor la catedra de folclor

a Conservatorului din Bucuresti, membru corespondent al Academiei Romane (1955), membru
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executiv (1961) la The International Folk Music Council din Londra, s-a afirmat printr-o valoroasa
si reprezentativa pentru cultura nationala creatie componistica, ce insumeaza opere (Napasta dupa
piesa lui I.L.Caragiale, fiind considerata drept opera nationala), lucrari simfonice, de camera,
coruri, lieduri, impresionante prin prospetimea si profunzimea expresiei muzicale. A desfasurat o
ampla activitate de colectare si cercetare a folclorului roméanesc.

Prolifica sa activitate a fost in repetate randuri apreciata la nivel national si international,
acordandu-i-se premii la concursul de compozitie George Enescu, Premiul Operei din Bucuresti,
Marele premiu al Academiei Romane, Premiul de Stat, Premiul de compozitie Robert Cremer,
Premiul Bene Merenti dell’Academia Santa Cecilia din Roma etc., decernandu-i-se titlurile de
Artist Emerit si Maestru Emerit al Artei.

Sonata pentru vioara si pian (1949), pe partitura careia, editatd in 1954 se identifica:
,Lucrare distinsd cu Premiul de Stat pentru anul 1953”, este o creatie ce inscrie o fild aparte in
paradigma evolutiva a genului de sonata violonistica in scoala componistica romaneasca din prima
jumatate a secolului XX, ce si-a consolidat principiile creative, avand ca ,,pilon de pornire”
sonatele enesciene, etalate in timp ca repere ale repertoriului concertistic mondial. Asimiland
traditiile marilor romantici europeni, constituind fenomenul romantismului enescian, aceste sonate
au devenit edificatoare pentru compozitorii generatiilor postenesciene in aspectul fuziondrii
spiritului national si cel universal. Astfel, si in Sonata de S. Dragoi, factorul ,,universalist” se
manifestd prin abordarea imaginilor muzicale de filiatie romanticd, tematism cu ampla respiratie
melodica de inspiratie brahmsiana.

Concomitent, autorul se remarca drept promotor militant al valorificarii folclorului
tardnesc, apeland la genurile arhaice (colinde), de geneza narativa (balade), cantecul liric, finalul
inmanunchind un florilegiu de melodii de jocuri. Manifestand o interpretare rafinata a materialului
autentic (aplicand si citatul), lucrarea prezinta o tratare inovativa a arhitectonii ciclice si formei de
sonata, in partea I tratarea fiind substituitd printr-un episod cu tematism folcloric Meno mosso,
rustico. Sonata aduce o contributie importantd la elaborarea unei gandiri modale in muzica
romaneasca, ,reproduce” maniera naratiunii epice quasi parlando (p. Il, Andante epico),
transfigureaza stilul improvizatoric, melismatica, factura, maniera interpretativa a
instrumentalismului popular (in special, in p.III, Allegro giocoso).

Cuvinte-cheie: tendinte universaliste, influente romantice, valorificarea folclorului
taranesc.
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KAHPOBBIE HCTOKHN TEMATHU3MA B COHATE
A POPTEIIMAHO C-MOLL &. INYBEPTA

SURSELE SUB ASPECTUL GENULUI ALE TEMATISMULUI
IN SONATA PENTRU PIAN C-MOLL DE F.SCHUBERT

Natalia BOTNARIUC,
doctoranda an. II, lector univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

Conama nns doprenuano Cc-moll ®@. Illydepra (1828), BmMecte ¢ aAByMS apyrumu
doprenuannpiMu  coHatamu (A-dur u B-dur), oKOHYEHHBIMH B MOCJIEIHHUE MECSIbl JKU3HU
KOMITIO3UTOpA, BKJIKOYAETCS B COHATHYIO TPUJIOTHIO, MOJABOJAILYIO UTOT AESATEIBHOCTH MacTepa,
10JI00HO TpeM IMoclieAHUM coHaTaM beTxoBeHa miu Tpem nocieanuM cuMmdonusiM Mouapra. B
stot nepuog @. lllybept Hanucan Taxxe Keunmem nis CKpUIKU, albTa, ABYX BUOJIOHYEIEH U
KoHTpabaca, nBa (oprenuanubix Tpuo (B-dur u Es-dur), BokanbHbIC MKl 3uMHUL nymb W
Jlebeounas necnsv. Ha3BaHHBIC IPOU3BEIEHUSI OTMEUEHBI SIPKOM CTUIIEBON MHAWBUIYAIBbHOCTBIO,
00YCJIOBJIEHHOM CHUHTE30M POMAHTMYECKMX M KJIACCHYECKUX TPAaJULMi M HpPOSBISIONIEIcS B
TBOPUECKOM OOHOBJIEHUU OMbITA MPEAIIECTBEHHUKOB. XYJO0KECTBEHHbIE JIOCTOMHCTBA ASTHUX
COYMHEHUI B 3HAYUTEJIBbHOM Mepe ONpeAesstoTcs >KaHPOBOH CHeNMPHUKON MX TEMaTHUECKOIo
marepuaia. Ee MoxxHO npocnenuts Ha npumepe Cornamut C-moll wis dpoprenuano.

Bce Tembl 4eThlpexyacTHOrO IMKJIa COHAThl OOBEAMHAIOTCS B JBe TIpymnmbl. OJHY
COCTaBJISIIOT MHTOHAIIMOHHBIE 00pa3bl MHANBUAYAIU3UPOBAHHOT0, OETXOBEHCKOIO TUIIA, APYTYIO
—  0000IIEHHO-XaHPOBOT0O,  IECEHHO-TAHLEBAIBHOIO  Xapakrepa. B  cBowo  odepens,
«OEeTXOBEHCKasi» TpyIIa TeM COHATHI MOApa3eNseTcs Ha Frepouyeckre 1 JIMPUKo-(puiIocopckue.
IlepBele BeoyT cBOE MPOUCXOXKICHHE OT aKTUBHBIX, MYJKECTBEHHBIX, HAIOPUCTBIX TEM
JI. berxoBeHa, KOTOpbIE COYETAIOT B ce0€ CTPEMUTENIbHBIN TeMII, IPKYI0 ITUHAMUKY, MOTUBHYIO
KOHTPACTHOCTb, MPHU3bIBHbIE HWHTOHALIMM, OINOPY Ha TJaBHbIE TapMOHUYECKHE (YHKIIUH.
IIpuMepamu MOI'yT CIIy’KUTb T€MBI ITIaBHBIX IIapTUM NepBbIX yacted Ilepsoii, Bropoii, Bocbmoi
coHat berxoBeHa, ¢unHama ero YeTblpHaAaTONl COHAThl, MHOTHE JIpyrue Tembl. B coHarte

@. [Ilybepra mpuMepoM TaKoro pojaa TeMaTHU3Ma SIBISCTCS TJIaBHAs IMApTUS TIEPBOM YacTH,
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BBI3BIBAIOIAsl TPSIMbIE aHAJOTUU ¢ TeMoW Tpudyamu 0eyx eapuayuii c-moll s doprenuano
JI. berxoBeHa.

Tembl HPHUKO-(UIOCO(CKOTO CTPOSI CBS3aHBI C MEAJCHHBIM MM CPEJHHM TEMIIOM,
aKKOPJIOBBIM WJIM TOMO(GOHHO-TADMOHHUYECKHM CKJIAZIOM, HEOOJBIINM 3BYKOBBICOTHBIM
JIara3oHOM B Cpe/IHe-HU3KOM PErUCTpe. DTU YepThl IPOSABISIFOTCA B TAKMX OETXOBEHCKUX TEMax
KakK TJIaBHbIE MapTuu BTopoi vactu (Largo e mesto) Ceapmoii u mepBoit yacTu YeThIpHAAIIATON
(Adagio sostenuto) coHar, B Ha4aJbHBIX TeMaX MEJICHHBIX 4acTed BocwbMmoit, [lamemuueckot
(Adagio cantabile), u Tpunamuaroii conat (Adagio con molta expresione), Teme TpaypHOTo Mapiia
u3 JIBenaamaroii conarsl (Marcia funebre sulla morte d'un Eroe), reme Bapuanmii u3 JIBaanars
Tpetbelt coHatsl. B conate @. Illybepra Takoro poaa cpeicTBa BbIpa3uTENIbHOCTH UCIIOIb30BaHbI
B IOOOYHOH MapTHH NEPBOM YacTH.

Bropyto rpyniy tem o0benuHseT 0JI1M30CTh )KaHPOBBIM 00pa3aM MeHya3Ta Uiu poH1o0. Tak,
Ha TeMe TaHLIEBAIbHOTO XapaKTepa, IPEIOMIISIONICH )KaHPOBBIE YePThl POHJIO U BCTpeyaroiecs
B MY3bIKE BCEX BEHCKHX KJIACCUKOB, CTPOUTCS pedpeH (uHaAIBbHOrO poHA0. YepTamMu MEeHy’Ta
OKpallleHbl OCHOBHas TeMa M TeMa TPUO TpeTheid yactu coHatbl c-moll @. IllyGepra. Takas
KaHpoBas crenuduka TeMaTHYECKOro MaTepHala JaHHOW COHAThI 00ECTIeYnBaET MTPOU3BEICHUIO
Ka4yecTBO UCTOPHUECKOM MPEEMCTBEHHOCTH U CEMAaHTHUYECKON SICHOCTH.

Kurouessble cioBa: @pani [lly6ept, conarta, TeMatusm, xaHp, Gopma, MEHYIT, POHIIO

CONCERTUL PENTRU TAMBAL SI ORCHESTRA OP.3
DE ALEXANDER TIMOFEEV: VIZIUNI INTERPRETATIVE

ION CURTEANU,

masterand, Academia de Muzica Ferenc Liszt, Budapesta, Ungaria

Articolul contine un sir de considerente asupra abordarilor interpretative a Concertului
pentru Tambal si Orchestra op.3 semnat de compozitorul Alexander Timofeev, originar din
Republica Moldova, stabilit in SUA. Creatia, unica in felul sdu, denota un concept complex, unitar
si cuprinde un continut muzical ce ofera numeroase oportunititi de exprimare pentru interpretii-
tambalisti contemporani. In calitate de prim interpret al acestui Concert, de fiecare dati il

redescopar 1n alte lumini. Alexander Timofeev a intuit un potential tehnic si artistic nebanuit al
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tambalului, abordandu-I la un nivel superior celui la care ne obisnuisem pand acum — 0 abordare
cu adevarat contemporana, care deschide noi oportunitati pentru viitorul acestui stravechi
instrument. Daca ne gandim la afirmatia lui F. Busoni, precum ca muzica — daca e sa o comparam
cu arhitectura, sculptura si poezia, arte vechi si mature — este ca un copil care ,,a invatat sa mearga,
dar mai trebuie condus...” (Schita unei noi estetici a muzicii), apoi, desigur, n perioada unui secol
lucrurile s-au schimbat mult, si anume datorita unor compozitori vizionari, printre care se numara
si Alexander Timofeev. Parafrazand, am putea spune cd, dacd ,,muzica este un copil ce trebuie
indrumat”, apoi tambalul, abordat in contextul muzicii contemporane, este aproape un ,,nou
nascut”. In perioada in care am lucrat asupra interpretarii acestui Concert (pe care il voi interpreta
si la examenul meu de masterat din 12 mai 2019, la Academia de Muzicd din Budapesta, in
prezenta autorului), am dedus un lucru extrem de important — pentru o interpretare reusita este
nevoie de o abordare ,,din exterior”, de o gandire ,,proaspata”. Cheia abordarii interpretative a
tambalului, in dezvaluirea cat mai plenara a conceptului artistic al Concertului. Din aceste
considerente, atat eu, cat si generatia de tambalisti tineri, datoreazd multumiri compozitorului
Alexander Timofeev.

Cuvinte-cheie: Concert pentru Tambal si Orchestra de Alexander Timofeev, concept

componistic, artd de interpretare la tambal.

ELEMENTE EPICE SI LIRICE iN INTERPRETAREA CREATIEI POVESTIRE
PENTRU VIOARA SI PIAN DE BORIS DUBOSARSCHI

RADU TALAMBUTA,
doctorand an. 11, lector univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

Articolul este dedicat analizei interpretative a unei creatii violonistice mai putin cunoscute
a reputatului compozitor Boris Dubosarschi, intitulata Povestire, ce denotd un limbaj componistic
contemporan, axat pe surse folclorice autohtone. Perspectiva analizei este axatd, pe de o parte, pe
conceptia lucrdrii anuntata in titlu si care presupune un element narativ, iar, pe de alta, pe analiza

limbajului muzical si a artificiilor tehnice violonistice utilizate de compozitor (se stie cd acesta a
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fost un foarte bun interpret-violonist si profesor), ce conduc spre ideea depasirii cadrului narativ
prin anumite inflexiuni de sorginte lirica, de cantec-doina. Astfel, violonistul ce va dori sa exprime
plenar continutul lucrarii, va trebui sa tind cont nu doar de titlul anuntat, ci si de particularitatile
ornamentelor, a subtilitatilor miscarii melodice, a sublinierii culorilor modale si a selectarii
hasurilor, care vin sa intregeascd imaginile plastice prin paleta liricd a expresivitatii violonistice.
Cuvinte-cheie: Povestire de Boris Dubosarschi, elemente epice, elemente lirice,

interpretare violonistica.

CHUHTE3 'OMO®OHHO-TAPMOHHUYECKOI'O 1 HIOJIM®OHHUYECKOI'O
MBIIVIEHUSA B COHATE-BOCIIOMHHAHHHA (OP. 38) H. METHEPA

SINTEZA GANDIRII OMOFON-ARMONICE SI POLIFONICE
IN SONATA-AMINTIRE OP.38 DE N. METHNER

MARIA GHEORGHIEVA,
doctoranda an. 11, lector univ., Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,
Chisinéau, Republica Moldova

Conama-eocnomunanue, HanncanHass Hukomaem Metrnepom B 1918—1919 1r., oTKpBIBaeT coboii
TpuiIoruio 3abvimuvle Momugyl, 00beAUHSIONYI0 counHeHus: op. 38, 39, 40, KoTopele CTaaM TIIaBHOW
pabotoii kommosurtopa B niepuoa 1918—1921 rr. [laHHas coHara SIBISIETCS OXHUM M3 MHOTHX IPUMEPOB,
rae H. MetHep, oOpamasicb K >KaHpy TI'apMOHHYECKOTO TEHE3HCa, peain3yeT KOHLEMNIMIO CHHTEe3a
roMo(oHHOT0 1 MONMU(POHUIECKOTO MBIIIEHHS. JIOTHUECKUM MTOCTYIaTOM Ul HETO CTAHOBHUTCS MBICIB O
PaBHOBECHH IPOCTOTHI U CJI0KHOCTH B OpraHU3aluy TeMaTndeckoro marepuana. H. MeTHep cuutaer 3mom
KaK CaMOJOBJICIOIIYIO CI0XKHOCTb, TaK U HAUBHYIO IIPOCTOTY, HE COOTHECEHHBIE ApyT ¢ Apyrom. Ilo ero
yOeXIeHHIO, MPOCTOTa U SICHOCTh TOHAJIBHO-TAPMOHHYECKUX TOCTPOCHHH MOJKHA OTKPHIBATh MYTh K
ycloxHeHuto (aktypsl myteM monmpoHndecknx npuemoB. H. MeTHep ObUT BBICOYANWIIMM MacTepOM
CpEACTB KaKk roMO(QOHHO-TAPMOHHUYECKOTO, TaK U MOMUQOHUYecKoro cTuiied. Llenpio ero crpemieHnit
OBUIO «CNHUSAHWE KOHTPAMYHKTUYECKOTO CTHJIS C TapMOHHYECKHM», BBICHIMM 00pa3ioM KOTOPOrO OH
Haxonauj TBopuyecTBo B. Monapra.

[To muennto H. MeTHepa, myTh K PeHOBAIIMH CTapbiX (GOpM M TpajuInil 3aKIF0OYaIcsi HMEHHO B
pEIIeHNN «IIPOOJIEMBI COTJIACOBaHMS». lIpWHIMI OOHOBIEHUS POMAHTHYECKHX CPEACTB MY3bIKAIBHOM
BBIPA3UTEIHHOCTH IYTEM HX CHHTE3a C KJIACCHYECKHMH, JAOKJIACCHYECKUMH M COBPEMEHHBIMH MOYHO
BCTPETUTh B JIOOOM TNPOM3BEJCHUM KOMIoO3uTopa, B ToM uucie B Cowame-eocnomunanuu. OH

06Hapy>KI/IBaeTC$I B MCJIOJAUYCCKOM, PUTMHUYCCKOM, (l)aKTypHOM U KOMIIO3MIUOHHO-APAMaTypru4CCKOM
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cpe3ax MY3BIKAILHOTO TeKCTa, oOecledynBas €My MOBBIINICHHYI0 HWHTCHCUBHOCTh Pa3BUTHS, HACHIIIAS
MPOM3BE/ICHIE AKTHBHBIMU CMBICTIOBBIMU UMITYJIbCAMHU M YCIIOXKHSISL €T0 MHOXKECTBOM JieTanei. Peus uper,
B TOM YHCJE, 1 00 OTMEUYCHHOH B cBOE BpeMs b. AcadbeBbIM OTUMENOIUKE, TaK 3aMETHO COJIIKAIOIEH
Mexay coboit H. Metrepa, A. Ckpsionna u C. PaxmannnoBa. [lanaas koHcTpyKTHBHAS uaest H. Metnepa,
CBsI3aHHAS C TITYOOKOW OPraHUYeCKOU MPEeMCTBEHHOCTHIO HOBOT'O CO CTAPBIM U BEPOI B HEUCUEPIIAEMOCTh
TBOPYECKUX CHJI UCKYCCTBa, IO HACTOSIICTO BPEMEHH OOHApY)KHMBAeT JNECHCTBEHHOCTh M MCTOPHYCCKYIO
MEPCIICKTHBHOCTD.

KaoueBsie caoBa: Hukonaii MetHep, conara, monuQoHHS, TapMOHUsS, CUHTE3, (akTypa,

OOHOBJICHUE.
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